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1.0 पररचय : 

 

साहहत्य नदी के प्रवाह की तरह होता ह ैजो हनरंतर गहतमान होता है| ईसमें ना कोइ रुकावट अती ह ै

और ना ही ईसे कोइ भंग करता ह|ै हां समय के साथ-साथ ईस में पररवततन जरूर अता रहता ह ैऔर पररवततन 

के ऄनरुूप साहहत्य को नइ प्रवृहियां तथा नइ ददशाए ं हमलती हैं| दकसी भी साहहत्य के आहतहास का काल 

हवभाजन करन ेकी सवातहधक ईपयुक्त प्रणाली ईस साहहत्य में प्रवाहहत साहहत्य धाराओं, हवहवध प्रवृहियों के 

अधार पर करना होता ह|ै एक हवशेष काल में समाज की हवशेष पररहथथहतयां और हवचारधाराए ंरहती हैं तथा 

ईन्हीं के ऄनुरूप साहहहत्यक रचनाए ंप्रथतुत होती हैं| अचायत शुक्ल जी ने माना ह ै दक- ‘जब प्रत्येक दशे का 

साहहत्य वहां की जनता की हचिवृहि  का संहचत प्रहतबबब होता ह ैतब यह हनहित ह ैदक जनता की हचिवृहि 

के पररवततन के साथ-साथ साहहत्य के थवरुप में भी पररवततन होता चलता है| अदद से ऄंत तक आन्ही 

हचिवृहियों की परंपरा को रखते हुए साहहत्य परंपरा के साथ ईसका सामंजथय ददखाना ही साहहत्य का 

आहतहास कहलाता ह|ै’आस आकाइ में साहहत्य के आहतहास की अवश्यकता, ईसके महत्व और लेखन के हवहभन्न 

पक्षों को जानेंगे| आसके साथ ही हवहभन्न हवद्वानों न ेबहदी साहहत्य के आहतहास का काल हवभाजन दकस प्रकार 

दकया ह ैआसकी जानकारी प्राप्त करेंगे| अददकालीन गद्य साहहत्य, ईसका नामकरण और सीमांकन, अददकालीन 

साहहत्य की हवहभन्न धाराए,ं बहदी साहहत्य के आहतहास लेखन की परंपरा, अददकालीन साहहत्य की सामान्य 

प्रवृहियां और भाषा अदद की चचात  आस आकाइ की हवशेषता ह|ै प्रत्येक कहव, साहहत्यकार, अलोचक या बचतक 

की ऄपनी एक ऄलग दहृि होती ह|ै साहहत्येहतहास लेखक हर एक कहव, साहहत्यकार, अलोचक, ईनकी 

रचनाए,ं ईनकी भाषा, ईनकी समग्र दहृि का ऄवलोकन कर ऄपनी एक ऄलग दहृि का हनमातण करता ह ैऔर 

ईसी के अधार पर ईनके प्रहत ऄपना मत प्रदर्शशत करता है| आसके हलए ईसे सामग्री संकलन, काल हवभाजन, 

नामकरण, सीमांकन, मूलयांकन जैस े मुख्य चरणों स े गुजरना पड़ता ह ैतब कहीं जाकर साहहत्य का आहतहास 

ऄहधक वैज्ञाहनक, तकतसंगत और प्रामाहणक बन पड़ता ह|ै  

 

1.1 आकाइ के ईद्दशे्य : 

 

प्रथतुत आकाइ को पढ़ने के पिात अप-- 
     .   साहहत्य और आहतहास के ऄंतसंबंध को जान और समझ सकें गे| 
     .    अप यह समझ सकें गे दक आहतहास लेखन की पद्धहतयां क्या-क्या हैं?  

     .    बहदी साहहत्य के आहतहास लेखन की परंपरा को हवथतार स ेजाना जा सकेगा| 
   .  अददकालीन साहहत्य की पृष्ठभूहम को जानते हुए ईसके नामकरण और सीमांकन को 

      समझा जा सकेगा| 
    .  अददकालीन साहहत्य की हवहभन्न धाराओं का पररचय पा सकें गे| रासो साहहत्य परंपरा 



     और लौदकक साहहत्य अदद को जान और समझ कर व्याख्या कर सकें गे| 
  .  अददकाल के गद्य साहहत्य  का पररचय पा सकें गे और अददकालीन साहहत्य की 

   सामान्य प्रवृहियां जान पाएगें|  

 

1.2 साहहत्य का आहतहास और आहतहास लेखन की पद्धहतयां : 

 

  शाहददक दहृि से आहतहास का ऄथत ह ै‘ऐसा ही था’ या ‘ऐसा ही हुअ|’ आससे दो बातें थपि है- एक तो 

यह दक आहतहास का संबंध दकससे है: दसूरे यह दक ईसके ऄंतगतत केवल वाथतहवक घटनाओं का समावेश दकया 

जाता ह|ै अज आहतहास शदद को आतन ेव्यापक ऄथत में प्रयुक्त दकया जाता ह ैदक ईसके ऄंतगतत ऄतीत की प्रत्यके 

हथथहत, पररहथथहत, घटना, प्रदिया और कहवता की व्याख्या का समावेश हो जाता है| संक्षेप में कह सकते हैं दक 

ऄतीत के दकसी भी तथ्य, तत्व एवं प्रवृहि के वणतन, हववरण, हववेचन और हवशे्लषण को- जो काल हवशेष या 

काल िम की दहृि स ेदकया गया हो- आहतहास कहा जा सकता ह|ै प्राचीन काल स ेआहतहास को ऄध्ययन के एक 

हवषय के रूप में मान्यता प्राप्त ह ैककत ुदहृिकोण एवं पद्धहत के ऄनुसार ईसका थवरूप बदलता रहा है| आसीहलए 

कभी ईसे कला के क्षेत्र में और कभी हवज्ञान के क्षेत्र में थथान ददया जाता रहा| अधुहनक युग में आहतहास को कला 

की ऄपेक्षा हवज्ञान के ही ऄहधक हनकट माना जाता है| प्रत्येक आहतहासकार स ेदहृिकोण की तटथथता,तथ्यों की 

यथाथतता और हनष्कषों की प्रामाहणकता की ऄपेक्षा की जाती ह|ै  

  अचायत हजारी प्रसाद हद्ववेदी का मानना ह ैदक-‘ साहहत्य का आहतहास गं्रथों और गं्रथकारों के ईद्भव व 

हवलय की कहानी नहीं ह,ै वह काल स्रोत में बह ेअते जीवंत समाज की हवकास कथा है….. साहहत्य के आहतहास 

में हम ऄपने अप को पढ़ने का ही सूत्र पाते हैं’|आहतहास के संदभत में साहहत्य की सीमा कहा ंतक मानी जाए आस 

हवषय में हमारा दहृिकोण व्यापक होना चाहहए और रस के साहहत्य के ऄहतररक्त ज्ञान के साहहत्य का भी 

ऄंतभातव करना चाहहए|  

 

1.2.1 साहहत्य का आहतहास : 

 

आहतहास के प्रहत भारतीय दहृिकोण प्रायः अदशतमूलक एवं अध्यात्मवादी रहा है, आसीहलए ईसमें 

भौहतक जगत की थथूल घटनाओं में भी अध्याहत्मक तत्व व प्रवृहियों के ऄनुसंधान की प्रवृहि रही ह|ै भारतीय 

आहतहासकारों ने ऄपनी संथकृहत एवं जीवन के अदशों के ऄनुरूप आहतहास के क्षते्र में भी संशे्लषणात्मक व 

समन्वयात्मक दहृिकोण का पररचय दतेे हुए ईसमें सत्यम, हशवम, सुंदरम का प्रयास दकया जो ईसकी परंपराओं 

को दखेत े हुए ईहचत भी कहा जा सकता ह|ै जहां भारतीय आहतहासकारों के दहृिकोण में अदशतवाददता की 

प्रमुखता रही ह ैवहीं पिात्य आहतहासकार प्रायः यथाथतवादी दहृिकोण से ऄनुप्राहणत रह ेहैं|  आहतहास के प्रथम 

व्याख्याता  यूनानी हवद्वान हहरोदोतस आसे खोज के ऄथत में ग्रहण करत ेहुए आसके चार लक्षण हनधातररत दकए थे- 
आहतहास एक वैज्ञाहनक हवद्या ह ै  ऄतः आसकी पद्धहत अलोचनात्मक होती ह,ै मानव जाहत स ेसंबंहधत होने के 

कारण  मानवीय हवद्या ह,ै  यह तकतसंगत हवद्या ह ैऄ तःआसमें तथ्य और हनष्कषत प्रमाण पर अधाररत होते हैं, 

यह ऄतीत के अलोक में भहवष्य पर प्रकाश डालता ह,ै ऄतः यह हशक्षाप्रद हवद्या ह|ै सामान्य रूप में 

आहतहास  राजनीहतक व साथंकृहतक आहतहास का ही बोध होता ह ैककतु वाथतहवकता यह ह ैदक कोइ भी वथत ु

नहीं हजसका संबंध आहतहास से ना हो| आस तरह साहहत्य भी आहतहास से जुड़ा हुअ ह|ै 

साहहत्य के आहतहास में हम प्राकृहतक घटनाओं और माननीय दियाकलापों के थथान पर साहहहत्यक 

रचनाओं का ऄध्ययन ऐहतहाहसक दहृि से करते हैं| वैसे दखेा जाए तो साहहहत्यक रचनाए ं भी मानवीय 



दियाकलापों से हभन्न नहीं हैं ऄहपतु वह हवशेष वगत के मनुष्यों की हवहशि  दियाओं की सूचक  हैं| ईनके 

आहतहास को समझने के हलए रचनाकारों और ईनस े संबंहधत हथथहतयों-पररहथथहतयों और परंपराओं को 

समझना अवश्यक ह|ैजैसे प्रारंभ में राजनीहतक आहतहास में राजाओं के जीवन चररत्र और घटनाओं को संकहलत 

कर दनेा पयातप्त समझा जाता था, ईसी प्रकार साहहत्य के आहतहास में भी रचनाओं और रचनाकारों के थथूल 

पररचय प्राप्त होते थे: ककतु जैस-ेजैसे आहतहास के सामान्य दहृिकोण का हवकास होता गया वैसे-वैसे साहहत्य 

आहतहास के दहृिकोण में भी तदनुसार  सूक्ष्मता व गंभीरता  अती गइ| ऄंगे्रजी साहहत्य केहवहभन्न आहतहासकारों 

द्वारा यह धारणा बहुत पहले प्रचहलत हो चुकी थी दक दकसी भी जाहत के साहहत्य का आहतहास ई्च  जाहत के 

सामाहजक एवं राजनीहतक वातावरण को ही प्रहतबबहबत करता ह ैया साहहत्य की प्रवृहतयां संबंहधत समाज के 

व्यहक्तयों की सूचक होती हैं, दिर भी आस धारणा को एक सुव्यवहथथत हसद्धातं के रूप में प्रहतहष्ठत करने का शे्रय 

फ्रें च  हवद्वान तेन को जाता ह ैहजन्होंन ेऄपने ऄंगे्रजी साहहत्य के आहतहास में प्रहतपाददत दकया दक साहहत्य की 

हवहभन्न  प्रवृहियों के मूल में मुख्यतः तीन प्रकार के तत्व सदिय रहते हैं जाहत, वातावरण और क्षण-हवशेष| तेन 

न े  ऄपनी व्याख्या के द्वारा यह भी थपि दकया दक दकसी भी साहहत्य के आहतहास को समझने के हलए ईसस े

संबंहधत जातीय परंपराओं, राष्ट्रीय और सामाहजक वातावरण एवं सामाहजक पररहथथहतयों का ऄध्ययन-
हवशे्लषण अवश्यक ह|ैसाहहत्य के आहतहास की व्यवथथा में जमतन बचतकों का भी कम योगदान नहीं है| ईनके 

द्वारा कइ हसद्धातं थथाहपत हुए ककत ुईन में सवातहधक महत्वपूणत ‘युग चेतना’ का हसद्धातं ह|ै साहहत्य के आहतहास 

की व्याख्या के हलए हवहभन्न   दहृियों से हवहभन्न प्रयास होते रह ेहैं जो हमें दकसी हनहित, थपि एवं समहन्वत 

हनष्कषत तक नहीं पहुचंाते दिर भी आनसे आतना तो थपि हो जाता ह ै दक अज साहहत्य का ऄध्ययन-हवशे्लषण 

केवल साहहत्य तक सीहमत ना रह कर ईसकी  गहतहवहधयों, शैलीगत प्रदियाओं के थपिीकरण के हलए और 

ईससे संबंहधत राष्ट्रीय परंपराओं, सामाहजक वातावरण, अर्शथक पररहथथहतयों एवं साहहत्यकारों की वैयहक्तक 

प्रवृहियों का हववेचन- हवशे्लषण अवश्यक ह|ै मोटे तौर पर यह कहा जा सकता ह ै दक साहहत्य की हवकास 

प्रदिया के ऄध्ययन के हलए ईससे संबंहधत पांच तत्वों पर हवचार दकया जाना चाहहए- सजतन शहक्त ,परंपरा, 

वातावरण, द्वदं और सतंुलन|  

 

         1.2.2   साहहत्य के आहतहास लेखन के हवहवध पक्ष : 

 

यदद बहदी साहहत्य पर  समुहचत पररपे्रक्ष्य में हवचार दकया जाए तो थपि हो जाता ह ैदक बहदी साहहत्य 

का आहतहास ऄत्यंत हवथतृत एवं प्राचीन है| सुप्रहसद्ध भाषा वैज्ञाहनक डॉ हरदवे बाहरी के शददों में- ‘बहदी 

साहहत्य का आहतहास वथततुः वैददक काल स ेअरंभ होता ह ैयह कहना ही ठीक होगा दक वैददक भाषा ही बहदी 

ह|ै आस भाषा का दभुातग्य रहा दक युग-युग में आसका नाम पररवर्शतत होता रहा ह|ै कभी वैददक, कभी संथकृत, 

कभी प्राकृत, कभी ऄपभ्रंश और ऄब बहदी|’ सामान्यतः प्राकृत की ऄंहतम ऄवथथा से ही बहदी साहहत्य का 

अहवभातव थवीकार दकया जाता ह|ै ईस समय ऄपभ्रंश के कइ रूप थे और ईनमें सातवीं अठवीं शताददी से ही 

पद्य रचना प्रारंभ हो गइ थी| साहहत्य की दहृि से पद्यबद्ध जो रचनाए ं हमलती हैं वह दोहा रूप में हैं, ईनके 

हवषय धमत, नीहत, ईपदशे अदद हैं| राजाओं पर अहश्रत कहव और  चारण  नीहत, शं्रगार अदद के वणतन से ऄपनी 

साहहत्य रुहच का पररचय ददया करते थे|  यह रचना परंपरा अगे चलकर शौरसेनी ऄपभ्रंश  में कइ वषों तक 

चलती रही| पुरानी ऄपभ्रंश भाषा और बोलचाल की भाषा का प्रयोग हनरंतर बढ़ता गया| आस भाषा को  

हवद्यापहत न े दसेी भाषा कहा ह|ै बहदी शदद का प्रयोग आस भाषा के हलए कब और दकस दशे में प्रारंभ हुअ यह 

कहना मुहश्कल ह ैककतु आतना ऄवश्य कहा जा सकता ह ैदक प्रारंभ में बहदी शदद का प्रयोग हवदशेी मुसलमानों न े

दकया था| आस शदद से ईनका तात्पयत भारतीय भाषा का था|  



                       साहहत्य के आहतहास लेखन के हवहवध पक्ष दखेे जा सकते हैं| आहतहास चाह ेसमाज का हो या 

साहहत्य का, ईसके लेखन के समय कइ प्रदियाओं स ेगुजरना पड़ता है| लेखक के हलए ऐहतहाहसक बोध का होना 

अवश्यक ह ै तो आहतहासकार को अधारभतू तथ्यों का संकलन वगीकरण-हववेचन करत े हुए तत्कालीन युग 

के  पररपे्रक्ष्य में ईनका मूलयांकन करना पड़ता ह|ै आस प्रकार साहहत्य आहतहास लेखन का कायत एक वैज्ञाहनक 

शोध के समान ह ै हजसमें सामग्री संकलन, वगीकरण-हवशे्लषण और संशे्लषण की हवहभन्न प्रदियाओं का सहारा 

लेना पड़ता ह,ै हजससे साहहत्य आहतहास लेखन कायत ऄहधक वैज्ञाहनक, तकतसंगत और प्रामाहणक बन सके| आसके 

हलए --सामग्री सकंलन, काल हवभाजन एव ंनामकरण ,मलूयाकंन अदद प्रमुख पक्षों को अवश्यक माना गया 

ह|ै  दकसी भी साहहत्य लेखक को सबस े पहले हवहभन्न हशलालेखों, ऄहभलेखों, पत्र-पहत्रकाओं से सामग्री का 

संकलन करना पड़ता ह|ै रचना एवं रचनाकारों का पररचय ईनके संबंध में दकए गए शोध, गं्रथसूची, साहहत्य 

कोश अदद स ेतथ्य हलए जाते हैं| प्रामाहणक आहतहास गं्रथों स ेयुगीन पररहथथहतयों और अंदोलनों की जानकारी 

ली जाती ह|ै प्राचीन साहहत्य की पांडुहलहपयों, लोकगीत, मुहावरे, लोकोहक्तया,ं लोक कथाओं स ेभी सामग्री 

प्राप्त हो जाती ह|ै आस प्रकार हवहभन्न स्रोतों स े प्राप्त सामग्री का आहतहास लेखक प्रामाहणक तथ्यों के अधार 

पर  िमबद्ध संयोजन करता ह|ै 

                     साहहत्य के आहतहास लेखक को सामग्री संकलन के बाद पूरे आहतहास का काल हवभाजन और 

नामकरण करना पड़ता ह|ै साहहत्य की हवहभन्न धाराओं का ऄध्ययन करने के हलए साहहत्य में ऄंतर्शनहहत 

चेतना, परंपराए,ं हवहभन्न प्रवृहतयां अदद के कालिम को थपि करना पड़ता है| आस प्रकार का हवभाजन करन ेके 

पिात प्रहतहनहध रचनाकार, रचना, प्रवृहि तथा हवहशि घटना या अंदोलन के अधार पर ईस काल का 

नामकरण दकया जाता ह|ै 

                      केवल तथ्यों का संकलन मात्र साहहत्य का आहतहास नहीं ह ैबहलक प्राप्त तथ्यों का हववचेन, 

हवश्लषेण एव ंमलूयाकंन करन ेका काम साहहत्येहतहासकार बखूबी हनभाता है| ईसको साहहत्य की अलोचना भी 

करनी पड़ती ह|ै नए-पुराने मूलयों में अए पररवततन, नवीन तथ्यों का ऄन्वेषण और युगीन चेतना को वततमान स े

जोड़कर पुनमूतलयांकन करना पड़ता है|  

 

         1.2.3    साहहत्य के आहतहास लेखन की पद्धहतयां : 

 

साहहत्य के आहतहास लेखन की पद्धहतयां आस प्रकार हैं-  वणातनिुम पद्धहत, कालानिुम पद्धहत, वैज्ञाहनक पद्धहत, 

हवधयेवादी पद्धहत| 

वणातनिुम पद्धहत  साहहत्य आहतहास लेखन की सवातहधक दोषपूणत और प्राचीन पद्धहत है| आस पद्धहत में कहवयों 

और लेखकों का पररचय ईनके नाम के वणातनुिमानुसार दकया जाता है|जैस े कबीर, केशवदास, कंुवर 

नारायण  अदद| गासात द तासी  व हशवबसह सेंगर न ेऄपने गं्रथों में आसी पद्धहत का प्रयोग दकया ह ै| आस प्रणाली 

पर अधाररत ग्रंथों को साहहत्येहतहास की ऄपेक्षा साहहत्यकार कोश कहना ऄहधक ईपयुक्त है| कोश ग्रंथों के हलए 

यह प्रणाली ईपयुक्त ह|ै 

कालानिुम पद्धहत- आस पद्धहत पर हलखे गए गं्रथों को साहहत्येहतहास कहन ेकी ऄपेक्षा कहववृि संग्रह कहना 

ईपयुक्त होगा|  आसमें कहवयों का हववरण जन्महतहथ के अधार पर ददया जाता है| हमश्रबंधुओं ने आस पद्धहत का 

प्रयोग दकया ह ैऔर जॉजत हग्रयसतन ने ‘द मॉडनत वनातक्यूलर हलटरेचर ऑि बहदथुतान’ आहतहास गं्रथ आसी पद्धहत 

को ऄपनाकर हलखा ह|ै 



 वजै्ञाहनक पद्धहत- आस पद्धहत में तथ्यों का संग्रहण करके ईनका हवशे्लषण दकया जाता ह ैऔर हनष्कषत प्रथततु 

दकया जाता ह|ै  दकसी भी आहतहासकार ने आस पद्धहत का प्रयोग नहीं दकया है|साहहत्येहतहास लेखन की ऄपेक्षा 

कोड लेखन के हलए यह पद्धहत ईपयुक्त है| गणपहत चंद्र गुप्त ने ‘बहदी साहहत्य का वैज्ञाहनक आहतहास’ आसी 

पद्धहत को अधार बनाकर हलखा ह|ै 

हवधयेवादी पद्धहत- साहहत्य आहतहास लेखन की सवातहधक ईपयुक्त हवहध यही है|  आसके जन्मदाता ‘तेन’ मान े

जाते हैं| आस पद्धहत में साहहत्य के आहतहास की प्रवृहियों का ऄध्ययन युगीन पररहथथहतयों के संदभत में दकया 

जाता ह|ै अचायत रामचंद्र शुक्ल ने ऄपने साहहत्य आहतहास लेखन में आसी पद्धहत का प्रयोग दकया है, आसी कारण 

ईनके आहतहास गं्रथ को स्च े ऄथों में बहदी साहहत्य का प्रथम आहतहास गं्रथ कहा जाता ह|ै शुक्ल जी मानते हैं दक 

प्रत्येक दशे का साहहत्य वहां की जनता की संहचत हचत्रवृहत का बबब होता है! तब यह हनहित ह ैदक जनता की 

हचिवृहि के पररवततन के साथ- साथ साहहत्य का पररवततन साहहत्येहतहास कहलाता है|  आसके साथ ही 

एक  पद्धहत और ददखाइ दतेी ह-ै समाजवादी पद्धहत|यह पद्धहत कालत माक्सत के द्वदं्वात्मक भौहतकवाद पर 

अधाररत अधाररत ह,ै हालांदक आस पद्धहत का प्रयोग बहदी साहहत्य आहतहास लेखन में दकसी न ेनहीं दकया ह ै

दिर भी हजारी प्रसाद हद्ववेदी न ेआसका पक्ष हलया था| आस पद्धहत ने समाज को दो भागों में बांट ददया शोषक 

और शोहषत| 

 

1.3 बहदी साहहत्य के आहतहास लखेन की परंपरा : 

 

बहदी साहहत्य के आहतहास लखेन परंपरा में सबसे पहला नाम फ्रें च हवद्वान  गासात द तासी का अता ह ै

हजन्होंने बहदथुतानी साहहत्य का आहतहास नाम से फ्रें च भाषा में बहदी कहवयों के बारे में हलखा|| आसके पिात श्री 

हशव बसह सेंगर ने ऄपनी पुथतक हशवबसह सरोज में 1000 कहवयों के व्यहक्तत्व और कृहतत्व पर प्रकाश डाला है| 

सन 1913 में हमश्र बंधुओं ने ऄपने आहतहास गं्रथ ‘हमश्रबंधु हवनोद’ में 5000 कहवयों का हववरण प्रथतुत दकया 

ह|ै सन 1929 में अचायत रामचंद्र शुक्ल  द्वारा हलहखत आहतहास प्रकाश में अया|  

बहदी साहहत्य के आहतहास लेखन की परंपरा को साहहत्य आहतहास लेखन की परंपरा भी कहा  जा सकता ह|ै 

आहतहास लेखन की परंपरा को ऄनौपचाररक और औपचाररक दो रूपों में बांटा गया है|  ऄनौपचाररक लेखन में  

भक्तमाल, कहवमाला, काहलदास हजारा अदद गं्रथ अत ेहैं| आसी प्रकार औपचाररक आहतहास लेखन  की एक 

लंबी परंपरा हऔैर अचायत रामचंद्र शुक्ल का साहहत्य आहतहास लेखन में अना आस परंपरा के हलए एक बदलाव 

की ओर संकेत करता ह|ै   

डॉ रामकुमार वमात कृत ‘बहदी साहहत्य का अलोचनात्मक आहतहास’ में भहक्तकाल  की धाराओं के करठन 

नामों को सरल बनाया गया ह ैसाथ ही ज्ञानाश्रयी धारा को संत काव्य कहा और पे्रममागी धारा को  पे्रम काव्य 

कहा| यह 750-  1750 इथवी तक का आहतहास ह|ै आन्होंने वीरगाथा काल के थथान पर एक नया नाम संहधकाल 

एवं चारण काल ददया| आन्होंने बहदी का प्रथम कहव ‘थवयंभू’ को माना ह|ै गणपहत चंद्र गुप्त न े‘बहदी साहहत्य का 

वैज्ञाहनक आहतहास’ में वैज्ञाहनक पद्धहत को ऄपनाया है| आन्होंने शुक्ल जी की कइ मान्यताओं का खंडन दकया 

और हवशेषकर सूिी काव्य को मसनवी काव्य कहने का खंडन दकया है|डॉ नगेंद्र द्वारा संपाददत ‘बहदी साहहत्य 

का आहतहास’ एक महत्वपूणत संदभत गं्रथ ह|ै संपाददत होने के कारण आसमें आहतहास बोध की समथया बनी हुइ ह ै

क्योंदक हवहभन्न लेखकों की आहतहास दहृियां ऄलग-ऄलग हैं ककतु तब भी यह प्रयास ऄवश्य ददखता ह ै दक 

यथासंभव एक ही दहृिकोण का पालन दकया जाए| अचायत शुक्ल के पिात हजतने भी आहतहास हलखे गए वे या 

तो शुक्ल जी के समथतन में हैं या हवरोध में| कोइ भी ईनके आहतहास से मुक्त नहीं ह,ै आसहलए डॉ ब्च न बसह 

न े ऄपने आहतहास को ‘बहदी साहहत्य का दसूरा आहतहास’  कहा |आन्होंने काल हवभाजन तथा नामकरण में कािी 



पररवततन दकया ह|ै  अददकाल, मध्यकाल और अधुहनक काल पर ऄपने हवचार दते ेहुए कहते हैं दक- अददकाल 

नाम भ्रामक ह ैआससे बाबा अदम के जमाने का बोध होता है’ आसीहलए ईन्होंने आसे ऄपभ्रंश काल कहा आनके 

ऄनुसार भहक्त काल को मध्यकाल नहीं कहा जाना चाहहए क्योंदक यह जकड़ी हुइ मनोवृहत का पररचायक ह|ै 

आसी प्रकार रीहतकाल को ईिर मध्यकाल कहना आन्हें गहणतीय खेल लगता है| डॉ रामहवलास शमात का 

साहहत्येहतहास लेखन ह|ै यह एक ऐस ेमाक्सतवादी बचतक और आहतहासकार हैं हजन्होंन ेना हसित  साहहत्य के 

आहतहास  पर ऄहपतु दशे के अर्शथक, राजनैहतक आहतहास पर गंभीर लेखन दकया ह|ै आन्होंने भारतेंद ु युग, 

महावीर प्रसाद हद्ववेदी और ईनका युग, हनराला की साहहत्य साधना अदद बहदी साहहत्य के आहतहास के कइ 

पक्षों का हवशे्लषण दकया ह|ै आनका आहतहास बोध समाजवादी यथाथतवाद स ेपे्रररत ह,ै हजसमें यह माना जाता ह ै

दक कोइ भी साहहहत्यक या सामाहजक घटनामूल ऄथतव्यवथथा के ढांचे से हनधातररत होती है| आसके ऄहतररक्त 

वही साहहत्य प्रामाहणक ह ैजो समाज में हवद्यमान शोषण और दमन की वाथतहवकताओं को ईभारता है| ईनके 

ऄनुसार भहक्तकाल में कबीर व तुलसी जैसे कहव गहरे आहतहास बोध से संपन्न हैं क्योंदक ईन्होंने ऄपने समय की 

सामंती व्यवथथाओं का डटकर मुकाबला दकया| आस दहृि से ईनका हनबंध ‘तुलसी साहहत्य में सामंत हवरोधी 

मूलय’ ऄत्यंत प्रामाहणक ह|ै ईन्होंने बहदी व ऄन्य अयत भाषाओं के आहतहास पर भी गहराइ से हवचार दकया ह ै

और मध्यकालीन दौर में बहदी जातीयता के हनमातण की ऐहतहाहसक हथथहतयों को सहवथतार समझाया ह|ै 

साहहत्येहतहास के क्षेत्र में रामहवलास शमात की सबसे महत्वपूणत ऄवधारणा ‘बहदी जाहत’ की ह|ै ईनका यह 

मानना ह ैदक दकसी भी भाषा के साहहत्य का आहतहास हलखने के हलए ईस भाहषक समाज के गठन का थवरूप 

जानना जरूरी ह|ै वह साहहत्य का संबंध जातीय ऄहथमता से जोड़ते हैं| ईन्होंने बहदी साहहत्य में अरंभ से ही दो 

धाराए ंलहक्षत कीं- एक रीहतवादी धारा दसूरा लोकजागरणवादी धारा| डॉ रामहवलास शमात ने भहक्त काव्य को 

लोक जागरण का काव्य माना ह|ै शमात जी लोक जागरण की संपूणत परंपरा को ऄपने आस आहतहास लेखन में 

ईपहथथत करत ेहैं| हवद्यापहत स ेआस परंपरा को लहक्षत करत ेहुए ऄमीर खुसरो, भक्त कहवयों, रहीम, सेनापहत, 

भूषण, हगरधर कहवराय, घनानंद, भारतेंद,ु प्रताप नारायण हमश्र, बालकृष्ण भट्ट, पे्रमचंद, हनराला, केदारनाथ 

ऄग्रवाल जैसे रचनाकारों को सहममहलत करते हैं| भारतेंद ुयुग के नवजागरण की चेतना के संबंध में वह मानते हैं 

दक -‘यह नइ पररहथथहतयों में पुराने लोक जागरण का हवकास है|’डॉ हवश्वनाथ हत्रपाठी ‘बहदी साहहत्य का 

संहक्षप्त आहतहास’ बड़ ेसंहक्षप्त कलेवर में हलखते हैं जो नए पाठक में अधारभूत समझ पैदा करने में सक्षम ह|ै 

‘बहदी साहहत्य का वृहद आहतहास’ नागरी प्रचाररणी सभा द्वारा संपाददत हुअ| यह एक व्यापक पररयोजना ह ै

हजसमें 16 खंडों में बहदी साहहत्य का हवथतृत आहतहास हलखा गया| आसमें ईदूत साहहत्य को बहदी साहहत्य का 

भाग माना गया ह|ै आस तरह आहतहास लेखन एक हनरंतर चलने वाली प्रदिया ह ैजो अज भी हवकासमान ह|ै  

 

1.4   बहदी साहहत्य का अरंभ : 

 

  अददकाल  बहदी साहहत्य का अरंहभक काल ह|ै आस काल का साहहत्येहतहास भाषा और साहहत्य चेतना 

की दहृि से महत्वपूणत रहा ह|ै भाषा की दहृि स ेअददकाल में ईस भाषा का जन्म हुअ जो अज राष्ट्रभाषा के रूप 

में प्रहतहष्ठत ह|ै साहहहत्यक दहृि से यह युग ऄत्यंत समृद्ध होते हुए भहक्त, वीरता, लोक जीवन,  शं्रगार  अदद आस 

युग के प्रमुख  काव्य हवषय हैं| आसहलए बहदी में प्रबंध और मुक्तक के साथ साथ गद्य साहहत्य का प्रादभुातव हुअ 

|ऄहधकांश साहहत्य ने लंबे समय तक परवती बहदी साहहत्य को प्रभाहवत दकया| मनुष्य भाषा के माध्यम से 

बोधगमयता के अधार पर ऄपने भावों की ऄहभव्यहक्त करता ह ैऔर अनंदानभुूहत को व्यापक रूप दतेा है| आसी 

कलात्मक ऄहभव्यहक्त को साहहत्य कहते हैं| आस रूप में मानवीय जीवन साहहत्य में हचहत्रत होता ह ैऔर अन े

वाली पीढ़ी के हलए सुरहक्षत सामग्री के रूप में लाभकारी हसद्ध होता है| साहहत्य की ऄनेक हवधाए ंमनुष्य की 

भावनात्मक मनोदशाओं को और सामाहजक जीवन को ऄहभव्यक्त करती हैं| एक ओर समसामहयक पररहथथहतयों 



के ऄनुसार साहहत्य में हवहवध हवषयों का हचत्रण हमलता ह ैतो दसूरी ओर साहहत्य में हचहत्रत हवचार समाज को 

ईन्नत करन ेमें सहायक हसद्ध होते हैं| अचायत महावीर प्रसाद हद्ववेदी ने साहहत्य को समाज का दपतण और ज्ञान 

राहश का संहचत कोष कहा ह ैऔर अचायत श्यामसुंदर दास ने माना ह ैदक- ‘सामाहजक महथतष्क ऄपने पोषण के 

हलए जो भाव सामग्री हनकाल कर समाज को सौंपता ह,ै ईसके संहचत भंडार का नाम साहहत्य ह|ै’ आसी प्रकार 

अचायत रामचंद्र शुक्ल मानते हैं दक- ‘प्रत्येक दशे का साहहत्य, वहां की जनता की हचत्र वृहियों का सहंचत 

प्रहतबबब होता ह|ै 

 

1.5   अददकालीन साहहत्य की पृष्ठभूहम : 

 

साहहत्य मानव समाज की भावनात्मक हथथहत और गहतशील चेतना की ऄहभव्यहक्त होता है| ईसके 

पे्ररक तत्व के रूप में मनुष्य के पररवेश या पृष्ठभूहम का बहुत महत्व है| दकसी भी काल के साहहत्य के आहतहास 

को समझने के हलए ईस पररवेश  को  ठीक से समझना ऄत्यंत अवश्यक होता ह,ै आस दहृि से अददकालीन 

साहहत्य के आहतहास के साथ तत्कालीन राजनीहतक, धार्शमक, सामाहजक तथा सांथकृहतक पृष्ठभूहम को जानना 

ईहचत ह|ै 

 राजनहैतक हथथहत- अददकाल का समय   769 इथवी स े 1418 इथवी तक ह|ै आस काल की राजनीहतक हथथहत 

वधतन साम्राज्य के पतन से अरंभ होती ह|ै ऄंहतम वधतन सम्राट हषतवधतन के समय से ही ईिरी भारत पर 

अिमण प्रारंभ हो गए थ|े हषतवधतन ने दढृ़ता से ईनका सामना दकया ककतु अिमणों की अंधी को वह रोक नहीं 

पाया| ईसकी समथत शहक्त ईस प्रहतरोध में ही समाप्त हो गइ| हषतवधतन की मृत्यु ने भारत के संगरठत सिा के 

खंड खंड हो जाने की सूचना दी तथा वे राजपूत राज्य सामने अए जो हनरंतर युद्धों की अग में जलते जलत े

ऄंततः हवशाल आथलाम साम्राज्य की नींव में समा गए| अठवीं  शताददी से  15वीं शताददी  तक के भारतीय 

आहतहास की राजनीहतक पररहथथहत बहद ूसिा के धीरे-धीरे क्षय होने तथा आथलाम सिा के धीरे-धीरे ईदय होन े

की करुण कहानी ह,ै आसी ने ईस मनःहथथहत को जन्म ददया हजसमें कोइ भी एक प्रवृहि साहहत्य में प्रधान ना हो 

सकी| यवन शहक्तयों के अिमण का प्रभाव मुख्यतः पहिम और मध्य प्रदशे पर ही पड़ा था| आन्हीं क्षेत्रों की 

जनता  युद्धों और ऄत्याचारों से हवशेषतः अिांत हुइ थी| यही वह क्षेत्र था, जहां बहदी भाषा का हवकास हो 

रहा था| ऄतः आस काल का समथत बहदी  साहहत्य अिमण और युद्ध के प्रभाव की मनःहथथहतयों का प्रहतिलन 

ह|ै अददकाल के आस युद्ध प्रभाहवत जीवन में कहीं भी संतुलन नहीं था| राजा अपस में लड़ रह ेथे| एक कहव 

अध्याहत्मक जीवन की बातें करता था तो दसूरा मरते मरते भी जीवन का  सुख भोग लेना चाहता था, एक 

तीसरा भी कहव था जो तलवार के गीत गाकर गौरव के साथ जीना चाहता था| यही आस काल की राजनीहतक 

पररहथथहतयों की एक हवहचत्र दने ह ैहजसके िलथवरूप स्त्री- भोग, हठयोग से लेकर अध्याहत्मक पलायन और 

ईपदशेों तक का साहहत्य एक ओर हलखा गया तो दसूरी ओर इश्वर की लोक कलयाणकारी सिा में हवश्वास करन े

तथा लड़त-ेलड़ते जीने और संसार को सरस बनाने की भावना भी साहहत्य रचना के मूल में सहन्नहहत हुइ| सम्राट 

हषतवधतन का दरबार संथकृत के कहवयों और पंहडतों से भरा रहता था और भाषा के कहवयों को ईस समय कोइ 

प्रोत्साहन नहीं हमलता था ककतु राजपूतों की राजधाहनयां थथाहपत हो जान ेके बाद लोक भाषा का अदर बढ़न े

लगा| जो कहव धार्शमक भावना से ऄनुप्राहणत थे वही दकसी की परवाह दकए हबना काव्य साधना करते थे और 

जो कभी राजा के अश्रय में होते थे ईन्हें ऄपने राजा को प्रसन्न करने के हलए काव्य रचना करनी पड़ती थी| धमत 

और राजाश्रय से मुक्त रहकर कहवता करन ेवाले कहवयों की प्रहतभा के हवकास के हलए ईहचत वातावरण नहीं 

था| 



 धार्शमक हथथहत- इसा की छठी शताददी तक दशे का धार्शमक वातावरण शांत था हवहभन्न धार्शमक संप्रदायों में 

परथपर मेलजोल बढ़ने लगा था वैददक यज्ञ, मूर्शत पूजा तथा जनै और बौद्ध ईपासना पद्धहतयां एक साथ चल 

रही थी ककतु सातवीं शताददी के साथ दशे की धार्शमक पररहथथहतयों में पररवततन प्रारंभ हुअ आस समय दहक्षण 

भारत से अलवार ईिर भारत की ओर एक अंदोलन लेकर अए 642 इसवी में जब  ह्वेनसांग ने दहक्षण भारत 

की यात्रा की तो वहा ंबौद्ध धमत के पतन की झलक पाकर वह बहुत दखुी हुअ ईिर भारत में भी आस समय यही 

प्रभाव अ रहा था वैष्णो मत आस समय ऄहधक प्रहतहष्ठत नहीं था ऄतः जनता में या तो जैन  मत सममान पा रहा 

था या शैव मत| 12वीं शताददी तक वैष्णो अंदोलन तीव्र होने लगा था और शैव अंदोलन ने भी नया रूप ले 

हलया था| समथत ईिर भारत में धीरे धीरे शैवमत बौद्ध एवं थमातत प्रभावों को थवीकार करता हुअ नया रूप 

लेने लगा था| डॉ हजारी प्रसाद हद्ववेदी के ऄनुसार- ‘ हहमालय के पाद दशे में प्रचहलत नाथ पूजा बौद्ध धमत को 

प्रभाहवत कर के वज्रयान शाखा के नाम स े प्रहसद्ध हो चुकी थी|’ आस समय जनता बहद ू साधुओं की हजतनी 

प्रहतष्ठा करती थी ईतनी ही प्रहतष्ठा बौद्ध सन्याहसयों की भी थी| व्यहभचार, अडबंर, ऄथत, लोभ अदद  हजन 

दोषों का बौद्ध हवहारों  में प्राधान्य हो गया था, ईन्हीं से बहद ूमंददर भी ग्रथत हो चले थे|  पुजारी एवं महतं धमत 

के स्च  ेथवरूप से ऄपररहचत होत ेजा रह ेथे तथा ऄहधकार एवं धन का प्रलोभन प्रबल हो चला था| दशेव्यापी 

धार्शमक ऄशांहत के आस काल में एक बाहरी धमत आथलाम का प्रवेश भी कम महत्व नहीं रखता था| ऄहशहक्षत 

जनता के सामने ऄनेक धार्शमक राहें बनती जा रही थी ककतु राह ददखाने वाले लोग इमानदार नहीं थे| बौद्ध 

सन्यासी यौहगक चमत्कारों का प्रभाव ददखा रह ेथे| वैददक एवं पौराहणक मतों के समथतक खंडन-मंडन की भूल 

भुलैया में पड़ ेथे| जैन धमत पौराहणक अख्यानों को नए ढंग से गढ़कर जनता की अशाओं पर नया प्रभाव जमा 

रहा था| वैष्णव की धार्शमक कथाए ंजैन कथाए ंबनती जा रही थीं जो  नाहथतकता-अहथतकता का अवरण ओढ़ 

कर जनता में भ्रान्त  वातावरण बना रही थीं | कुल हमलाकर हवहभन्न धमों के मूल रूप लुप्त हो चले थे| एक 

दाशतहनक लहर दहक्षण भारत से ऄवश्य अ रही थी हजसके प्रचारक शंकराचायत थे| ईनके ऄद्वतैवाद का प्रचार 

ईिर भारत को एक नइ प्राणवायु द ेरहा था| कुल हमलाकर यह कहा जा सकता ह ैदक अददकाल की धार्शमक 

पररहथथहतयां ऄत्यंत हवषम तथा ऄसंतुहलत थीं| जनमानस  में गहरा ऄसंतोष, क्षोभ तथा भ्रम छाया हुअ था| 

कहवयों ने आसी मानहसक हथथहत के ऄनुरूप खंडन-मंडन, हठयोग, वीरता एवं श्रंगार का साहहत्य हलखा| 

 सामाहजक पषृ्ठभहूम- राजनीहतक तथा धार्शमक पररहथथहतयों का दशे की सामाहजक पररहथथहतयों पर बहुत 

गहरा प्रभाव पड़ रहा था| जनता शासन तथा धमत दोनों ओर स ेहनराहश्रत होती जा रही थी|  वह इश्वर की ओर 

दौड़ती थी तो सवतत्र भ्रम और ऄसहायता की हथथहत हमलती थी| जाहत-पांहत के बंधन कड़ ेहोते जा रह ेथे| ई्च  

वगत के लोग भोग करने के हलए थे तथा हनधतन वगत के लोग मानों श्रम करन ेके हलए ही पैदा हुए थे| नारी केवल 

भोग्या  मात्र रह गइ थी| सामान्य जन के हलए हशक्षा की कोइ व्यवथथा नहीं थी| सती प्रथा भी आस समय के 

समाज का एक भयंकर ऄहभशाप थी| ऄनेक प्रकार के ऄंधहवश्वास बढ़ते जा रह ेथे| साधू-सन्याहसयों के श्रापों 

और वरदानों की ओर लोगों की दहृि रहने लगी थी| जीवन यापन के साधन दलुतभ होते जा रह ेथे| भांहत-भांहत 

के पूजा-पाठ, तंत्र-मंत्र तथा जप-तप करके भी लोग दरु्शभक्ष, युद्ध तथा महामाररओं के संकट से ईबर नहीं पाते थे| 

सामाहजक पररहथथहत की आस हवषमता में जीने वाली जनता भाव के थतर पर हनरंतर ऐसे हवचारों की प्यासी 

रहती थी जो ईसे सांत्वना द ेकर मानहसक शांहत की ओर बढ़ा सके| बहदी के कहवयों को जनता की आस हथथहत 

के ऄनुसार काव्य रचना की सामग्री जुटानी पड़ी| 

साथंकृहतक पषृ्ठभहूम तथा साहहहत्यक वातावरण-  बहदी साहहत्य का अददकाल ईस समय अरंभ हुअ जब 

भारतीय संथकृहत ईत्कषत के चरम हशखर पर अरूढ़ हो चुकी थी और जब ईसने भहक्तकाल को ऄपना दाहयत्व 



सौंपा ईस समय भारत में मुहथलम संथकृहत के थवणत हशखर थथाहपत होने लगे थे| आस प्रकार अददकाल को दो 

संथकृहतयों के 

 

  संिमण एवं ह्रास-हवकास की गाथा कहा जा सकता ह|ै हषतवधतन के हवशाल साम्राज्य ने बहद ूधमत और 

संथकृहत को राष्ट्रव्यापी एकता का अधार ददया था| आस अधार पर छोटे-मोटे भेदभाव ऄथत हो गए थे तथा 

थवाधीनता एवं दशे भहक्त के भाव दढृ़ होने लगे थे| संगीत, हचत्र, मूर्शत, थथापत्य अदद कलाओं में जातीय गौरव 

की भावना ऄहभव्यक्त हो रही थी| महमूद गजनवी भारतीय संथकृहत की शे्रष्ठता पर मुग्ध हुअ था| शास्त्रों एवं 

कलाओं के ऄनुशीलन में तललीन तत्कालीन जनजीवन ईसके हलए इष्यात का हवषय बन गया था ककतु दशे के 

भाग्य की हवडबंना यह रही दक शताहददयों से शे्रष्ठता की साधना में तललीन वह जीवन महमूद जैसे अिातंाओं 

की हवजयाकांक्षा का कोप भाजन बन गया और शताहददयों  तक ईस कोप से मुहक्त ना हमली|  दो संथकृहतयााँ एक 

दसूरे के सामने मानहसक तनाव की हथथहत में खड़ी एक दसूरे को शंका की दहृि से दखेती रहीं| अददकाल में 

भारतीय संथकृहत का जो थवरूप हमलता ह ैवह परंपरागत गौरव से हवकहसत तथा मुहथलम संथकृहत के गहरे 

प्रभाव से हनर्शमत ह|ै तत्कालीन जीवन के हर थवरूप पर आस संथकृहत के व्यापक छाप हमलती है| ईत्सव, मेले, 

पररधान, अहार, मनोरंजन, हववाह अदद सब में मुहथलम रंग हमल गया था|हचत्रकला, मूर्शतकला अदद मुहथलम 

संथकृहत का प्रभाव बढ़ता जा रहा था| आस तरह अददकाल की भारतीय संथकृहत  ईत्कषत प्राप्त हनजी परंपरा के  

ह्रास तथा आथलाम के सहममश्रण की एक ऐसी कहानी ह ैहजसमें कलात्मक चेतना का मुक्त और  जीवंत थवरूप 

बहुत कम हमलता ह|ै आस काल में साहहत्य रचना की दो धाराए ंचल रही थीं| प्रथम धारा संथकृत साहहत्य की थी 

जो एक परंपरा के साथ हवकहसत होती जा रही थी| दसूरी धारा का साहहत्य प्राकृत एवं ऄपभ्रंश में हलखा जा 

रहा था| तीसरी धारा बहदी भाषा में हलखे जान ेवाले साहहत्य की थी|| नवीं स े ग्यारहवीं शताददी तक कन्नौज 

एवं कश्मीर संथकृत साहहत्य रचना के कें द्र रहे| बहदी ही आस काल की एक ऐसी भाषा थी हजसमें तत्कालीन 

पररहथथहतयों की प्रहतदिया प्रत्यक्ष और ऄप्रत्यक्ष रूप में मुखर हो रही थी| 

 

आकाइ : 2   मध्यकालीन बहदी साहहत्य : 

 
2.0   पररचय : 

एक ओर जहााँ हम दखेते हैं दक भारत में बहदी का मात्रभाषा के रूप में प्रयोग करने वालों की संख्या कम 

नहीं ह,ै वहीं दसूरी ओर यह भी दखेते हैं दक बहुत से लोग ऐसे भी हैं जो बहदी की बोहलयों और ईप बोहलयों का 

प्रयोग ऄपनी मातृभाषा के रूप में करते हैं| आहतहास में हजसे मध्य काल के नाम स ेजाना जाता ह ैईसे बहदी 

साहहत्य के आहतहास में ईसे दो भागों में बांटते हुए पूवत मध्यकाल और ईिर मध्यकाल ऄथातत भहक्तकाल  और 

रीहतकाल के नाम स ेऄहभहहत दकया गया ह|ै मध्यकाल में बहदी का थवरूप थपि हो गया था और ईसकी प्रमुख 

बोहलयां हवकहसत हो गइ थीं|बहदी साहहत्य के संदभत में  भहक्तकाल स ेतात्पयत ईस काल स ेह ैहजसमें मुख्यतः 

भागवत धमत के प्रचार तथा प्रसार के पररणामथवरुप भहक्त अंदोलन का सूत्रपात हुअ था और ईसकी 

लोकोन्मुखी प्रवृहि के कारण धीरे-धीरे लोक प्रचहलत भाषाए ंभहक्त भावना की ऄहभव्यहक्त का माध्यम बनती 

गईं|भारतीय धमत साधना के आहतहास में भहक्त मागत का हवशेष थथान है|भहक्त भावना अयों के दाशतहनक एवं 

अध्याहत्मक हवचारों के िलथवरूप िमशः श्रद्धा ईपासना से हवकहसत होकर ईपाथय भगवान के ऐश्वयत में भाग 



लेना जैस ेव्यापक भाव में पररणत हुइ|वैसे भहक्त का सवतप्रथम ईललेख ‘श्वेताश्वेतर’ ईपहनषद में हमलता ह|ै 
भहक्तकाल को बहदी साहहत्य का शे्रठ युग माना जाता है|  भारतीय धमत साधना के आहतहास में भहक्त मागत का 

हवशेष थथान ह|ै वैददक युग में यज्ञ ऄथवा कमतकांड के माध्यम से धमत ऄनुष्ठान हुअ करत ेथे| हवनय ऄथवा 

प्राथतना भी ईनके दहैनक जीवन की  ईललासमयी ऄहभव्यहक्त थी| ईनका ध्यान मुख्य रूप से ऐहहक सुखों की 

प्राहप्त पर कें दद्रत था| श्रद्धा से हवहीन यज्ञ का कोइ ऄथत ना था| आसी से श्रद्धामूलक भहक्त का प्रादभुातव हुअ और 

अगे चलकर बहुदवेवाद भी एकदवेवाद में पररणत हो चला| वैददक  भहक्त परंपरा के समानांतर दहक्षण भारत 

में  द्रहवण संथकृतगर्शभत पृथक भहक्त परंपरा का सूत्रपात हो चकुा था| आसमें शरणागत और समपतण की भावना 

प्रबल रूप में पाइ जाती थी|  भहक्त भावना के संदभत में पांचरात्र का  योगदान कम ईललेखनीय  नहीं ह|ै 
ईनका मुख्य ईद्दशे्य भहक्त मागत के साधनों का हनरूपण करना रहा है| ऄपनी प्रदयेता के कारण आस काल को 

बहदी साहहत्य का थवणत काल कहा जाता ह|ैभहक्तकालीन साहहत्य ने ऄपनी ऄमृतवाणी से जनमानस को बसहचत 

कर ईनके ज्ञान का दीप जलाया और पतनोंन्मुखी समाज में ऄपनी ददव्य वाणी से नवीन चेतना का संचार दकया 

तथा मानवीय मूलयों की थथापना की|  

     

 

2.1 आकाइ के ईद्दशे्य : 
 

प्रथतुत आकाइ को पढ़ने के पिात अप-- 
     .  भहक्तकालीन  साहहहत्यक पृष्ठभूहम को जान और समझ सकें गे| 
     . अप यह जान सकें गे दक  भहक्त काल को बहदी साहहत्य का थवणत युग क्यों कहा गया?  

   . भहक्त अंदोलन के हवकास और व्याहप्त को आस आकाइ के द्वारा समझ सकें गे| 
      .  हनगुतण धारा की प्रवृहियां जान सकें गे और आस धारा के ऄंतगतत अने वाली ज्ञानाश्रयी 
      शाखा तथा पे्रममागी शाखा के बारे में समझ सकें गे| 
   .  सगुण धारा की हवशेषताए ंसमझ सकें गे और आसके ऄंतगतत अने वाली कृष्णभहक्त 
      काव्यधारा और रामभहक्त  काव्यधारा को जान पाएगें| 
      .  भहक्तकालीन गद्य साहहत्य के बारे में  जाना जा सकता  ह|ै 
      .  भहक्त साहहत्य की काव्य भाषा और  भहक्त कालीन साहहत्य में प्रयुक्त शददावली के 
      बारे में  जान  और समझ सकें गे| 
  .  भहक्त काल के प्रमुख सतंों और कहवयों के काव्यों से पररचय पाकर ईनसे संबंहधत 
     रचनाओं की व्याख्या कर सकें गे| 
  .  भहक्त शदद का ऄथत बता सकें गे| 

 

 
2.2 भहक्तकाल की पृष्ठभूहम, नामकरण एवं सीमांकन : 

 



     समय बड़ी तेजी से पररवर्शतत होता ह ैऔर आसी के साथ बदलता ह ैसमाज| बदलते समाज में रहने वाल े

मनुष्यों की सोच में बड़ी तेजी स ेपररवततन होता ह ैहजसका प्रभाव आस समय हलख ेजाने वाल ेसाहहत्य पर पड़ता 

ह|ैयुगीन वातावरण राजनीहत, संथकृहत, साहहत्य, समाज और कला के मूलयों द्वारा हनर्शमत होता ह|ै भाषा 

साहहत्य के हनमातण में युगीन पररवेश का हवशेष  योगदान हुअ करता ह|ै संत कबीरदास, सूरदास, 
तुलसीदास, जायसी अदद आसी युग की दने हैं, हजन्होंने धार्शमक भावनाओं से ओतप्रोत कहवताओं को छंदों में 

बांधकर समाज के सममुख वचैाररक िांहत को जन्म ददया|साहहत्य, समाज और आहतहास के हबना ऄधूरा होता ह ै

आसीहलए अजकल साहहत्येहतहास हवषय स ेसंबंहधत शोध कायों की अवश्यकता महसूस की जाने लगी है|भहक्त 

काल के साहहत्य  के पररवेश को समझन ेके हलए ईसकी ऐहतहाहसक  पृष्ठभूहम जाननी और समझनी अवश्यक 

ह|ै भारत के राजनैहतक क्षेत्र में  सन 1343-1643 तक की ऄवहध में दो प्रमुख मुहथलम वंशों- पठान वंश  
और मुगल वंश का अहधपत्य बना रहा| आनमें लोदी, सैयद और तुगलक वंशों के शासक हवशेष रूप स े

ईललेखनीय हैं|  

    यदद भहक्त साहहत्य की राजनीहतक पषृ्ठभहूम पर नजर डालें तो यह थपि हो जाता ह ैदक मध्यकाल का 

अरंभ ददलली के सुलतान मुहममद हबन तुगलक के राज्य काल में हुअ| ईिर से दहक्षण तक के ऄपने राज्य 

हवथतार को ध्यान में रखकर ईसने ददलली की ऄपेक्षा दवेहगरी को ऄपनी राजधानी बनाने का प्रयत्न दकया और 

ईसका नाम दौलताबाद रखना चाहा, आस प्रयास में ददलली प्रदशे एकदम ईजाड़ हो गया| ईसने तांबे के हसके्क 

चलाए और कइ बार सुदरू चीन पर अिमण की योजना बनाइ| ऄपनी कुछ हवशेषताओं के कारण वह कहव, 
हवद्या व्यसनी तथा पक्षपात रहहत सुलतान बन सका| ईसके यहां हवद्वानों को सरंक्षण भी हमलता रहता था| 
बहद ूप्रजा के प्रहत वह ईदारवादी दहृि  रखता था और अगे चलकर ईसके ईिराहधकारी दिरोज तुगलक में 

धार्शमक सहहष्णुता का ऄभाव था, आसीहलए वह बहदओुं के प्रहत पक्षपात रहहत नहीं रह सका| धीरे धीरे ऄवसर 

पाकर कइ सूबेदारों ने हवद्रोह कर ददया और ददलली सलतनत में हबखराव ईत्पन्न हो गया| ईसका ईिराहधकारी 

जूनाशाह था हजसका ईललेख मुलला दाउद ने चंदायन में दकया है| परवती सुलतानों में से कोइ भी आस हबगड़ती 

हुइ हथथहतयों को संभाल नहीं सका और सुलतान महमूदशाह की मृत्यु के पिात 1412 इसवी में तुगलक वंश 

का अहधपत्य समाप्त हो गया| लोदी वंश में आब्राहहम लोदी (1487-1526) को शहक्तशाली मुगलों का सामना 

करना पड़ा और धीरे-धीरे लोदी वंश की सलतनत समाप्त हो गइ| लोदी वंश के शासन काल में कें द्रीय शासन 

कमजोर हो चुका था और मालवा, गुजरात, जौनपुर, बंगाल अदद थवतंत्र सूबे बनने लग गए थे| राजा भोज 

के समय मालवा की प्रहसहद्ध बढ़ गइ थी ककत ु1310 इथवी में ऄलाईद्दीन हखलजी ने आस ेऄपने शासन में ल े

हलया तथा 1401 इथवी में मोहममद गोरी के वंशज ददलावर खान ने ऄपने को थवतंत्र घोहषत कर धार नगरी 

को ऄपनी राजधानी बना हलया| ईसके बाद ईसके पुत्र न ेऄपनी राजधानी मांडू में थथाहपत की| 1562 इथवी 

में सम्राट ऄकबर ने आसे ऄपन ेराज्य में हमला हलया| 
   गुजरात ऄपनी समृहद्ध और सोमनाथ मंददर के हलए हमेशा प्रहसद्ध रहा है| महमूद गजनवी ने आसी स े

अकृि होकर 1025 इ में ऄिगाहनथतान से अकर यहां लूटपाट मचा दी| बड़ ेलंबे समय तक यहां दकसी का भी 

थथाइ शासन नहीं बन सका और बाद में बहादरुशाह जिर एक ऄच्छे शासक के रूप में प्रहसद्ध हुए, ककतु बाद में 



गुजरात को भी ऄकबर ने ऄपने साम्राज्य में हमला हलया| दिरोजशाह तुगलक ने ऄपने चचेरे भाइ जनूा शाह के 

थमारक थवरूप गोमती नदी के दकनारे जौनपुर को बसाया था| जौनपुर में कइ सूिी हुए जो बाद में 

अश्रयहवहीन होकर मालवा से बंगाल तक िैल गए| मैहथल कोदकल कहव हवद्यापहत न ेकीर्शतलता में जौनपुर का 

बड़ा ही रोचक वणतन दकया है| बंगाल ददलली से दरू था और कइ मुहथलम शासक अिमण करके बंगाल में नहीं 

रटक सके| आस प्रदशे में बहद-ूमुहथलम वैमनथय िैलाने के ऄवसर कम ही अ पाते थे| हुसैन शाही शासकों के 

पिात बंगाल में कोइ रटक नहीं पाया| मुगलों पर हवजय प्राप्त करने के बाद शेरशाह ने आस प्रदशे पर भी ऄपना 

प्रभुत्व जमा हलया था| ऐहतहाहसक दहृि से बहमनी राज्य का हवशेष महत्व है| हसन गंगू न े‘जिर खा’ं पदवी 

ग्रहण कर राज्य की गद्दी संभाली और ऄददलु मुजफ्िर ऄलाईद्दीन बहमनशाह कहला कर दौलताबाद का 

सुलतान बन बैठा| ईसने ऄपनी राजधानी गुलबगात में थथाहपत की ईसके ईिराहधकाररयों में दिरोजशाह सबस े

योग्य प्रमाहणत हुअ ईसने साहहत्य और हवद्वानों को सरंक्षण ददया बाद में ईसके भाइ ऄहमद शाह ने बीदर 

नगर की नींव डालकर ‘वली’ की ईपाहध ग्रहण की, कालांतर 1518 इ में  यह राज्य हबखर कर नि हो गया 

और पांच थवतंत्र मुहथलम राज्यों की थथापना हो गइ ऄंत में यह सभी मुगल साम्राज्य में हमल गए| 
   सूर वंश  की थथापना शेरशाह सूरी ने की| ईसके हपता सासाराम के जागीरदार थे| एक बार शेर मारने के 

कारण ईस े‘शेरखान’ की पदवी हमली| ईसने बाबर के संपकत  में अकर बंगाल जीतने में ईनकी मदद की और 

ईनकी मृत्यु हो जाने पर गौड़ दशे को ऄपने ऄधीन कर हलया तथा पठानों की सहायता से हुमायूं को हराकर 
‘शेरशाह’ की ईपाहध ग्रहण कर ली| शेरशाह की मृत्यु के पिात धीरे-धीरे वहां की हालत हबगड़ती गइ हजसका 

िायदा हुमायूं ने ईठाया और वह बादशाह बन बैठा| तैमूर लंग की पांचवी पीढ़ी में ईत्पन्न मुहममद बाबर 

वाथतव में तुकत  वंशी था मुगल नहीं| संयोगवश वह ईन सम्राटों का पूवत पुरुष बन गया हजन्हें मुगल कहकर 

थमरण दकया जाता ह|ै ईसके हपता रूसी तुर्ककथतान के एक छोटे से राज्य के थवामी थे| ईनकी मृत्यु के बाद 

बाबर 12 वषत की ईम्र में वहां का ईिराहधकारी| बना धीरे-धीरे वह भारत की ओर ईन्मुख हुअ और काबुल 

को जीतकर समरकंद को ऄपने ऄधीन कर हलया| छोटे-छोटे अिमणों के द्वारा वह भारत में हथथर होता गया 

वह ऄपनी राज्यव्यवथथा सधुारना चाहता था ककतु शहजाद ेहुमायूं की बीमारी के कारण ऐसा ना हो सका और 

वह दिर से ना ईठ पाया| ईसकी मृत्यु के तीसरे ददन  1530 इथवी में हुमायूाँ बादशाह बन गया| बाबर ने 

बाबरनामा हलख कर ऄपनी कुशल लेखनी का पररचय ददया ह|ै यह केवल अत्मचररत्र नहीं ह ैबहलक तत्कालीन 

पररहथथहतयों और वातावरण का पररचायक गं्रथ भी है| हुमायूं को ऄपने शासनकाल में ऄनेक हवरोधी 

पररहथथहतयों का सामना करना पड़ा| 1566 इथवी में पुथतकालय की सीदढ़यों से ईतरते हुए ऄचानक ईसका 

पांव दिसल गया और सीदढ़यों से हगरकर ईसकी मृत्यु हो गइ| ईसके पिात ईसके पुत्र जलालुद्दीन ऄकबर के 

नाम ख़ुतबा पढ़ ददया गया| ऄकबर का बचपन बैरम खा ंके सरंक्षण में व्यतीत हुअ| धीरे-धीरे ईसन ेशासन की 

बागडोर थवयं संभाल ली| हबहार, बंगाल और गुजरात के हवद्रोह को दबाकर ईसने कश्मीर पर भी ऄपना झंडा 

िहरा ददया, साथ ही हचिौड़, कबलजर तथा गोंडवाना को सिल नहीं होने ददया| ितेहपुर सीकरी के दकल े

का हनमातण आसी समय हुअ| दशे को समृद्ध बनाने के साथ-साथ वह सामाहजक और सांथकृहतक ईन्नयन के हलए 

भी सदवै प्रयत्नशील रहा| ईसके प्रमुख दरबारी नवरत्न के रूप में प्रहसद्ध थ ेहजसमें िैजी,राजा टोडरमल, राजा 



मानबसह, ऄददरुतहीम खानखाना,  मुललला दो प्याजा, ऄबुलफ़जल, बीरबल, तानसेन, रहीम अदद के नाम 

हलए जाते हैं| हशहक्षत ना होकर भी वह ईदार हृदय और व्यवहार कुशल था| ईसन ेकला, संगीत, साहहत्य 

और संथकृहत को यथासंभव संरक्षण ददया| आसका शासन काल 1605 इ तक रहा| ऄकबर की परंपरा में 

जहांगीर, शाहजहा,ं औरंगजेब अते हैं| जहांगीर ने ऄपने हपता के हवरुद्ध हवद्रोह करना चाहा ककतु सिल नहीं 

हो पाया| वह न्यायहप्रय शासक था और प्रजा के दखु सखु में हमेशा साथ रहता था| सन1627 इ में  ईसकी 

मृत्यु के पिात ईसका पुत्र शाहजहा ंगद्दी पर बैठा| धीरे-धीरे मुगल साम्राज्य क्षीण होने लगा था| औरंगजेब न े

ऄपने भाइ दारा हशकोह तथा ऄन्य भाआयों का ऄंत करवा ददया और ऄपने हपता को बंदी बना हलया| औरंगजेब 

कला और साहहत्य पे्रमी था, साथ ही शूरवीर और कायत में कुशल भी कम नहीं था|आस प्रकार भारत के 

राजनीहतक क्षेत्र में सन1343 से 1643इ तक के समय में दो प्रमुख मुहथलम वंशों पठान वंश और मुगल वंश का 

अहधपत्य बना रहा| मुगल बादशाहों ने पूवतवती सुलतानों की शासकीय कहमयों से सजग होकर ईनस ेऄपना 

बचाव दकया तथा शासन व्यवथथा को सुदढृ़ बनाया| मुगलों में ऄकबर का राज्य काल सबस ेसवोपरर माना 

जाता ह|ै ईसके शासनकाल में नागररकों को सेना की मनसबदारी पाने तक की छूट हमली थी| ऄकबर के 

शासनकाल में ही टकसालों का सुधार हुअ और तांबे, चांदी और सोने के हसक्कों का प्रचलन हुअ| 
 भहक्त साहहत्य की सामाहजक पषृ्ठभहूम- भारतीय समाज हजन तत्वों से बना ह ैईनमें वणत और जाहत का हवशेष 

थथान ह|ै समय-समय पर आस दशे में न जान े दकतन ेलोग अए और वे ऄपने ऄपने धमत- हवश्वासों, रीहत- 
ररवाजों, अचार-व्यवहार लेकर अए, हजसका पररणाम संघषत के रूप में हुअ ककतु समय बदलने के साथ 

सामंजथय और समन्वय की भावना थथाहपत होन े लगी| आहतहास के हलए यह कोइ नइ बात नहीं थी| 
मुसलमानों ने व्यवहाररक सबंंधों के भेद को प्रकट करने के हलए यहां के हनवाहसयों को बहद ूकहा| आस शदद का 

प्रथम ईललेख हवजय नगर के राजाओं के 15वीं शताददी वाले हशलालेख में ईपलदध ह|ै आथलाम भातृ भाव का 

संदशे लेकर चला| ईसका द्वार कुछ शतों पर सबके हलए खुला था| आस समय धमत पररवततन के ऄनेक ईदाहरण 

दखेने को हमलत ेहैं और आसकी बचता तत्कालीन बहदओुं को सतान ेलगी थी हजसकी रक्षा के हनहमि व ेथमृहतयों 

और टीकाओं का सहारा लने ेलगे थ|े कइ बार तो हवधमी तथा हवजातीय शासकों द्वारा बहद ूप्रजा के प्रहत िूर 

दवु्यतवहार तक हो जाया करते थे हजसस ेअतंदकत होकर ईन्हें ऄपने को मुहथलम प्रजा से हभन्न मानने को बाध्य 

होना पड़ता था| बहद ूसमाज में वणातश्रम धमत का पालन ठीक प्रकार से नहीं हो पाता था हजसके िलथवरूप 

जाहतयों- ईपजाहतयों की सखं्या में वृहद्ध हो गइ थी| वणत व्यवथथा में अथथा न रखने वालों में भी दकसी न 

दकसी प्रकार का अपसी भदेभाव बना हुअ था| आन ददनों दास प्रथा प्रचहलत थी| बहद ू कन्याओं को संपन्न 

मुसलमान ऄहधक संख्या में िय करके ऄपने घरों में रख लेते थे| कुलीन नाररयों का ऄपहरण कर ऄमीर ऄपना 

मनोरंजन दकया करते थे| समाज में ऐसे बहद ूराजाओं का भी ऄभाव नहीं था जो मुहथलम महहलाओं हवशेषकर 

सैयद हस्त्रयों को दासी रूप में ऄपने यहां लाकर नृत्य गीत की हशक्षा ददलवाया करत ेथे| समाज में बहु हववाह 

या पुनर्शववाह की प्रथाए ंप्रचहलत थीं| सती प्रथा का भी हववरण हमलता ह|ै ओडररक नामक पादरी ने दहक्षण 

भारत में प्रचहलत सती प्रथा का ईललेख दकया ह|ै हस्त्रयों को पुरुषों जैसा थतर और सममान प्राप्त नहीं था| पदात 

प्रथा ईन ददनों की अवश्यकता बन गइ थी दिर भी स्त्री हशक्षा की व्यवथथा थी और कला साहहत्य के हनमातण में 



हस्त्रयों का योगदान रहा करता था| छुअछूत के हनयम आतने कठोर थे दक शूद्र जाहतयों तक में परथपर भेदभाव 

बरता जान े लगा था|  भारतीय मुहथलम समाज की ऄवथथा बहदओुं से ऄहधक ऄच्छी नहीं थी| ईस समय 

सुलतान का पद सवोपरर माना जाता था और ईसके बाद ईलेमा तथा ईमरा का थथान अता था| शेख ऄपन े

पांहडत्य के हलए प्रहसद्ध थे| हशया और सुन्नी दो संप्रदाय थे| खेहतहर, मजदरू, व्यापारी और नौकरी पेशा 

मुसलमानों में भी परथपर भेदभाव की कमी नहीं थी| मुहथलम महहलाओं की हथथहत बहद ूहस्त्रयों से ऄलग नहीं 

थी| बहुहववाह प्रथा के कारण हरमों में आनकी बड़ी दगुतहत होती थी| आस समय तक भारत में इसाइयों  के 

समाज पर कोइ प्रभाव नहीं पड़ा, आसी प्रकार पारसी तथा यहूदी ऄपनी-ऄपनी सीमाओं में ही सीहमत रह|े आस 

समय का भारतीय समाज सुहवधा और ऄसुहवधा संपन्न था| भूहम की पैदावार प्रचुर मात्रा में थी| लुटेरे नहीं 

होते थ|े राजधानी भव्य होती थी| तत्कालीन साध ुसमाज पर पाखंड की काली छाया मंडराने लगी थी| 
गोथवामी तुलसीदास ने कहवतावली में आन हथथहतयों का थपि हचत्रण दकया है| 
 भहक्तकाल की साथंकृहतक चतेना की सवतशे्रष्ठ ऄहभव्यहक्त  सावतभौम सत्य के अधार पर प्रहतहष्ठत धार्शमक 

भावना और दाशतहनक बचतन धारा के माध्यम से हुइ है| भारतीय जीवन में समय-समय पर हवदशेी और 

हवजातीय तत्वों के अते रहने के कारण परथपर संघात होते रह ेहैं परंतु आन्हीं से होकर ऐसी जीवनी शहक्त का 

संचार भी होता रहा ह ैदक भारतीय समाज टूटत ेटूटते भी  ईबरता चला गया| मौयत साम्राज्य के हबखराव के 

बाद ब्राह्मणवाद का ईदय नए तेज और ओज के साथ हुअ|पुण्यहमत्र के शासनकाल में समाज को सुव्यवहथथत 

करन ेके हलए सूत्रों- थमृहतयों की व्याख्या तथा रचना होने लगी और गौ-ब्राह्मणों की सुरक्षा की व्यवथथा की 

गइ| परवती गुप्त काल में वदैदक धमत का पुनरुत्थान हुअ और दवेी-दवेताओं तथा दवेालयों की थथापना द्वारा 

लुप्तप्राय धमत व्यवथथा को पुनजीहवत दकया गया| मध्यकालीन बहद ूसमाज के दो पक्ष हमारे सामने अते हैं एक 

वह जो शास्त्रों का समथतक ह ैऔर दसूरा वह जो परंपरागत हवश्वासों तथा मान्यताओं का पक्षधर रहा है, यह 

दसूरा पक्ष ही पौराहणक पक्ष ह ै परंत ु हम दखेते हैं दक दोनों पक्षों में परथपर ऄंतरावलंबन है| भारत में 

अध्याहत्मक ईपलहदध को जीवन का पररष्कार माना गया हजसके कारण धमातनुभूहत और दाशतहनक बचतन का 

ऄन्योन्याश्रय संबंध जुड़ गया|साध-ुसन्याहसयों का सममान और थवगत-नकत  ,श्राद्ध- बपड दान अदद युग  की 

ईललेखनीय हवशेषताए ंहैं| आन्हीं की दरूी पर बहद ूजीवन चि चलता रहा और आथलाम के भारत प्रवेश के पूवत 

तक ऄहवकृत रूप में प्रचहलत रहा| शंकराचायत की तरह कुमाररल भट्ट ने भी भारतीय बचतन धारा को कािी 

प्रभाहवत दकया ह|ै परवती अचायों न ेआन्हीं मतों की व्याख्या के रूप में हवहशि ऄद्वतैवाद, द्वतैवाद सुधारों की 

थथापना की| आन सभी में इश्वर को हनरपेक्ष मान कर ईस की भहक्त का प्रहतपादन दकया गया ह ैपरंतु अत्मा-
परमात्मा, मोक्ष-पुनजतन्म अदद के हसद्धांत प्रायः ज्यों के त्यों रह गए|इश्वर और मनुष्य के बीच संबंध थथाहपत 

करने का एक माध्यम मागत धमत है| जाहत, कुल ,दशे काल और पररहथथहतयों से हनरपेक्ष होकर नैहतक दाहयत्व 

का हनवातह करना धमत ह|ै धमातचार और नैहतकता समाजपरक हैं तथा धमतसाधना व्यहक्तहनष्ठ| साध्य और साधन 

का एकीकरण साधना के द्वारा होता ह|ै साधना का हवकास रुहच, हशक्षा और संथकार के ऄनुसार कइ रूपों में 

होता ह|ै शहक्त संपन्न समथत व्यहक्तयों की मरणोिरकालीन अत्माओं को ऄलौदककता प्रदान कर ईन्हें कलयाणप्रद 

शहक्तयों से समबद्ध कर दने े की परंपरा ऄत्यंत प्राचीन है| कुल दवेता और ग्राम दवेता आन्हीं की ईपज हैं, 



हजनके  प्रतीक बपड तथा पदाथत बने| मध्यकाल में बहद ूसमाज की बृहिर आकाइ गांव थे और लघुतम आकाइ 

पररवार थे जो जीहवका के सहममहलत साधनों से युक्त थे| आस काल में धमत साधनों की बाढ़ सी अ गइ थी|  
धमातचार के नाम पर ऄनाचार,  हमथ्याचार  और व्यहभचार बढ़ने लग गया हजसके िलथवरूप ज्ञान चचात की 

अड़ में पाखंड को प्रश्रय हमलने लगा और समाज में एक प्रकार की ऄराजकता िैल गइ| बह्याडमबर और 

कमतकांड अदद के बाह्य हवधान के प्रहत व्यंग्य दकए जान ेलगे| मध्यकालीन धमत साधना में प्रायः सभी पूवतवती 

प्रमुख धमत साधनाए ंदकसी न दकसी रूप में पाइ जाती हैं| आसी प्रकार हररहर पूजन में भी शैव-वैष्णव धारा का 

संगम पररलहक्षत होता ह|ै भहक्त अंदोलन का हवकास आसी पृष्ठभूहम में हुअ|  भहक्त अंदोलन की लोकहप्रयता 

के कारण कला क्षेत्र में भी कािी हवकास हुअ| वाथतु कला, मूर्शतकला, हचत्रकला, संगीत कला आसके ईत्कृि 

ईदाहरण हैं| मध्यकालीन साहहत्य प्रायः पद्य में ह ै और यहां साहहत्य ‘काव्य’ का पयातय ह|ैआस तरह भहक्त 

साहहत्य दकसी एक क्षहणक भावावेश की ऄहभव्यहक्त मात्र नहीं ह ैबहलक यह ठोस तथा ईवतर धरातल की ईपज 

ह|ै  

नामकरण एव ं सीमाकंन- भहक्त काल बहदी साहहत्य का शे्रष्ठ युग है, हजसको जॉजत हग्रयसतन ने ‘थवणतकाल’, 
श्यामसुंदर दास न े ‘थवणतयुग’, अचायत रामचंद्र शुक्ल ने ‘भहक्तकाल’ और अचायत हजारी प्रसाद हद्ववेदी न े
‘लोकजागरण काल’ कहा ह|ै डॉ ब्च न बसह ने भहक्त काल को भहक्त अंदोलन शीषतक से प्रथतुत करते हुए हलखा 

ह ै दक- ‘भहक्त अंदोलन आतना व्यापक, गहरा, लोकोन्मुखी और प्रभावशाली था दक आसे दखेकर दकसी का 

अियतचदकत हो जाना थवाभाहवक नहीं ह’ै| संपूणत साहहत्य के शे्रष्ठ कहव और ईिम रचनाए ंआसी युग में प्राप्त 

होती हैं| भहक्त दहक्षण उपजी लाए रामानंद|दहक्षण में अलवार नाम स ेकइ प्रहसद्ध भक्त हुए हैं और ईन के 

पिात दहक्षण में अचायों की एक लंबी परंपरा चली| आसी परंपरा में रामानंद अते हैं हजनका व्यहक्तत्व 

ऄसाधारण था और ईन्होंन े ही भहक्त के क्षेत्र में उंच-नीच का भेद तोड़ ददया| सभी जाहतयों के ऄहधकारी 

व्यहक्तयों को ईन्होंने हशष्य बनाया|  

अचायत रामचंद्र शुक्ल ने ऄपने समय तक के साहहहत्यक साक्ष्य के अधार पर भहक्त काल का हनधातरण 

1318 से 1643 इथवी तक दकया ह|ै ना तो अददकाल में पररगहणत हसद्ध, नाथ और जैन साहहत्य में 

हवद्यमान भहक्त तत्वों के अधार पर आस ऄवहध का हवथतार ईहचत ह ैऔर ना रीहतकाल में थिुट रूप में रहचत 

भहक्तपरक छंदों के अधार पर काल हवथतार तकतसंगत है| शुक्ल जी की थथापना में हरेिेर की गंुजाआश तब तक 

नहीं ददखाइ दतेी जब तक ऐसी सामग्री िमबद्ध रूप में कम या ऄहधक मात्रा में ईपलदध ना हो जाए, दिर भी 

भहक्त साहहत्य में ईन वैष्णवेतर रचनाओं को सहममहलत करने में कोइ अपहि नहीं होनी चाहहए जो हवषय वथत ु

की दहृि से भी ईक्त सीमा के ऄनुकूल पड़ती हैं| भहक्त काव्य की परंपरा परवती काल तक प्रवाहहत रही ह ैककत ु

ईसमें हजतनी मात्रा ऄनुकरण की रहती ह ैईतनी भावना के नवोन्मेष की नहीं, आसहलए जब तक ऐसी सामग्री 

ईपलदध ना हो दक पुनः हवचार की अवश्यकता पड़ ेतब तक सामान्यतया शुक्ल जी की थथापना को चलते रहने 

दनेा चाहहए: दिर भी ऄध्ययन की सुहवधा के हलए भहक्तकाल को चौदहवीं शती के मध्य से सत्रहवीं शती के 

मध्य तक मानना ईहचत होगा क्योंदक अददकाल की रचना प्रवृहतयां चौदहवीं शती के मध्य तक पयातप्त बलवती 

रही थीं|  



 

 

  2.3 भहक्त अंदोलन का हवकास और व्याहप्त : 
 

       ब्च न बसह ने भहक्त काल को भहक्त अंदोलन शीषतक से प्रथतुत करते हुए हलखा है- ‘भहक्त अंदोलन 

आतना व्यापक, गहरा, लोकोन्मुखी और प्रभावशाली था दक आसे दखेकर दकसी का अियतचदकत हो जाना 

ऄथवाभाहवक नहीं ह|ै यह पहला भारतीय नवजागरण था जो कश्मीर से कन्याकुमारी और गुजरात से ऄसम 

तक िैला हुअ था| भहक्त अदंोलन के साथ दशे के हवहभन्न ऄंचलों में जातीय संगठन की शुरुअत भी हो जाती 

ह|ै संथकृत और ऄपभ्रंश का पलला छोड़कर भक्तों न ेदशेभाषा में हलखना अरंभ कर ददया| सबसे पहल ेअलवार 

भक्तों के माध्यम से तहमल जाहत बनी| 12वीं-13 शती में कन्नड़ जाहत का ईदय हुअ|बागंला, गुजराती और 

बहदी जाहत का ईदय लगभग एक साथ हुअ| 15वीं शताददी में आससे कुछ पहले मराठी जाहत ऄहथतत्व में अ 

गइ थी| बहदी प्रदशे में कबीर पहले व्यहक्त हैं हजन्होंने सथंकृत को ‘कूपजल’ और भाषा को ‘बहता नीर’ कहा| 
तुलसीदास ने जोहखम ईठाकर भी संथकृत को छोड़कर ऄवधी भाषा में हलखना अरंभ दकया|प्रायदीपीय राज्यों 

में प्रादहेशक हनष्ठा पहले स े ही थी| बौद्ध, जैन संप्रदायों का पतन हो चकुा था, लेदकन ईनके शोषण का 

थथान   ब्राह्मण धमत ने ल े रखा था| शूद्रों की दशा ऄत्यंत शोचनीय थी| व्यापार की दहृि से छोटे छोटे 

व्यवसाइ थ|े तहमलों का भहक्त अंदोलन ब्राह्मण धमत की प्रभुसिा के हवरुद्ध हुअ| हनम्न वणत ने भहक्त का सहारा 

हलया हजसमें इश्वर ईसके दखु का साथी था| आस अंदोलन द्वारा जाहतप्रथा  को धक्का लगा और हनम्न जाहतयों 

में  अत्म गौरव का भाव जगा|  वततमान दौर में बहुत से लोग परमात्मा को सगुण रूप में पूजत ेहैं और बहुत 

से हनगुतण रूप में| सगुण रूप में पूजने का सीधा ऄथत ह ैदक हम परमात्मा को एक अकार के रूप में दखेत ेहैं और 

ऄपनी सोच के हहसाब से परमात्मा को दखेते हैं|भहक्त साहहत्य ठोस तथा ईवतर धरातल की ईपज ह|ै हवद्वानों न े

भहक्त साहहत्य दो वगों में हवभक्त दकया ह-ै ज्ञान मागी और पे्रम मागी| यह हवभाजन प्रवृहत के अधार पर 

दकया गया ह|ै आसी प्रकार ईपासना भेद का अश्रय लेकर भक्त हवषयक सगुण और हनगुतण दो वगों की कलपना 

की गइ ह,ै जहां हनगुतण में ब्रह्मानुभूहत को थथान ददया गया ह ैवहीं सगुण भहक्त में लीलावतार को अराध्य 

थवीकार दकया गया ह|ै 
  

     2.3.1 हनगुतण काव्यधारा: सतं काव्य, सूिी काव्य : 
 

         ज्ञान और भहक्त मागत के दो रूप ह ैजो हवरोधी ना होकर परथपर संबद्ध है| ज्ञान की ऄनुभूहत ही 

भहक्त ह|ै ज्ञान मागत पर चलने वाले अचायों ने भी ज्ञान की ऄनुभूहत पक्ष पर बल ददया है| हबना ऄनुभूत का 

ज्ञान मात्र वाक्य ज्ञान ह,ै हजसस ेकुछ भी हसद्ध नहीं होता|  भहक्त को हवद्या माया मानने वाल ेतथा ज्ञान मागत 

को ही एकमात्र शहक्त थवीकार करने वाले अचायत शंकराचायत ने भी ज्ञान की ऄनुभूहत पर बल ददया है| ‘ऄह ं

ब्रह्माहथम’ का ज्ञान मात्र हनष्िल ही रहता ह,ैहसहद्ध तो तब होती ह ै जब यह ज्ञान ऄनुभव में बदल जाता ह|ै 



        सतं काव्यधारा के  दाशतहनक- सांथकृहतक अधार हैं हजनमें प्रमुख हैं- ईपहनषद, शंकराचायत का 

ऄद्वतै दशतन, नाथ पंथ, आथलाम धमत और सूिी दशतन| ईपहनषदों में जीव, जगत और माया संबंधी हवचारधारा 

के साथ ही ब्रह्म के थवरूप वणतन से संबंहधत ईपमानों और ऄप्रथतुत योजनाओं को सतं कहवयों द्वारा प्रायः ईसी 

रूप में ग्रहण कर हलया गया ह|ै अचायत शंकर और हनगुतण संत कहव दोनों आस हवषय में एकमत हैं दक जीव 

हवशुद्ध ब्रह्म तत्व ह ैऔर जो हभन्नता ददखाइ दतेी ह ैवह माया के कारण होती है| संत साहहत्य में अत्मा की 

ऄखंडता, एकरसता, ऄद्वतैरूपता एवं ऄकथनीयता  का प्रहतपादन भी शंकर के हसद्धांत के ऄनरुूप है| संत 

काव्य और संत दशतन पर नाथ पंथ का प्रचुर प्रभाव है| संतसाधना में योग-प्रदिया की जो प्रधानता ह ैईसका 

मूल स्रोत नाथपंथी साधना पद्धहत ही ह|ै तंत्र साधना का संतमत पर प्रभाव ददखाइ दतेा है| भले ही कबीर 

कहते हैं- ‘तंत्र ना जान,ू मंत्र न जान,ू जानू सुंदर काया’| कबीर के ऄनंतर ईनकी परंपरा में अने वाले हवकहसत 

संप्रदायों में तंत्र साधना का थवरूप प्रमुख रहा ह|ै मलूक पंथ और हनरंजनी संप्रदाय में आस प्रभाव को सहज रूप 

में ही दखेा जा सकता ह|ै आथलाम के संपकत  और प्रभाव के कारण संतों की हवचारधारा एकेश्वरवाद से प्रभाहवत 

हुइ| मूर्शतपूजा तथा ऄवतारवाद के बहहष्कार का मूल अधार आथलाम धमत में ही है| आथलाम में सामाहजक 

ऄसमानता को दरू करने की चेिा भी ददखाइ दतेी है| सत्य यह ह ै दक एकेश्वरवाद ईस समय की सबसे बड़ी 

अवश्यकता थी आसीहलए कबीर जैसे सतं कहवयों ने बहद ू मुसलमान दोनों को एकेश्वरवाद का संदशे सनुाया 

हजसके पररणामथवरूप जनता को बहुदवे की ईपासना के ऄहभशाप से छुटकारा हमला| संत काव्य में दांपत्य 

प्रतीकों की ईपलहदध सूिी दशतन के प्रभाव का ही पररणाम है| सूिी मत ने संतों की हवचारधारा को ही नहीं 

बहलक ऄहभव्यंजना शैली को भी प्रभाहवत दकया| सूिी मत न ेदशेव्यापी धार्शमक कटुता को समाप्त कर पे्रम और 

माधुयत की भावना का प्रसार दकया| यह कायत ज्ञान मागी संतो के सहयोग से ही संभव हुअ| ईस युग में ज्ञान 

मागी संत कहवयों ने धार्शमक सांथकृहतक क्षेत्र की रूदढ़यों की ईपेक्षा और अलोचना की| ईन्होंने हनगम, अगम, 
पुराण अदद को महत्वहीन प्रमाहणत दकया| संत कहवयों ने वैददक साहहत्य,वैददक परंपराओं की जो अलोचना 

की ह ैवह सब बौद्ध धमत का ही प्रभाव ह|ै मध्ययुग में हनगुतण भहक्त के मुख्य संथथापक थवामी रामानंद न ेसाधना 

एवं भहक्त के द्वार शूद्रों तथा हनम्न वगों के हलए भी खोल ददए| संत संप्रदाय हवश्व संप्रदाय ह ैऔर ईसका धमत 

हवश्व धमत ह,ै आस धमत का मूलाधार ह्रदय की पहवत्रता ह|ै संत संप्रदाय में गुरु को ब्रह्म से भी महान माना गया 

ह,ै जैसे कबीर कहत ेहैं- 
         गुरु गोबवद दोउ खड़ ेकाके लागू पांय| 
         बहलहारी गुरु अपने हजन गोबवद ददयो बताय||  

भहक्त कालीन संत कहवयों में कबीर, दाद ू दयाल, गुरु नानक, रहवदास, सुंदरदास, 
मलूकदास,लालदास, हररदास, धमतदास अदद संतो ने भहक्त भावना के प्रसार और भहक्त काव्य की रचना में ना 

केवल ईललेखनीय योगदान ददया ऄहपतु आनकी हशष्य परंपरा में बाद में भी हनगुतण भहक्त काव्य की रचना होती 

रही| 
कबीर दास ऐसे महान हवचारक एवं प्रहतभाशाली महाकहव हैं हजन्होंने शताहददयों की सीमा का ईललंघन कर 

दीघतकाल तक भारतीय जनता का पथ अलोदकत दकया और स्च े ऄथों में जनजीवन का नायकत्व दकया| 



कबीर हसकंदर लोदी के समकालीन थे ईनका समय 1398- 1518 तक का रहा| वह रामानंद के हशष्य थे| 
ऄक्षर ब्रह्म के परम साधक कबीरदास सामान्य ऄक्षर ज्ञान से परे थे| ईन्होंने बड़ ेही थपि शददों में कहा है-
  ‘महस कागज छुयो नहीं, कलम गह्यो नहीं हाथ’| 
 ईन्होंने दकसी गं्रथ को हलहपबद्ध नहीं दकया| ईनकी रचनाए ं ईनकी प्रहतभा की रहश्मयां हैं| कबीर की 

कहवताओं में छंद, ऄलंकार, शदद शहक्तयां गौण हैं और संदशे की प्रवृहि प्रधान है| आन संदशेों में अने वाली 

पीदढ़यों के हलए पे्ररणा, पथ-प्रदशतन तथा संवेदना की भावना हनहहत ह|ै कबीर भावना की ऄनुभूहत से युक्त 

ईत्कृि रहथयवादी जीवन का संवेदनशील थपशत करने वाले मयातदा के रक्षक कहव थे| ईनकी हवशेषताओं के 

कारण ईन्हें समाज सुधारक, पथ प्रदशतक के रूप में माना जाता ह|ै ईनकी ऄहभव्यंजना शैली प्रभावपूणत है\ 
ईनके कायों में भावना तत्व की प्रचुरता ह|ै वह कोरे बुहद्धवादी नहीं हैं| ईनके काव्यों में रसात्मकता भी दखेी 

जाती ह|ै       

   मध्ययुगीन साधकों में रैदास ऄथवा रहवदास का हवशेष थथान है| आनका जन्म काशी में हुअ था| हनम्न 

वगत में ईत्पन्न हो कर भी ईिम जीवन शैली, ईत्कृि साधना पद्धहत के कारण वे अज भी भारतीय धमत साधना 

में अदर के साथ थमरण दकए जात ेहैं| कबीर की भाहंत ईनका बल भी कला पक्ष की ऄपेक्षा प्रहतपाद्य पक्ष पर 

ऄहधक रहा| ऄपने भावों और हवचारों की ऄहभव्यहक्त के हलए ईन्होंने सरल व्यावहाररक ब्रज भाषा को 

ऄपनाया|  नानक दवे नाथ पंथ के प्रवततक रह|े ईनके द्वारा थथाहपत संप्रदाय ने ईन्हीं के जीवन काल में एक 

व्यापक संगठन का रूप धारण कर हलया था| राजनीहतक पररहथथहतयों के कारण ईनका संप्रदाय और भी 

व्यापक, सुदढृ़ और सुव्यवहथथत  होता गया| नानक दवे समन्वय और ईदार प्रवृहत के व्यहक्त थे| ईनमें ऄद्भुत 

संगठन शहक्त, क्षमाशीलता और दरूदर्शशता हवद्यमान थी| नानक के ऄनुसार इश्वर कृपा से तत्व दशतन हो जाता 

ह ैककतु ईस ऄनुभव की ऄहभव्यहक्त सदवै नहीं हो पाती| नानक ने ऄनेक पदों की रचना की जो ‘गं्रथ साहहब’ में 

संकहलत हैं| ईनके पद राग-राहगहनयों में रहचत हैं| ईन्होंने छंदों का प्रयोग नहीं दकया ह|ै 
  हररदास हनरंजनी, हनरंजनी संप्रदाय के कहव थे हजनका मलू स्रोत साधना ह|ै आस संप्रदाय को नाथ पंथ 

और संतमत की मध्यवती कड़ी कहा जा सकता है| हररदास की भाषा सरल ब्रज भाषा है| संत सींगा का जन्म 

मध्य भारत की ररयासत वडवानी के खजूर गांव में एक ग्वाल पररवार में हुअ था| यह एक ई्च  कोरट के 

हवचारक रह ेऔर आनके ऄनसुार परम तत्व की खोज में मंददर या महथजद जाने की अवश्यकता नहीं ह ैवह तो 

हृदय में ही हवद्यमान होता है| सींगा की हनगुतण ब्रह्म सबंंधी धारणा  संत कबीर की ब्रह्म समबन्धी कलपना स े

बहुत कुछ सामय रखती ह|ै आन की काव्य भाषा हनमाड़ी ह|ै आनके द्वारा हलखी 11 रचनाओं का हजि ह|ै दाद ू

पंथ के प्रवततक संत दाद ू दयाल माने जाते हैं जो धमत सुधारक, समाज सुधारक और रहथयवादी कहव थे| 
मध्यकालीन साधकों में ईनका व्यहक्तत्व बड़ा ही प्रभावशाली था| ऐसा माना जाता ह ैदक ईन्होंने बीस सहस्त्र 

पदों और साहखयों की रचना की| ईनकी हवचारधारा कबीर से प्रभाहवत ह|ै हनगुतण भक्त कहव होने पर भी 

ईन्होंने सगुण थवरूप को मान्यता दी ह ैऔर भहक्त को सहज भाव स ेथवीकार दकया है| वह दकसी भी मत या 

वाद में नहीं पड़|े ईनकी काव्य भाषा ब्रज ह|ै मलूकदास का समय ऄकबर के समकालीन माना जाता ह|ै ईन्होंने 

कइ गं्रथों की रचना की| ईन्होंने ऄवधी और ब्रज भाषा में रचनाए ंकी हैं| संत दाददूयाल के हशष्यों में सुंदरदास 



का नाम अता ह ैजो बड़ ेही प्रहतभा संपन्न कहव और साधक थे| ऄन्य संत कहवयों में सतं धमतदास, रज्जब, शेख 

िरीद, बेनी पीपा, सदना अदद हैं| कबीर वाणी को ‘बीजक’ में संकहलत करने का शे्रय संत धमतदास को जाता 

ह|ै आस प्रकार संत काव्य दशे की राजनीहतक, धार्शमक तथा सामाहजक पररहथथहतयों के िलथवरूप रहचत 

भावनात्मक एवं ऄनुभूहतप्रवण जन काव्य ह|ै आनका पे्ररणास्रोत सामान्य मानव का हहत साधन है| ईन्होंने 

समाज कलयाण मागत का ऄपनाया| संत काव्य में अध्याहत्मक ऄनुभूहतयों और सामाहजक जीवन पर प्रकाश 

डाला गया ह|ै संत संवेदनशील थे, ईनका मानस थवच्छ और ईदार था| 
 

 सिूी काव्यधारा- आस े पे्रमाख्यानक काव्य परंपरा भी कहत े हैं| अख्यान का सामान्य ऄथत होता ह ै कथन, 
हनवेदन या प्रहतवचन| अधुहनक  हवद्वान अख्यान को आहतहास मूलक कथानक के रूप में थवीकार करते हैं| 
बहदी के पूवत वैददक एवं पौराहणक पे्रमाख्यान हमलते हैं| यह परंपरा  प्राचीन ह ैऔर यह ऄपने बीज रूप में 

प्राचीन वैददक साहहत्य तक के ऄंतगतत पाए गए हैं| महाभारत में पे्रमाख्यानों की बहुलता ह|ै िारसी के सूिी 

पे्रमाख्यान मसनवी परंपरा में हलखे गए हैं| बहदी सूिी पे्रमाख्यानों की रचना मुख्य रूप से मुसलमान कहवयों 

द्वारा की गइ ह|ै बहदी साहहत्य के मध्य काल के अरंभ से पूवत ही पे्रममागी काव्य परंपरा का प्रवततन हो चकुा 

था| आस परंपरा के काव्य गं्रथों में पे्रम तत्व की प्रमुखता ह ै ककतु आनका पे्रम तत्व परंपरागत भारतीय शं्रगार 

भावना स ेथोड़ा हभन्न ह|ै पे्रमाख्यान कहवयों की मूल चतेना को समझन ेके हलए सवतप्रथम आनके पे्ररणास्रोत एव ं

प्रयोजन पर हवचार दकया जाना चाहहए| आस परंपरा के काव्य प्रबंधात्मक शैली में रहचत  हैं, यही कारण ह ै

दक आनमें कथात्मक तत्वों की प्रमुखता ह|ै 
      पे्रमाख्यान परंपरा की  बहदी की पहली रचना  1370 इथवी में रहचत कहव ऄसाहयत की रचना 
‘हसंावली’ को माना जा सकता ह|ै आस परंपरा का दसूरा काव्य मुलला दाउद द्वारा रहचत ‘चांदायन’ ह|ै 
दामोदर कहव ने 1459 इ में ‘ लखम सेन पद्मावती कथा’ की रचना की इश्वर दास ने ‘सत्यवती कथा’, 
कुतुबन न े‘मृगावती’,महलक मुहममद जायसी ने 1540 इ में ‘ पद्मावत’ की रचना की| यह एक महाकाव्य ह ै

हजसमें लौदककता के धरातल पर ऄलौदककता की ओर सकेंत दकया गया है| कहवता एवं भाव व्यंजना की दहृि 

से पद्मावत ऄत्यंत ई्च  कोरट का काव्य ह|ै कहव  मंझन द्वारा ‘मधुमालती’ का सजृन दकया गया| कललोल 

कहव ने ‘ढोला मारू रा दहूा’, ईसमान द्वारा ‘हचत्रावली’,शेख नबी द्वारा ‘ज्ञानदीप’ अदद हलखे गए| आसके 

ऄहतररक्त जान कहव के पे्रमाख्यान काव्य, नल दमयंती संबंधी पे्रमाख्यान काव्य भी हलखे गए| बहदी की यही 

एक ऐसी काव्य परंपरा ह ैहजसका प्राकृत, संथकृत और ऄपभ्रंश की कथा काव्य परंपरा से सीधा संबंध थथाहपत 

होता ह|ै मध्यकालीन बहदी साहहत्य की यह सबसे दीघत एवं हनहधत्व युक्त परंपरा है| आस काल के ऄनेक सूिी 

कहवयों ने ऄपनी रचनाओं में हवहभन्न शास्त्रीय तत्वों जैसे दाशतहनक, धार्शमक, नैहतक, ज्योहतष, वैद्यक  अदद 

का समन्वय दकया ह|ै 
 

2.3.2 सगुण काव्यधारा: कृष्णभहक्त काव्यधारा ,रामभहक्त काव्यधारा : 



     प्राणी मात्र के प्रहत पे्रम और ईदार दहृि आस भहक्त का अधार है| भहक्त का संबंध हृदय से ह ैऔर समथत 

मानव जाहत के ह्रदय में भहक्त भाव जागृत करना आसका लक्ष्य रहा ह|ै वैष्णव धमत के अचायों ने भहक्त रस की 

थथापना में सवातहधक योगदान ददया ह|ै भारतीय साहहत्य में सौंदयत और माधुयत का महणकांचन सहयोग आसी 

वैष्णो भहक्त साहहत्य में दहृिगोचर होता ह|ै आस साहहत्य को भारतीय वागं्मय की एक शे्रष्ठ हनहध के रूप में 

माना जा सकता ह|ै सगुण भहक्त काव्यधारा में इश्वर को सगुण साकार माना गया है| आसमें ऄवतारवाद में 

हवश्वास, इश्वर की लीलाओं का गायन, भहक्त का हवहशि रूप अदद हवशेषताओं के रूप में ददखाइ दतेा है|  

सगुण काव्यधारा में कृष्णभहक्त शाखा का सवातहधक प्रचार हुअ ह|ै मध्यकालीन सगुण भहक्त के अराध्य 

दवेताओं में भगवान कृष्ण का थथान सवोपरर ह|ै कृष्ण भारतीय पुराण और आहतहास दोनों में सवातहधक वर्शणत 

भी हुए हैं| महाभारत युद्ध के सूत्रधार के रूप में ईनका बुहद्ध कौशल, परािम और तेजथवी व्यहक्तत्व सवतत्र 

व्याप्त ह|ै कृष्ण वैददक कालीन दवेता हैं और महाभारत काल तक ईनका हनरंतर हवकास हुअ है| वैददक 

ऊचाओं में कृष्ण के ऄनेक रूप ददखाइ दतेे हैं| महाभारत, गीता और पुराणों में  कृष्ण वर्शणत हैं| संथकृत, 
प्राकृत और ऄपभ्रंश काव्यों में भी कृष्ण का ईललेख हमलता ह|ै हवद्यापहत ने भी कृष्ण काव्य हलखा ह|ै 
मध्यकालीन भहक्त संप्रदाय में कृष्ण पुरुषोिम परब्रह्म हैं| अचायत बललभ ने कृष्ण को सत,हचत और अनंद 

थवरूप माना ह|ै बनबाकत  संप्रदाय में कृष्ण और राधा की ईपासना का हवधान है| राधावललभ संप्रदाय में राधा 

को प्रमुखता दी गइ ह|ै 
 हवहभन्न संप्रदायों के ऄंतगतत ई्च  कोरट के अचायत हुए हैं|  वललभाचायत के पुहि सपं्रदाय के ऄंतगतत सरूदास, 
नाभादास, कंुभनदास, छीतथवामी ,गोबवद थवामी, नंददास जैसे भक्त कहव हुए हैं|पुहि चार प्रकार की बताइ 

गइ ह-ै मयातदा पुहि, प्रवाह पुहि, पुिपुहि,शुद्ध पुहि| पुहिमागत की भहक्त रागानुगा भहक्त है| कृष्ण भहक्त काव्य 

में कृष्ण की लीलाओं को प्रमुखता दी गइ ह|ै वात्सलय एवं शं्रगार के सवोिम भक्त कहव सरूदास के पदों का 

परवती बहदी साहहत्य पर सवातहधक प्रभाव पड़ा है| आस शाखा के कहवयों ने प्रायः मुक्तक काव्य ही हलखे हैं| 
भगवान श्री कृष्ण का बाल एवं दकशोर रूप ही आन कहवयों को अकर्शषत कर पाया है| आनके काव्यों में माधुयत 

की प्रधानता ददखाइ दतेी ह|ै प्रायः सभी कहव गायक थ ेआसहलए कहवता और संगीत का ऄद्भुत सुंदर समन्वय 

आन कहवयों की रचनाओं में हमलता ह|ै गीहतकाव्य की जो परंपरा जयदवे और हवद्यापहत द्वारा पललहवत हुइ थी 

ईसका चरम हवकास आन कहवयों द्वारा हुअ ह|ै नर-नारी की साधारण पे्रम लीलाओं को राधा कृष्ण की 

ऄलौदकक पे्रम लीला द्वारा रंहजत करके ईन्होंन ेजनमानस  को रसाप्लाहवत कर ददया| आस शाखा के प्रमुख 

कहवयों में सरूदास, नंददास, हररदास, हहत हररवंश, रसखान, रहीम, नरोिम दास, मीराबाइ अदद हैं|  
कृष्ण काव्य धारा की प्रमुख हवशेषताओं को दखेें तो आन्होंने कृष्ण की लीलाओं का गान दकया है, वात्सलय एवं 

माधुयत भाव की प्रधानता ह,ै भगवान कृष्ण की ईपासना माधुयत एवं सख्य  भाव से की गइ ह,ै गीहतकाव्य की 

मनोहारी छटा ह ैऔर पदों में रचना हुइ ह|ै आस काव्य धारा में ईपमा, रूपक, ऄनपु्रास, यमक, ईत्पे्रक्षा अदद 

ऄलंकारों का प्रयोग दकया गया है| कृष्ण काव्य की भाषा ब्रज ह ैऔर  कोमल कांत पदावली का प्रयोग हुअ है, 
इश्वर के प्रहतपादन के हलए भ्रमरगीत हलखने की परंपरा प्राप्त होती है, कृष्ण काव्य थवतंत्र पे्रम प्रधान काव्य ह ै

और आसमें पे्रमलक्षणा भहक्त  को ऄपनाया गया ह|ै आन काव्यों में ईपालंभ की प्रधानता ह|ै सूर का 



भ्रमरगीतसार आसका ईत्कृि ईदाहरण ह|ै आन काव्यों में ज्ञान और कमत के थथान पर भहक्त को प्रधानता दी गइ ह ै

और अत्म बचतन की ऄपेक्षा अत्मसमपतण का महत्व है| आन काव्यों में प्रकृहत हचत्रण के साथ-साथ ग्रामय प्रकृहत 

के सौंदयत के हचत्र ईपहथथत हैं|  
         

  रामभहक्त शाखा- जहााँ एक ओर कृष्ण भहक्त शाखा के ऄंतगतत लीला पुरुषोिम का गान रहा ह ैतो राम भहक्त 

शाखा के प्रमुख कहवयों ने मयातदापुरुषोिम राम का ध्यान दकया ह ै और ईन्हें ही ऄपना अराध्य माना है| 
यद्यहप राम काव्य का अधार संथकृत साहहत्य में ईपलदध राम काव्य और नाटक रह ेहैं दिर भी आस धारा का 

प्रवततन वैष्णव संप्रदाय के थवामी रामानंद से थवीकार दकया जा सकता है| तुलसीदास, ऄग्रदास, नाभादास, 
प्राणचंद चौहान, इश्वरदास,केशवदास, सेनापहत के साथ साथ  ऄन्य राम भक्त कहवयों में  नरहरर बारहट, 
लालदास के नाम अते हैं| आनकी भहक्त में सेवक-सेव्य-भाव ह|ै राम काव्य में ज्ञान, कमत और भहक्त के ऄलग-
ऄलग महत्व थपि करते हुए भहक्त को ईत्कृि बताया गया है| तुलसीदास ने भहक्त और ज्ञान में ऄभेध माना ह,ै 
दिर भी वे ज्ञान को करठन मागत और पे्रम को सरल तथा सहज मागत थवीकार करत ेहैं| राम भहक्त साहहत्य में 

राम के लोक रक्षक रूप की थथापना हुइ है| 
 तुलसी के राम मयातदा पुरुषोिम तथा अदशों के संथथापक हैं| आस काव्य धारा में अदशत पात्रों की सजतना हुइ 

ह|ै तुलसी का ‘मानस’  समन्वय की हवराट चेिा है| ईनका सारा काव्य लोक और शास्त्र का समन्वय, ग्राहथथ 

और वरैाग्य का समन्वय,भहक्त और ज्ञान का समन्वय, भाषा और संथकृत का समन्वय, हनगुतण और सगुण 

के  समन्वय से पररपूणत ह|ै आनके कायों में सामाहजक तत्वों की प्रधानता ह|ै तुलसी ने  ऄवधी और ब्रज दोनों 

भाषाओं का प्रयोग दकया ह|ै आनके काव्यों में ऄलंकारों का सहज और थवाभाहवक प्रयोग हमलता ह|ै तुलसीदास 

के करीब 13 गं्रथ हमलते हैं| हवष्णुदास के दो गं्रथ, इश्वरदास के दो गं्रथ, नाभादास के तीन गं्रथ, ऄग्रदास के 

तीन ग्रंथ,ह्रदयराम के 3  गं्रथ, पुराण चंद चौहान का एक ग्रंथ हमलता ह|ै आस तरह भहक्त काल में काव्य की दो 

धाराए ंप्रचहलत हुईं- हनगुतण और सगुण| हनगुतण में ज्ञान मागत और पे्रममागी आसी प्रकार सगुण में कृष्ण काव्य 

और राम काव्य धारा अती हैं| मध्यकाल में रामानुज ने राम की ईपासना को लोक में प्रचाररत दकया| थवामी 

रामानंद ने भी राम के नाम को परम ब्रह्म का प्रतीक बताया| राम काव्य की लंबी परंपरा के बावजूद राम कथा 

को लोकहप्रयता तुलसीदास के कारण ही हमली| ईनकी रामचररतमानस बहद ूपररवारों में धार्शमक गं्रथ की तरह 

पूज्य हो गइ लेदकन तुलसीदास की भहक्त कृष्ण भक्त कहवयों से कइ ऄथों में हभन्न थी| 
 

2.3.3 भहक्तयेतर काव्य : 
 

ऄन्य युगों की भांहत भहक्त काल में भी भहक्त काव्य के साथ-साथ ऄन्य प्रकार की रचनाए ंहोती रहीं, 
तथाहप प्रधानता भहक्तपरक रचनाओं की ही रही है|भहक्त काल वैचाररक समृहद्ध और कला वैभव का काल है| 
यह काल काव्यात्मक ईपलहदध की दहृि से ऄपन ेशे्रष्ठतम रूप में जाना जाता है| भहक्त काल बहदी साहहत्य की 

ईदारता, वैचाररक चेतना की चरम पराकाष्ठा ह|ै आस कालखंड में हवहभन्न वगों एवं संप्रदायों के कहवयों न े



ईत्कृि रचना कमत का पररचय ददया ह|ै भहक्तकाल जीवन की व्यापक समरसता का ऄद्भुत प्रमाण 

ह|ैराजनीहतक और सामाहजक पररहथथहतयों के बीच भहक्त का काव्य ईमड़ा हजसका प्रवाह राजाओं या शासकों 

के प्रोत्साहन पर ऄवलंहबत नहीं था और आस प्रभाव काल के बीच ऄकबर जैसे योग्य शासक का प्रहतहष्ठत होना 

अकहथमक बात थी| ईसी शांहत सुख के पररणामथवरुप जो साहहत्य ईत्पन्न हुअ वह दसूरे ढंग का था| ऄकबर ने 

दशे की परंपरागत संथकृहत में पूरा योग ददया हजससे कला के क्षेत्र में दिर से ईत्साह का संचार हुअ, आस बीच 

कुछ ऐसे रचनाकार भी हुए हजनकी कहवताओं का दरबार में सममान होन ेलगा| ऄददरुतहीम खानखाना ऐसे ही 

रचनाकार हैं|आस समय वीर,शं्रगार और नीहत की कहवताओं के अहवभातव के हलए हवथतृत क्षेत्र खुल गए| मुक्तक 

रचनाओं के ऄहतररक्त प्रबंध काव्य परंपरा ने भी जोर पकड़ा, ऄनेक अख्यानक काव्य भी आस काल में हलख े

गए|छीहल की ‘पंचसहलेी’,लालचदास- ‘हररचररत’, ‘भागवत दशम थकंध भाषा’, कृपाराम-  ‘हहततरंहगणी’, 
हृदयराम- ‘हनुमन्नाटक’,नरोिमदास- ‘सुदामाचररत्र’, अलम- ‘माधवानल कामकंदला’,महाराज बीरबल की 

कोइ पुथतक नहीं हमलती बहलक कइ सौ कहविों का संग्रह है, गंग की भी कोइ पुथतक नहीं हमलती बहलक पुरान े

संग्रह गं्रथों में आनके बहुत स ेकहवि हमलत ेहैं|कहव मनोहर- ‘शतप्रश्नोिरी’, बलभद्र हमश्र- ‘नखहशख’, जमाल 

के कुछ दोह े हमलते हैं, महाराज टोडरमल ने िुटकल कहवि हलखे|आसके ऄहतररक्त काददर, मुबारक, 
बनारसीदास, सेनापहत, पुहकर कहव, कहव सुंदर, लालचंद  अदद ने भहक्त से आधर रचनाए ंहलखीं|  

 

2.4   भहक्तकाल का गद्य साहहत्य : 
 

बहदी का प्राचीन गद्य भाषा,शैली, हवषय, सांथकृहतक ऄध्ययन अदद ऄनेक  से महत्वपूणत ह|ै वाथतव 

में यह अधुहनक गद्य की भूहमका है| अधुहनक गद्य की ऄनेक भाषाप्रवृहियों, हवधाओं और शैहलयों के पूवत रूपों 

का दशतन भारतेंद ु पूवत में होता ह|ै अधुहनक युग के पूवत मौहलक लहलत गद्य का हनमातण कम हुअ था| बहदी 

पररवार की भाषाओं में गद्य का ईन्मेष कालिम स ेसवतप्रथम राजथथानी में प्राप्त होता है| भहक्त काल में ऄवधी 

के ऄहतररक्त बहदी की शेष सभी  

हवभाषाओं में गद्य हनमातण हुअ ह|ै भहक्त काल के गद्य साहहत्य में ब्रजभाषा गद्य, खड़ी बोली गद्य, 
दहक्खनी गद्य, राजथथानी गद्य  दखेे जा सकते हैं| प्राचीन ब्रजभाषा गद्य प्राचीन खड़ी बोली गद्य की ऄपेक्षा 

ऄहधक हवकहसत और वैहवध्य पूणत है| धार्शमक और अध्याहत्मक हवषयों के साथ-साथ ऄन्य हवषयों का 

प्रहतपादन भी  ब्रजभाषा गद्य में हुअ ह|ै ब्रजभाषा गद्य साहहत्य चार वगों में बांटा हुअ ह-ै मौहलक, 
टीकात्मक, ऄनूददत और पद्य प्रधान ब्रजभाषा| ब्रजभाषा गद्य परंपरा में सवतप्रथम गोरख पंथी गं्रथों का ईललेख 

दकया जाता ह|ै आस समय की प्रहसद्ध ब्रजभाषा गद्य रचनाओं में ध्रुवदास का ‘हसद्धांत हवचार’, नाभादास का 
‘ऄियाम’, बैकंुठमहण  का ‘ऄगहन महातम’ अदद ह|ै रीहतकाल से पूवत खड़ी बोली गद्य रचनाओं को 

साहहहत्यक और ऄसाहहहत्यक के रूपों में बांटा जा सकता है| ईिर भारत में खड़ी बोली में हनर्शमत गद्य रचनाए ं

17वीं शताददी से प्रामाहणक रूप में प्राप्त होती हैं| दहक्खनी की प्राचीनतम प्राप्त रचना गेसूदराज की ‘मेराजुल 

अहशकीन’ ह,ै आसके ऄहतररक्त  दहखनी में हवशाल मात्रा में गद्य साहहत्य हलखा गया| राजथथानी  की 

हवभाषाओं में केवल मारवाड़ी में समृद्ध  गद्य परंपरा प्राप्त होती ह|ै ‘अराधना’, ‘बाल हशक्षा टीका’, ‘जगत 



सुंदरी प्रयोगमाला’ ‘ऄहतचार’  ‘नवकार व्याख्यान टीका’ अदद गद्य रचनाए ंहमलती हैं| आस तरह भहक्त काल 

में साहहत्य गद्य बहुत कम पररमाण में रचा गया| आस समय की लहलत गं्रथ रचनाओं की संख्या बहुत ऄहधक 

नहीं ह|ै भहक्त काल के सामान्य  गद्य का भी पररमाण हवशाल नहीं है| भहक्त काल का खड़ी बोली गद्य प्रायः 

हमहश्रत रूप ह|ै यह ब्रजभाषा और पंजाबी तथा राजथथानी से पयातप्त रूप से प्रभाहवत है| गद्यात्मकता की दहृि 

से भहक्त काल का गद्य थथूलतः हद्वहवध ह|ै 
                                   

2.5 भहक्तकालीन साहहत्य और लोक जागरण : 
 

   लोकजीवन से जुड़ाव भहक्त साहहत्य की हवशेषता ह|ै परम सिा जहां प्रकृहत के बंधन स ेमुक्त ह ैईस ेहनगुतण 

और जहां बंधनयुक्त ह ैईसे सगुण कहते हैं| जहां सीमा का बंधन ह ैवही रूप ह ैजहां सीमा नहीं ह ैवह  ऄसीम 

ह,ै जहां गुण ह ैईसे सगुण और जहां गुण नहीं ह ैईसे हनगुतण कहते हैं| परमात्मा का हचत्र ह ैहवश्व| सगुण रूप में 

इश्वर के साकार थवरूप का नाम ही ऄवतार ह|ै हनगुतण हनराकार का ध्यान तो संभव नहीं ह ैपर सगुण रूप में 

अकर वह आस संसार के कायों में दिर िम और व्यवथथा ईत्पन्न करते हैं|  भहक्तकालीन साहहत्य में  हवश्व 

शांहत और लोक कलयाण की भावना हनहहत ह ैजब समाज में  पाप, हमथ्या, ऄन्याय और दहूषत वृहियों का 

बाहुलय हो जाता ह ैतब दकसी न दकसी रूप में पाप हनवृहि के हलए भगवान का थवरूप प्रकट होता है| वह 

दरुाचार, छल कपट, धोखा, ऄन्याय,भय के थवच्छ वातावरण को दरू कर मनुष्य के हृदय में हवराजमान दवेत्व 

की थथापना करता ह|ै अचायत हजारी प्रसाद हद्ववेदी ने भहक्त काल को लोक जागरण काल कहा ह ैक्योंदक आस 

समय हलखा गया साहहत्य लोक जागरण का अधार बना यद्यहप ईिर भारत की नइ पररहथथहतयों में ईसन ेएक 

नया रूप ग्रहण दकया| आस दशे में मुसलमानों के बस जान ेके कारण ऐसे भहक्त मागत की अवश्यकता थी जो बहद ू

और मुसलमान दोनों को ग्राह्य हो, आसके ऄहतररक्त हनम्न वगत के हलए भी ऄहधक मान्य मत वही हो सकता था 

जो ईन्हीं के वगत के पुरुष द्वारा प्रवर्शतत हो| महाराष्ट्र के संत नामदवे ने चौदहवीं शताददी में आसी प्रकार 

के  भहक्तमत का सामान्य जनता में प्रचार दकया हजसमें भगवान के सगुण और हनगुतण दोनों रूप गृहीत थे| 
ज्ञानमागी शाखा के कहवयों ने अचरण की शुद्धता पर बल दतेे हुए समाज सुधारक के रूप में कायत दकया| बाह्य 

अडबंर, रूदढ़यां और ऄंधहवश्वासों पर कुठाराघात दकया, मानव में अत्म गौरव का भाव जगाया| ऄपनी 

व्यहक्तगत धार्शमक ऄनुभूहत और सामाहजक अलोचना द्वारा सतंों ने जनता को हवचार के थतर पर प्रभाहवत 

दकया, वहीं सूिी संतों ने ऄपने पे्रमाख्यानों द्वारा लोकमानस को भावना के थतर पर प्रभाहवत करन ेका प्रयत्न 

दकया| ज्ञान मागी संत कहवयों की वाणी मुक्तबद्ध ह ैतो पे्रम मागी कहवयों की पे्रम भावना अख्यानों का अधार 

लेकर प्रबंध काव्य के रूप में हवकहसत हुइ ह|ै सगुण धारा के कहवयों ने हवचारात्मक शुष्कता और पे्रम की 

एकांहगता दरू कर जीवन के सहज ईललासमय और व्यापक रूप की प्रहतष्ठा की| कृष्ण भक्त कहवयों न े

अनंदथवरूप लीला पुरुषोिम कृष्ण के मधुर रूप की प्रहतष्ठा, जीवन के प्रहत गहन राग को थिूतत दकया| राम 

काव्य में जीवन की हवहवधता और हवथतार की मार्शमक योजना ददखाइ दतेी है| कृष्ण काव्य मे थवच्छंदराग तत्व 

को महत्व ददया गया तो राम काव्य में मयातददत लोक चेतना पर हवशेष बल ददया गया| एक ने भगवान की 

लोकरंजनकारी सौंदयत प्रहतमा का संगठन दकया तो दसूरी धारा ने ईसके शहक्त, शील और 



 सौंदयत मयी लोक मंगलकारी रूप को प्रकाहशत दकया| आस प्रकार लोक जागरण की दहृि से संपूणत भहक्त काव्य 

का महत्व  ईसकी धार्शमकता स ेऄहधक लोकजीवनगत मानवीय ऄनुभूहतयों के कारण है| आसी हवचार स ेभहक्त 

काल को बहदी काव्य का थवणत युग भी कहा जाता है| संत कहवयों ने समाज में िैले हुए हवहभन्न  अडबंरों, 
रूदढ़यों और ऄंधहवश्वासों को दरू करन ेका प्रयास दकया और जनता  को स्च े एवं ऄच्छे मागत की ओर ऄग्रसर 

दकया| राम भक्त कहवयों के सामने लोकमंगल का अदशत रहा आसीहलए ईन्होंने इश्वर के एक ऐस ेअदशत रूप को 

सामने रखा जो जीवन के प्रत्येक क्षेत्र में पे्ररणा दे, यही कारण ह ैदक रामभहक्त काव्य में लोक जीवन की ईपेक्षा 

नहीं ह ैबहलक जीवन के संघषों के बीच ही ईनके चररत्र का ईज्जवल रूप हमारे सामने अता है| राम भक्त 

कहवयों के सामने समाज की मयातदा की रक्षा करना एक ईद्दशे्य रहा, आसीहलए ईन्होंने हवरोधी प्रवृहियों के 

बीच समन्वय का प्रयास दकया|        

  

  ऄपनी प्रगहत  जााँहचये(बोध प्रश्न) 
 

 1 भहक्त अंदोलन का प्रारंभ कहां से हुअ? 

 2  ऄद्वतैवाद का दशतन दकसने ददया? 

 3  कबीर दास दकस धारा के संत थ?े 

4   ऄिछापी परंपरा में दकतने कहव अते हैं? 

5  सूरदास की प्रहसद्ध रचना का नाम बताएं? 

 6  लोकनायक दकस कहव को कहा जाता ह?ै 

 7  हवनय पहत्रका दकसकी रचना ह?ै 

8   कबीर की वाणी दकस गं्रथ में संकहलत ह?ै 

9   पे्रम मागी शाखा के दो कहवयों के नाम हलहखए? 

10   दकसकी भहक्त कहवताओं को ऄभंग कहा जाता ह?ै 

11 नानक वाणी दकस ग्रंथ में संकहलत हैं? 

12  हशवाजी के अध्याहत्मक गुरु कौन थे? 

 

2.6  सारांश  

 इश्वर के प्रहत गहरी ऄनुरहक्त का नाम भहक्त ह ै और  भहक्त के हलए ना तो कठोर साधना की 

अवश्यकता होती ह ैऔर ना ही शास्त्र सममत हवहध हनषेध के पालन की|भहक्त के हलए तो इश्वर का थमरण, 
पाद सेवन, कीततन और पूजन ऄचतन ही पयातप्त ह|ै इश्वर की ईपासना का सहज और सुगम मागत भहक्त है| भक्तों 

के हलए केवल पे्रम की अवश्यकता होती ह|ै यह भहक्त गुरु की कृपा से प्राप्त होती ह|ै इश्वर का नाम थमरण ही 



भहक्त के हलए पयातप्त ह|ै भहक्त काव्य ऄवधी और ब्रज दोनों भाषाओं में हलखे गए| ज्ञान मागी कहवयों न े

साधुक्कड़ी भाषा का प्रयोग दकया| बहदी साहहत्य के आहतहास में भहक्तकाल का ऄपना एक महत्वपूणत थथान है| 
अददकाल के पिात स1ं375 से स ं1700 तक  की कालावहध भहक्तकाल की मानी जाती ह|ै दहक्षण में 

अलवार भक्तों द्वारा भहक्त ईपजी और रामानंद द्वारा ईिर में लाइ गइ| 

            भहक्त द्राहवण उपजी लाए रामानंद| 

            परगट दकया कबीर ने सप्त दीप नव खंड|| 

भहक्त काल के पूवत दशे की धार्शमक चेतना को बड़ी ही हवषम पररहथथहतयों का सामना करना पड़ रहा 

था| ब्राह्मण धमत की पूणत प्रहतष्ठा हो चुकी थी और बौद्ध धमत की लोकहप्रयता क्षीण हो चुकी थी| वह सहजयान 

और वज्रयान में बंटकर ऄत्यतं हवकृत हो गया था| हजस प्रकार दशे के पूवी भागों में हसद्धों का प्रभाव था ईसी 

प्रकार पहिमी भाग पंजाब और राजथथान में नाथपंथी योहगयों का प्रभुत्व था| रामानंद और ईनकी हशष्य 

मंडली ने दहक्षण की भहक्त गंगा को ईिर में प्रवाहहत दकया| भारत भर में ईस समय पहुचंे हुए सतं और 

महात्मा भक्तों का अहवभातव हुअ| महाप्रभु वललभाचायत न े  पुहिमागत की थथापना की और हवष्णु के 

कृष्णावतार की ईपासना करने का प्रचार दकया|साधना के क्षेत्र में दो ऄन्य संप्रदाय ईस समय हवद्यमान थे| 
नाथों के योग मागत से प्रभाहवत संत संप्रदाय चला हजसमें प्रमुख व्यहक्तत्व संत कबीरदास जी का है| कुछ भावुक 

मुसलमान कहवयों द्वारा सूिीवाद से रंगी हुइ ईिम रचनाए ंहलखी गईं| भहक्तयुग की दो प्रमुख धाराए ंहनगुतण 

भहक्तधारा और सगुण भहक्तधारा हैं |हनगुतण धारा की दो शाखाए ंज्ञानाश्रयी शाखा तथा पे्रममागी शाखा और 

आसी प्रकार सगुण धारा की कृष्णभहक्त शाखा और रामभहक्त शाखा हैं|  

      भहक्त कालीन कहवयों ने भहक्त भाव के साथ ही साथ लोगों में नवीन अत्म चेतना का संचार दकया और 

ऄपने ईन्नत काव्य के माध्यम से समाज को एक नइ ददशा दी| आन कहवयों न ेतत्कालीन समाज में व्याप्त जात-
पात के भेदभाव को दरू कर समाज में मानवतावाद की थथापना करने का प्रयास दकया| ज्ञानमागी शाखा में 

कबीर, दाददूयाल, गुरु नानक जैस ेऄनके सतं अत ेहैं हजन्होंने हनगुतण मत का प्रचार प्रसार दकया और भक्तों के 

हलए गुरु को अवश्यक माना क्योंदक गुरु ही जीव को परमात्मा तक ले जाने का ज्ञान दतेा है| हनगुतण परंपरा की 

पे्रम मागी शाखा में ही महलक मुहममद जायसी, कुतुबन, मंझन जसैे सिूी कहव अत ेहैं आन्होंन ेइश्वर की प्राहप्त 

के हलए पे्रम को महत्व ददया है| सगुण भहक्तधारा में इश्वर के सगुण और साकार रूप की ईपासना की गइ है| 
कृष्णमागी शाखा में कृष्ण को आि मानत ेहुए काव्य हलखे गए हैं| आस काल में ऄिछापी परंपरा प्रारंभ हुइ| आस 

परंपरा में अठ कहव अते हैं जो श्रीनाथ मंददर में कृष्ण की पूजा ऄचतना करते हुए साहहत्य का सृजन करते थे| 
सूरदास ने कृष्ण की लीलाओं का गान करत ेहुए ईसका सजीव हचत्र ससंार के सममुख प्रथतुत दकया है| रामभहक्त 

शाखा में तुलसीदास, नाभादास, ऄग्रदास जैसे कहव अते हैं|आन्होंने राम को आि के रूप में लेते हुए ईनका 

लोकरक्षक रूप प्रथतुत दकया ह ैऔर समसामहयक पररहथथहतयों का हनरूपण ऄपनी कहवताओं द्वारा आस प्रकार 

दकया ह ै दक वह अने वाल े समय में लोकनायक बन गए| भहक्त अंदोलन प्राचीन ज्ञान एवं दशतन की एक 



ऄहवहछन्न धारा ह ैजो ऄत्यतं शहक्तशाली एवं व्यापक है| भागवत पुराण के ऄंतगतत भहक्त के नौ साधनों का 

ईललेख हमलता ह ैहजसे नवधा भहक्त कहा जाता ह|ै श्रवण, कीततन, थमरण, पाद सेवन, वंदन, दाथय, ऄचतन, 
सख्य, अत्म हनवेदन को नवधा  भहक्त के नाम से जाना जाता ह|ै  हनगुतण हनराकार और हनर्शवहवशेष के प्रहत  
होती ह ैवही सगुण में साकार सहवशेष के प्रहत होती ह|ै 

आकाइ 4   अधहुनक काल की पषृ्ठभहूम 

4.0  पररचय 

अधुहनक ज्ञान- हवज्ञान एवं तकनीकी के िलथवरूप ईत्पन्न मानवीय हथथहतयों का नवीन ऄरोमैंरटक एवं 

ऄहमथकीय साक्षात्कार ‘अधहुनकता ’ ह।ै जीवनगत अधुहनकता के प्रवेश का प्रभाव ऄन्य क्षेत्रों पर भी पड़ता ह।ै 

साहहत्य को ‘समाज का दपतण’ कहा गया ह।ै साहहत्यकार साहहत्य में समाज की तथवीर रवींचता है, आसहलए 

साहहत्यकार को एक कुशल हचत्रकार भी कहा जाता ह।ै अधुहनकता का प्रभाव पहले समाज पर पड़ता ह ैदिर 

साहहत्य में ईसकी तथवीर खींची जाती ह।ै साहहत्य राष्ट्र की सामाहजक , राजनीहतक, अर्शथक एवं सांथकृहतक 

पररहथथहतयों से प्रभाहवत होता है, वह ईन पररहथथहतयों से ऄपना वतण्य –हवषय , रूप , हवधा, अकार  और 

पररमाण ग्रहण करता ह।ै भारतीय आहतहास व साहहत्य का अधुहनक काल 19 वीं शताददी स ेप्रारंभ होता ह।ै 

मगर आसके कािी पीछे से पृष्ठभूहम का हनमातण का हनमातण हो रहा था।  

 ‘अधुहनक’ शदद कालवाचक ‘ऄधुना’ ऄव्यव से बना ह।ै ‘ऄधुना ’ का ऄथत ह ै ‘आस समय’, ‘संप्रहत’, 

‘वततमान काल’ । ऄतः ‘अधुहनक’ का ऄथत ह ै‘आस समय का’, ‘हाल का’, ‘नया’, ‘वततमान समय का’। आस दहृि स े

केवल ऄपने सामने ईपहथथत समय को हो ‘अधुहनक काल ’ कह सकते हैं। वाथतव में  ‘अधुहनक’ शदद  सापेहक्षक 

ह।ै जहााँ अधुहनक शदद काल सापेक्षता को व्यक्त करता ह ैवहीं यह नवीनता वैज्ञाहनक दहृि, बौहद्धकता और तकत -

हवतकत  की प्रवृहि का भी सचूक । साहहत्य के आहतहास लेखकों ने बहदी साहहत्य के आहतहास के ईस काल को 

‘अधुहनक’ कहा ह ै हजसमें हमारे दशे का संपकत  पहिमी सभ्यता , संथकृहत , भाषा , जीवन-पद्धहत, राजनीहत, 

शासन-व्यवथथा , हवज्ञान से हुअ। 

 सात्रत , कीरके गाडत अदद दाशतहनकों के अहथतत्ववादी हवचारों का पािात्य अधुहनक साहहत्य पर 

जोरदार प्रभाव पड़ा ह।ै बहदी साहहत्य भी अहथतत्ववादी प्रभाव स े ऄछूता नहीं रहा। सातवें दशक के बहदी 

साहहत्य में प्रणीत कहवता, कहानी, नाटक, ईपन्यास अदद हवधाओं के नाम में ‘ऄ’ ईपसगत जुड़ गया ऄथातत 

ऄकहवता, ऄकहानी, ऄ-नाटक, ऄ-ईपन्यास लेखन का प्रचलन हुअ। नवोहथथत आन प्रवृहियों ने मात्र साहहत्य 

रचना के परमपरा थवरूपों को झकझोरन ेका दढृ़ प्रयास दकया। साथ ही , आन रूपों के मध्य ऄहनिय , व्यथतता, 

ऄसंतोष, ऄकेलेपन, ऄजनबीपन, अत्म-हनवातसन अदद भावनाओं को व्यक्त दकया गया। 

 लगभग 200 वषों के हब्ररटश शासन ने भारत में पररवततन के ऐस े दशृ्य ईपहथथत कर ददये हजनकी 

कलपना भी नहीं की गइ थी। आससे ध्वहनत होता ह ै दक भारत में अधुहनक काल लाने का शे्रय ऄंगे्रजी 



ईपहनवेशवाद को ह।ै हजसतरह भहक्त अंदोलन के बारे में प्रश्न ईठाया जाता ह ैदक यदद मुसलमान न अये होत े

तो भहक्त अंदोलन की लहर ना ईठती, ईसीप्रकार  कहा जाता ह ैदक दक यदद ऄंगे्रज न अये होते तो अधुहनक 

काल ना अता। वैसे ऐहतहाहसक प्रदिया के तहत कालों को तो अना ही होता ह ैककतु ऄंगे्रजी ईपहनवेशवाद न े

अधुहनक काल अने की प्रदिया को तेज कर ददया। बहदी जगत ने आन नयी पररहथथहतयों को दखेा, समझा, संघषत 

भी दकया और बीच का मागत भी ऄपनाकर ऄपने सावतभौहमता हसद्ध की। भारतीय बचतको एवं साहहत्यकारों न े

ऄनेक सामाहजक, धार्शमक, राजनीहतक, सांथकृहतक अंदोलनो द्वारा अधुहनक भारत एवं अधुहनक भारत एवं 

अधुनक बहदी साहहत्य के हनमातण में महत्वपूणत भूहमका हनभायी ह।ै 

4.1 आकाइ के ईद्दशे्य 

* अधुहनक काल की पृष्ठभूहम से पररहचत हो पाएगें ; 

* अधुहनक काल के प्रारंभ एवं नामकरण के बारे में जान पाएगें; 

 * 19वीं शताददी में थवाधीनता संघषत एवं भारतीय नव जागरण के थवरूप का हववेचन कर  पाएगें;  

 *भारतेंद ुपूवत खड़ी बोली के कहव-संत गंगादास एवं ऄन्य कहवयों से पररहचत हो पाएगें ; 

 * बहदी काव्य को भारतेंद ुजी के ऄवदान के बारे में जान पाएगें ; 

* भारतेंद ुमंडल  के कहवयों और ऄन्य कहवयों से पररहचत हो पाएगें;  

* काव्य भाषा का संघषत और भारतेंद ुयुग से ऄवगत हो पाएगें ; 

* भारतेंद ुयुगीन कहवता की मूल चेतना और हवशेषताओं की जानकारी प्राप्त कर पाएगें;  

* हद्ववेदी युग में नये काव्य पररवततन के थवरूप से ऄवगत हो पाएगें;  

* महावीर प्रसाद हद्ववेदी और तत्कालीन बहदी कहवता के बारे में जान पाएगें ; 

* हद्ववेदी युगीन कहवता की प्रमुख प्रवृहतयों , रचनाओं और रचनाकारों से पररहचत हो पाएगें ; 

* छायावाद की पृष्ठभूहम , नामकरण और सीमांकन के हवषय में जान पाएगें;  

* प्रमुख छायावादी कहव और ईनके काव्य स ेऄवगत हो पाएगें ; 

* छायावादकालीन ऄन्य प्रमुख कहवयों और ईनके काव्य से पररहचत हो पाएगें ; 

* छायावादी कहवता के मान-मूलय की जानकारी प्राप्त कर पाएगें ; 

* छायावादकालीन कहवता के समाज-सांथकृहतक और राजनैहतक चररत्र से ऄवगत हो पाएगें ; 



* छायावादकालीन काव्य-भाषा के थवरूप से पररहचत हो पाएगें। 

4.2 अधहुनक काल की पषृ्ठभहूमः सामाहजक, राजनीहतक, अर्शथक एव ंसाथंकृहतक 

बहदी साहहत्य के आहतहास में ‘अधुहनककाल ’ बहदी भाषा और साहहत्य के हवकास की दहृि स ेसवातहधक 

महत्वपूणत एवं ईललेखनीय काल ह।ै आसके पूवत के कालों अददकाल(वीरगाथा काल), पूवत मध्यकाल (भहक्तकाल), 

ईिर मध्यकाल (रीहतकाल) में जहााँ बहदी साहहत्य का हवकास शे्रत्रीय भाषाओं (ऄपभ्रंश, मैहथली, राजथथानी, 

ब्रज, )ऄवधी अदद के माध्यम स ेकाव्य रचना के क्षेत्र में हुअ, वहीं अधुहनककाल (गद्यकाल) में गद्य-पद्य दोनों का 

समान हवकास हुअ, वह भी बहदी के सवतमान्य थवरूप खड़ीबोली के माध्यम से। आसके ऄहतररक्त अधुहनक काल 

का साहहत्य प्रत्येक दहृि से नवीनता का वाहक बनकर नवोन्मेष के कारण ध्यान सवार्शधक अकृि करता ह।ै 

सामाहजक-राजनैहतक पररहथथहतयों में जन अकाकं्षाओं के ऄनुरूप जन अंदोलन को पे्रररत करने के कारण आस 

काल को पुनजातगरण काल की संज्ञा दी गयी ह।ै हजसे भहक्त अंदोलन बाद सबसे व्यापक अंदोलन के रूप में 

थवीकार हलया जाता ह।ै बदलते हुए अधुहनक पररवेश में अधुहनक काल हवहभन्न पररहथथहतयों की दने ह।ै 

एकरसता और हथथरता से हनकलकर दशे ऄब गत्यात्मकता की तरि आस काल में ऄनुभव करने लगा था। 

परंपराएाँ टूटी , रूदढ़यों और पाखंडो का हवरोध हुअ, लोगों का दहृिकोण वैज्ञाहनक एवं तार्ककक होने लगा था। 

आस युग में बहुत से ऄन्तर्शवरोधों के बावजूद वैचाररक मान्यताओं के स्त्रोतो ने जनसामान्य को एक बौहद्धक एवं 

तार्ककक अधार प्रदान दकया। अधुहनक काल का हववेचन करन ेके िम में तत्कालीन पररहथथहतयों का ईललखे 

समीचीन होगा।  

1. सामाहजक पररहथथहतयााँ 

भारत की संथकृहत सदवै से समन्वय प्रधान रही ह।ै भारत ने सदवै से हवदशेी सभ्यताओं को भी 

अत्मसात् दकया। आथलाम के प्रवेश के साथ-साथ संथकृहत में बदलाव अना प्रारंभ हुअ। दिर ऄंगे्रजों के 

भारत में प्रवेश करने और धीरे-धीरे भारतीय जनजीवन के ऄहधक संपकत  में अने के िलथवरूप आनकी 

सभ्यता ने भारतीय समाज और जनमानस की ऄत्यहधक गहराइ तक प्रभाहवत दकया। यह प्रभाव 

ऄनूकुल था और प्रहतकूल भी। अंग्ल समाज के सदिय प्रयास नए-नए ऄहवष्कार और हवचारधारा एवं 

अधुहनकता को हनरंतर बढ़ती हुइ चेतना ऄनकूुल प्रभाव के पररचायक हैं, तो राष्ट्रपे्रम समाज सुधार 

परंपरागत कुरीहतयों और रीहत-ररवाजों का हवरोध अदद प्रहतकूल (प्रहतदियात्मक) प्रभावों के साक्षी हैं। 

अंग्ल संपकत  ने एक ओर तो भारतीय मानस को सजग-सदिय दकया और दसूरी ओर ऄपने ऄच्छे –बुरे 

दिया –कलापों से एक नए वातावरण को जन्म ददया। आस वातावरण की नवीनता (वैज्ञाहनक अहवष्कार 

और ऄंगे्रजी हशक्षा एवं संथकृहत के प्रसार) स ेअधुहनकता की चतेना ईत्पन्न हुइ और यगुों-युगों से चली 

अ रही सामाहजक नीहत, अचार-हवचार, अथथा और हवश्वास में पररवततन हुए। भारतीय समाज के 

ऄहधकांश लोग अत्महीनता की भावना स ेपीहड़त थे। आसहलये ईनके द्वारा पािात्य जीवन प्रणाली का 

खूब ऄनुकरण हुअ। भारत के थवतंत्रता संग्राम में यह वगत थवाथतवश सदिय रहा और थवतंत्रता प्राहप्त के 

पिात वाथतहवक सला आसी ऄिसरशाही वगत के हाथ में अइ। 



    ऄंगे्रजों ने भारत का हसित  शोषण ही नहीं दकया ऄहपतु ऄनेक 

वैज्ञाहनकअहवष्कार भी व ेही लेकर अ गए थे। भारतीय समाज को कुरीहतयााँ को दरू करन ेमें व ेहनरंतर 

सदिय रह ेथ ेतथा ईन्होने ही ऄनके बौहद्धकवाद और हवचार प्रदान दकय े । आसी दिया प्रहतदिया के 

िलथवरूप भारतीयों में नयी चेतना का संचार हुअ। पािात्य हशक्षा से ऄनेक भारतीय मनीहषयों में 

ऄपने दशे के ज्ञान , हवज्ञान, साहहत्य, संथकृहत से लेकर ऄध्यात्म दशतन के प्रहत अदर और राष्ट्रपे्रम की 

भावना जागृत हुइ। कलकिा में एहशयारटक कॉलेज और िोटत हवहलयम कॉलेज की थथापना हुइ तो 

काशी में संथकृत कॉलेज की थथापना हुइ। रामकृष्ण परमहसं , राजा राममोहन राय (ब्रह्रासमाज), 

दयानंद सरथवती(अयत समाज) , हववेकानंद, महर्शष ऄरबवद जैसी ऄनेक हवभूहतयों ने भारतीय समाज में 

अमूल –चूल िाहन्तकारी पररवततन दकये। हनसंदहे आन सबका एक सशक्त माध्यम अधुहनक साहहत्य 

गद्य-पद्य भी बना। भारतेंदयुुगीन काव्य का राष्ट्रपे्रम, दशेभहक्त और भारतीय ददुतशा का ऄंकन, 

हद्ववेदीयूगीन साहहत्य में समाज सुधार और थवदशे महिा की प्रबलता, छायावादी बौहद्धकता और 

प्रगहत, प्रयोगवादी यथाथतदियता सब आसी सामाहजकता बोध की दने ह।ै सन ् 1857 के ईपरांत प्राचीन 

भारतीय संथकृहत के ऄन्वेषण का कायत दकया गया। भारतीय मनीषी भी बकत , हमल, मैकाले, लॉक, हमलस 

अदद से प्रभाहवत हुए। 

2. राजनीहतक पररहथथहतयााँ 

अधुहनककाल में राष्ट्रीयता, समाज सुधार, दशेपे्रम, जनजागरण, हवदशेी शाहक्तयों के प्रहत तीव्र 

अिोश, शोषण तथा ऄत्याचार के हवरूद्ध जनािोश की भावना अदद प्रवृहियााँ तत्कालीन पररहथथहतयों 

में प्रमुखता से प्रकट हो रही थी। अधुहनककाल स ेपूवत के समय पर दहृिपात करें तो थपि होगा दक वह 

पूरी तरह से सघंषत का काल था। हालांदक मुहथलम शासक अिमणकारी बनकर भारत में अए थे, पर 

आस समय तक वे यहााँ की सभ्यता और संथकृहत में रचबस गए थे तथा वे पूरी तरह से भारतीय हो गय े

थे। जब ऄंगे्रजों के हवरुद्ध लड़ाइ अरंभ हुइ तो ईनके हवरुद्ध बहद-ूमुसलमान दोनों साथ-साथ हमलकर 

लोहा ले रह ेथे। व्यापाररक कंपनी के रूप में अयी इथट आंहडया कंपनी ने धीरे-धीरे ऄपना ऄसली रूप 

ददखाना प्रारंभ दकया।  भारत में यूरोपीय जाहतयों-पुततगाली, फ्रांसीसी और डचों का भी अगमन हुअ। 

यहााँ के शासकों से हभन्नता कर पुततगालीयााँ ने गोवा, दमन व दीव में, फ्रांसीहसयााँ ने चन्द्रनगर , पांहडचेरी 

तथा माही में ऄपने ईपहनवशे थथाहपत दकये। 

 जहााँगीर ने ऄंगे्रजो को व्यापार की ऄनुमहत दी। जहााँगीर , शाहजहााँ तथा औरंगजेब के समय 

तक ऄंगे्रज व्यापारी भारत की अंतररक राजनैहतक दशा समझ चुके थे। इथट आंहडया कंपनी ने 1757 में 

‘हवलय का हसद्धातं बना हलया था। आसके माध्यम स ेईन्होन ेसतारा, नागपुर, झासी, जैतपुर, संमलपुर, 

बघाट, बंगाल, और 1856 इ. में डलहौजी ने ऄवध को ऄपने ऄहधकार में ले हलया। डलहौजी और ईसके 

पूवतवती गवनतर जनरलों न े कुछ ऐसे हवशेष कायत और सुधार दकये हजनस ेभारत में हब्ररटश साम्राज्य 

सुदढृ़ हुअ। लाडत डलहौजी न ेरेल, डाक और तार व्यवथथा को बनाया और व्यवहथथत दकया। मैकाले न े

हवहलयम बैंरटक को ऄंगे्रजी भाषा के माध्यम से भारत में हशक्षा के हलए पे्रररत दकया। पररणामथवरूप 

बंबइ , कलकिा , मद्रास में हवश्वहवद्यालय थथाहपत हुये। यद्यहप आन कायों के पीछे ऄंगे्रजो का मुख्य 



ईद्दशे्य ऄपने साम्राज्यवादी थवाथों की पूर्शत करना ही था, तथाहप आनके सहज पररणामथवरूप भारत में 

हवकास , प्रगहत और हचतंन के नये अयाम थथाहपत हुए। सन् 1757 में प्लासी के युद्ध में ऄंगे्रजों की हवजय 

से हजस हब्ररटश साम्राज्य का हवथतार अरंभ हुअ था, वह 1547 इ. में सारे भारत को अिांत कर ऄपनी 

चरमसीमा पर पहुाँच गया। ऄंगे्रजों से लोहा लनेे के हलए बहद-ूमुसलमानों का एक हो जाना आस काल की 

महत्वपूणत घटना थी।  भारतीय – ऄंगे्रज संघषत की राजनैहतक दहृि स ेझकझोर दनेेवाली एक और प्रमुख 

घटना प्रथम हवश्वयुद्ध था। ऄंग्रजों की कूटनीहत ने भारतीयों को चौंकाया ही नहीं सजग और समबद्ध भी 

कर ददया, भारतीयता की भावना को हवकहसत वर्शधत करने के हलए ऄतीत पे्रम से लेकर समाज सुधार 

तक सभी पर बल दनेा आस यगु में थवाभाहवक ही था। 

 प्रथम हवश्वयुद्ध की हविलता और ऄंगे्रजों के बढ़ते हुए ऄत्याचारों न ेभारतीय-हवशेषतः युवा 

वगत को हनराश कर ददया। एक ओर आसी का पररणाम ऄथातत पलायन प्रवृहि छायावाद काव्य में 

प्रथिुररत हुइ , तो दसूरी ओर बहसात्मक अिोश और दशेपे्रम राष्ट्रीयतावाली काव्यधारा में , हजसकी 

एक ददशा प्रगहतवाद के नाम से जानी जाती ह।ै राष्ट्र में ऄंतरातष्ट्रीयता, मानव से मानवतावाद, पूाँजीवाद 

से व्यहक्तवाद और समाजवाद, ईपदशे भरे अदशत  से कटु यथाथत, ई्च वगत से हनम्नवगत और परंपराओं के 

हवरोध से नवमान्यताओं की प्रहतष्ठा तक आसी राजनीहतक चेतना की दने ह।ै 

3. अर्शथक पररहथथहतयााँ 

भारत की अर्शथक  हथथहत ऄंगे्रजों के अगमन के बाद ऄत्यंत शोचनीय होती चली गयी। ऄंगे्रजों 

ने अर्शथक दहृि से दशे की खोखला कर ददया, ऄंगे्रज व्यापारी थे। सोने की हचहड़या (भारत) के थवणत पंखो 

को काटने वाले पूवतवती अिांताओं की भााँहत ईन्होने भारत को लूटा भी और ऄपने व्यापार कौशल से 

कदजाया भी। इथट आंहडया कंपनी स ेप्रारंभ दकया गया ईनका व्यापार, व्यवहार रबड़ की तरह िैलता 

चला गया। पररणामतः एक ओर तो भारतीय परंपरागत ईद्योग धंधे ठंड ेपड़ते गए और दसूरी ओर 

भारतीय सभ्यता आंग्लैण्ड की मोहताज होती गयी। ओद्यौहगक हगरावट भारतीय जनसाधारण के 

हालात को और भी हगराती चली गयी। मंहगाइ, हनधतनता, ऄकाल, टैक्स आस युग की सामान्य अर्शथक 

करठनाइयााँ थीं। महायुद्धों न े आनको और भी परवान चढ़ाया आधऱ ऄंगे्रजो की कूटनीहत न े भारतीय 

ईद्योगों और कृहष अदद को पनपने से रोका हजसमें पूाँजीपहतयााँ और जमींदारों ने आसमें भरपूर सहयोग 

ददया। ऄंगे्रजो न ेपुरानी अर्शथक संरचना को बदला, जमीन का नया बंदोबथत दकया। व्यावसाहयक खेती 

को बढ़ावा हमला। क्च ा माल प्राप्त करने के हलए ऄंगे्रजों ने कपास, पटसन, जुट और नील की खेती के 

हलए दकसानों को बाध्य दकया। जौ, गेहूाँ, धान के थथान पर डर के मारे दकसान नील बोते थे। आसस े

खाद्यान्न कम पड़ जाता था। बंगाल में आसका हवरोध हुअ। चंपारन में गााँधीजी न ेसत्याग्रह अंदोलन भी 

मुख्यतः नील की खेती के हवरोध में दकया था। क्च ा माल हवदशे भेजा जाता और वहााँ से पके्क माल के 

रूप में बदलकर भारत के बाजारों में पहुाँचता था। आस बन्दोबथत से नये वगत संबंधों की सृहि हुइ। 

अर्शथक सरंचना का जो यह नया रूप सामन ेअया, वह ने तो पूाँजीवादी था न सामतंवादी और न ही 

मुगलों की पुरानी व्यवथथा की कोइ कड़ी था। यह एक नया ढ़ााँचा था, हजसे ईपहनवेशवाद ने बनाया। 

हववश भारतीय समाज में एक वगत का ईदय नौकरीपेशा के रूप में हुअ, यह भी कुछ ही समय में 



बेकारी, हनराशा और दररद्रता अदद को अगे बढ़ाने में पररणीत होने लगा। पररणामथवरूप हद्वतीय 

महायुद्ध के पिात् हवद्रोह और प्रहतबहसा की  भावनाओं का ईदय, यथाथतहप्रयता की बढ़ोतरी और 

समाजवादी व्यवथथा पर जोर दनेे जैसे कायों में भारतीयों की प्रहतदिया प्रकट हुइ हजसमें साहहत्य न े

भी ऄपना सवातहधक योगदान दकया।  

4. साथंकृहतक पररहथथहतयााँ 

अधुहनक युग के आस पररवेश में हब्ररटश जाहत के भारत में सिारूढ़ हो जाने के पररणामथवरूप 

भारतीय और युरोपीय संथकृहत के संघषत को दखेा जा सकता ह।ै ईपहनवेश-हवरोधी चेतना जाग्रत करन े

का सवातहधक शे्रय पािात्य हशक्षा को ह।ै जनता पर जो प्रहतकूल प्रहतदिया हुइ वह भारतीय संथकृहत के 

कारण। आनलोगों ने थवयं ऄंगे्रजी हशक्षा के माध्यम से भारत के ऄतीत को खोजा। यदद दशेी भाषाएाँ 

हशक्षा का माध्यम होती ( एक प्रमुख दशेी भाषा )तो अज दशे का सांथकृहतक-राजनीहतक नक्शा दसूरा 

होता। राष्ट्रीयता की भावना और ऄपनी भाषा के प्रचार में लगे हुए एक ऐसे मध्यवगत का आस काल में 

ईदय हुअ हजसने नवजागरण के ईन्नयन में महत्वपूणत भूहमका हनभायी। 

 तत्कालीन हनषेधात्मक औपहनवेहशक ऄथतव्यवथथा से जूझने का कोइ ईपाय न था दकन्तु ऄंगे्रजों 

के शोषण, लूट, धनापहरण के प्रहत सभी  सचेत थे। कुछ लोगों के हहसाब से संथकृहत हवचारधारा नहीं 

ह।ै ईसकी ऄपनी थवायिा ह।ै अर्शथक दहृि से हपछड़ े हुए समाज में संथकृहत का सामाहजक तथा 

मूलयगत महत्व ह।ै वालटर बेन्जाहमन ने ठीक ही हलखा  ह ै दक दकसी खतरे के समय संथकृहत का 

रचनात्मक थमरण होता ह।ै तीसरी दहुनया के हपछड़े हुए दशेों ने ऄपने सांथकृहतक जागरण को राष्ट्रीय 

जागरण में बदल ददया । आस नवजागरण का बहुत कुछ दाहयत्व दो संथकृहतयों की टकराहट में ऄपनी 

ऄहथमता की पहचान में था । ईपहनवेशवादी ऄंगे्रज यहााँ की संथकृहत को हठेी की दहृि से दखेते थे। 

ईनकी दहृि में भारतीय हनमतम बबतर थे। इसाइ हमशन हहन्दओुं-मुसलमानों के धमत पर अिमण कर रह े

थे, ईनका ईिर दनेा भी अवश्यक था। भारतीय नवजागरण से समबद्ध महापुरुषों ने, राजा राममोहन 

राय से महात्मा गााँधी तक , ऄपनी ऄहथमता की प्रहतष्ठा तथा जनता की जागरूकता के हलए भारतीय 

संथकृहत का अधार ग्रहण दकया। ईपहनवेशवाददयों ने भारतीय संथकृहत को भी हीन ठहराया और कला 

तथा साहहत्य को भी। आस सबके पररणाथवरूप सांथकृहतक जागरण की दहृि स े भी अधुहनक काल 

ऄत्यंत महत्वपूणत युग कहा जा सकता ह।ै  

 ऄतीत के माध्यम से वततमान समथयाओं का , पुराख्यानों , पुरासंदभों तथा ऐहतहाहसक पात्रों या 

चररत्रों का गुणगान साहहत्य में भी होन ेलगा। सांथकृहतक चेतना साहहत्य में ढलने लगी। अधुहनक युग 

की हवहभन्न पररहथथहतयों न ेसाहहत्यकार, कलाकार  तथा हचत्रकार अदद को तो प्रभाहवत दकया ही, 

साहहत्य की हवहभन्न हवधाओं, भाषाओं , शैहलयााँ तथा माध्यमों को भी प्रभाहवत दकया। पत्रकाररता के 

हवकास ने बहदी गद्य लेखन को प्रोत्साहहत दकया साथ ही पद्य साहहत्य का भी पयातप्त हवकास हुअ। 

   ऄतः अधुहनक काल के बहदी साहहत्य, भाषा, संगीत, हचत्र तथा ऄन्य कलाओं 

पर भी ऄंगे्रजो के ईपहनवेशवाद में पहिमीकरण का पयातप्त प्रभाव पड़ा। तत्वकालीन भाषा, मुहावरों, 



संथकृहत, मानहसकता एवं हवषय-वैहवध्य पर आस हवदशेी प्रभाव को दखेा जा सकता ह।ै यह हमहश्रत 

संथकृहत का सूचक ह।ै 

 

4.3 अधहुनक काल का प्रारंभ और नामकरण  

  दकसी काल के प्रारंभ की हतहथ वैज्ञाहनक तथ्यों स े

बता पाना ऄसंभव ह।ै एक काल से दसूरे काल का पररवततन प्रवृहिगत पररवततन के कारण होता ह।ै 

पररवततन की प्रदिया हवगत से चलती रहती ह ैपरंतु ऄहभनव काल का हनधातरण ईस समय होता ह ै

हजससमय पररवततन का प्रभाव हमारी सांथकृहतक , अर्शथक काल रूपों एवं भाषा पर प्रकट होता ह।ै 

आसहलए साहहत्य के आहतहास का काल हनधातरण आहतहास की तरह हतहथयों में अबद्ध नहीं होकर वषों 

में अबद्ध होगा। हहन्दी साहहत्य में अधुहनक काल के सकेंत 18 वीं सदी स ेही प्रारंभ हो गये थ ेपरन्त ु

थपि प्रभाव 19 वीं सदी से ददखायी पड़ा। बहदी साहहत्य के आहतहास में अधुहनक बहदी साहहत्य ऄपन े

पूवतवती हहन्दी साहहत्य से वण्यत , रूप , हवद्या अदद में हभन्न ह।ै ईसमें पररवततन की गहत भी पूवतवती 

साहहत्य को गहत का ऄपेक्षा बहुत ऄहधक रही ह।ै 

  बहदी साहहत्य के अधहुनक युग का प्रारंभ कब स े

माना जाए आस हवषय में हवद्वानों के हभन्न-हभन्न मत हैं। सामान्यता आसका प्रारंभ संवत् 1900 ऄथातत 

1843 इ. से माना जाता ह।ै कुछ हवद्वानों ने 1857 से नवीन सामाहजक-राजनीहतक चेतना के प्रादभुातव का 

संदभत जोड़ते हुए यहीं से अधुहनक काल का प्रारंभ माना।आस संदभत में डॉ. नगेन्द्र का मत हवचारणीय ह-ै 

‚सामान्यतया रीहतकाल के ऄंत(1943) से अधुहनक काल का अरंभ मानने की परंपरा रही है, नवीन 

सामाहजक- राजनीहतक चेतना के संवहन के िलथवरूप सन् 1857 को भी यह गौरव ददया जाता है, ककतु 

साहहत्य- क्षेत्र में नयी हवचारधारा का प्रवेश वथतुतः भारतेन्द ु के रचनाकाल से हुअ। आसके पूवतवती 

कालखंड की गणना अधुहनक काल के ऄंतगतत तो होगी, ककतु ईसे भारतेन्द ुयुग की पूवतपीरठका के रूप में 

थवीकार दकया जा सकता ।‛ 

नामकरण 

  अधुहनक शदद दो ऄथों का द्योतक ह,ै एक ह-ै

मध्यकाल स े हभन्नता और दसूरा-आहलौदकक दहृिकोण। 1857 का हवद्रोह मध्ययुग की समाहप्त एवं 

अधुहनक युग के प्रारंभ का शंखनाद था। दशे के प्रबुद्ध वगत में नयी चेतना का संचार हुअ। आसी 

प्रकार रीहतकाल में साहहत्य ऄपने कथ्य और शैली की दहृि से रूढ़ हो चुका था । अधहुनक काल न े

आसी जड़ता को समाप्त करके नवजागरण का संदशे ददया। साहहत्यकारों न ेमनुष्य के सुख-दखु को 

वाणी दी। साहहत्य का प्रधान हवषय सासंाररक हो गया तथा धमत, दशतन, साहहत्य, हचत्र अदद के 

प्रहत नया दहृिकोण सामने अया। आस प्रदिया में हवषय, कथ्य के साथ-साथ भाषा भी पररवर्शतत हो 

गइ, खड़ी बोली ने ब्रजभाषा का थथान ले हलया। अचायत शुक्ल ने अधुहनक काल को दो खंडों में 



हवभक्त दकया ह।ै पुनः दोनों खंडों को दो प्रकरणों में हवभक्त दकया ह।ै गद्य के पहले प्रकरण में 

ब्रजभाषा तथा दसूरे में खड़ी बोली ह।ै जबदक दसूरे खंड को काव्य रूप में हनरूहपत  दकया तथा आसे 

तीन ईत्थानों में हवभक्त दकया ह।ै यदद आस हवभाजन को सूक्ष्मता से ऄवलोदकत दकया जाए तो हम 

पाएगें दक आसमें एकरूपता और समानता का ऄभाव ह।ै आससे आहतहास की हनरंतरता बाहधत हुइ 

ह।ै साथ ही ईन्होंने आस युग को ‘गद्य युग’ कहना ईपयुक्त नहीं ह।ै आसहलए आस कालखंड का नाम 

‘अधुहनक काल’ ही ऄहधक समीचीन ह।ै आस नामकरण और युगीन प्रवृहियों में गद्य-पद्य की समथत 

साहहहत्यक हवधा का थवतः समावेश हो जाता ह।ै अधुहनक काल को हनम्न रूपों में हवभक्त दकया जा 

सकता ह-ै 

(क) पुनजातगरण काल (भारतेंद ुकाल)   -1857-1900 इ.  

(ख) जागरण सुधार काल (हद्ववेदी काल)   -1900-1918 इ. 

(ग) छायावाद  -1981-1936 इ. 

(घ) छायावादोिर काल  

1. प्रगहत-प्रयोग काल   -1936-1950 इ. 

2. नवलेखन काल   -1950- ऄब तक  

3.  

4.4 ईन्नीसवीं शताददी में थवाधीनता सघंषत एव ंभारतीय नवजागरण (1857 इ. के सदंभत में) 

भारतीय आहतहास का अधुहनक काल 19 वीं शताददी स ेप्रारंभ होता ह।ै भारत में ऄंगे्रज जहााँगीर 

काल में व्यापार के हलए इथट आंहडया कंपनी के रूप में अए लेदकन धीरे-धीरे ईन्होन ेईपहनवेशवाद 

द्वारा ऄपना साम्राज्य पूरे भारत में िैलाना शुरू दकया। ईन्होने लगभग 200 साल तक भारत पर 

शासन दकया। वषत 1757 इ. के प्लासी के युद्ध के बाद हब्ररटश जनों ने भारत पर राजनैहतक ऄहधकार 

प्राप्त कर हलया और ईनका प्रभुत्व लॉडत डलहौजी के कायतकाल में यहााँ थथाहपत हो गया। सन् 1818 

इ. महाराष्ट्र ऄंगे्रजों के ऄधीन हो गया। सन ्1856 इ. में ऄवध भी ऄंगे्रजी राज्य का ऄंग बन गया। ऐसे 

में ऄसंतुि थथानीय शासकों, मजदरूों, बुहद्धजीहवयों तथा सामान्य नागररकों ने सैहनकों की तरह 

अवाज ईठायी। यह एक बगावत के रूप में िूटा हजसने 1857 इ. के हवद्रोह का अकार हलया। यह 

एक सुहनयोहजत जनिाहन्त थी हजसमें ददलली के ऄंहतम मुगल शासक बहादरुशाह जिर, रानी 

लक्ष्मीबाइ, कुाँ वर बसह, ऄमर बसह, तांत्या टोपे अदद न ेप्राणों की अहुहत दी। बहदी भाषी हवशाल 

क्षेत्र में ही यह व्यापक थवततं्रता संग्राम सबसे पहले प्रारंभ हुअ। कुछ आहतहासकारों ने आसे ‘प्रथम 

थवतंत्रता संग्राम’ की संज्ञा दी ह ैतो कुछ ने आस े‘हसपाही हवद्रोह’ कहा। आसके पे्ररक नाना साहबे थे। 

आसके हलये कइ राजनीहतक, सामाहजक, अर्शथक, धार्शमक एवं सांथकृहतक कारक ईिरदायी थे। सारे 

दशे में एक साथ सुहनयोहजत हवद्रोह के हलये 31 मइ 1857 का ददन हनधातररत हुअ। ककतु कारतूसों में 

हनहषद्ध चबी के प्रयोग होन ेऔर सहैनकों को ऐसी कारतसू मुाँह स ेखोलन ेके हलय ेकहा गया आसस े



ईनकी धार्शमक भावनाएाँ अहत हुइ, बहद-ुमुहथलम दोनों ही सैहनकों ने आन कारतसूों का ईपयोग 

करने से मना दकया, हजन्हें ऄपने साथी सैहनकों द्वारा िांहत करने के हलए हगरफ्तार हलया गया।  

भारतीय सैहनक हनहित हतहथ से दो महीन ेपहले ही ईिेहजत हो ईठे। मंगल पांड ेन े29 माचत 1857 

को हवद्रोह कर ददया। ईनकी टुकड़ी का हवद्रोह सारे दशे में हवद्रोह की अग थवरूप िैल गया। 

बगावती सेना ने जलदी ही ददलली पर कदजा कर हलया और ऄवध, रोहलखण्ड, बुंदले खण्ड, 

आलाहाबाद, अगरा, मेरठ और पहिम हबहार में लड़ा गया। हवद्रोह सेनाओं में हबहार में काँ वरबसह के 

तथा ददलली में बख्तखान के नेतृत्व में हब्ररटश शासन को एक करारी चोट दी। कानपुर में नाना 

साहबे ने पेशावर के रूप में ईद्घोषणा की और तात्या टोपे ने ईनकी सेनाओं का नतेृत्व दकया। झााँसी 

की रानी लक्ष्मीबाइ ने हब्ररटश के साथ एक शानदार युद्ध लड़ा और ऄपनी सेना का नेतृत्व दकया। 

भारत के बहद,ु मुहथलम , हसक्ख और ऄन्य वीर पुत्र कंधे से कंधा हमलाकर लड़ ेऔर हब्ररटश राज को 

ईखाड़ने का संकलप हलया। आस िांहत को हब्ररटश राज द्वारा एक वषत के ऄंदर हनयंहत्रत कर हलया 

गया जो 10 मइ 1857को मेरठ में शुरू हुअ और 20 जून 1853 को ग्वाहलयर में समाप्त हुइ। आस 

थवतंत्रता संग्राम न ेभारत के सभी प्रांतों के साहहत्यकारों को पे्ररणा दी। बहदी में अधहुनककाल  में 

ऄनेक साहहत्यकारों न ेआसे ईपन्यास , नाटक और कहवता की हवषय बनाया। सुभद्राकुमारी चौहान 

की पंहक्तयााँ-  

 ‘खूब लड़ी मदातनी वह तो झााँसी वाली रानी थी’ आसी से पे्रररत थीं। 

1857 की िांहत के हवषय में ऄनेक दशेी-हवदशेी आहतहासवेिाओं ने ऄपने मत व्यक्त दकये ह।ै डॉ. 

इश्वरी प्रसाद का मत ह-ै‚यह एक सुहनयोहजत िांहत थी। हवद्रोह के नेता बहुत समय से आसको पूरा 

करने में लगे थ ेऔर हनःथवाथत दशेभहक्त  का एक समूह दशे के कोने-कोने में आसकी ऄलख जगा रहा 

था, हजन्हें ऄपने दशे की थवाधीनता से ऄहधक हप्रय कुछ न था।‛ 

डॉ. के. एम. पाहणक्कर ने हलखा- ‚यह अंदोलन आस ऄथत में भी राष्ट्रीय था दक ईसने सांप्रदाहयक 

भावना को पार दकया। आसमें बहद-ू मुसलमानों ने हमल-जुलकर कायत दकया।‛ 

1857 की यह थवाधीनता िांहत हनिय ही एक व्यापक जन-अंदोलन थी, आसका प्रमाण बहादरुशाह 

का वह महत्वपूणत घोषणा-पत्र ह ैजो ईस वषत ‘पयामे अजादी’ नामक एक सामाचार पत्र में छपा 

था। जब बहादरुशाह को ऄंग्रेज हडसन ने बंदी बना हलया और ईसस ेकहा- 

 दमदमें में दम नहीं, ऄब खैर मांगे जान की। 

 ए ‘ज़िर’ बस हो चकुी शमशीर बहदथुतानी की।।  

आस कटु ईहक्त को सुनकर कहव हृदय, दशेभक्त भी थवाधीनता के हलए बहलदान को ईत्सुक बहादरुशाह ने जो 

ईद्गार प्रकट दकये, वह दकसी भी  राष्ट्र-पे्रमी को सदवै पे्ररणा दतेे रहेंगे। 

 हहहन्दयों में बू रहगेी, जब तलक आमान की। 



 तख्ते लंदन तक चलेगी, तेग बहदथुतानी की।। 

1857 की आस घटना के बाद हब्ररटश पार्शलयामेंट ने 1858 में एक ऄहधहनयम पाररत कर भारत के प्रशासन को इथट 

आंहडया कंपनी से लेकर आंग्लैड की सरकार को सौंप ददया। तत्कालीन हब्ररटश साम्राज्ञी हवक्टोररया ने 1858 में एक 

घोषणा-पत्र द्वारा भारतीय जनता के अिोश को शांत करने का कूटनीहतक प्रयास दकया। हब्ररटश पार्शलयामेंट 

द्वारा भारतीय प्रशासन के हलए आंहडयन काईंहसल बनाइ गइ और भारत सहचव के पद की थथापना हुइ। 

तत्पिात लाडत मेयो तथा ररपन ने ईदार नीहत ऄपनाइ। भारतीय जनता में राजनैहतक और राष्ट्रीय चतेना बढ़ती 

जा रही थी। 1885 इ. में ए. औ. ह्यूम के प्रयत्न से राष्ट्रीय िागें्रस की थथापना हुइ। प्रारंभ में यह राजभक्त संथथा थी, 

हजसका ईद्दशे्य सामाहजक सधुारों तक सीहमत था। ककतु बाद में लाडत डिररन की पे्ररणा से आसने राजनीहतक 

क्षेत्र में भी कायत करना अरंभ कर ददया। कांग्रेस ने एक ऐसी संथथा के रूप में कायत दकया हजसके द्वारा सब वगों 

और धमों के भारतीय हमलकर संवैधाहनक प्रयासों से सरकार के समक्ष ऄपनी मांगे रख सकें । तत्पिात हब्ररटश 

सरकार ने 1892, 1909 त ेऄहधहनयम पाररत दकये, आसी बीच 1905 में कजतन न ेबंगाल का हवभाजन करके भारतीयों 

को एकजुट होने का ऄवसर द ेददया। भारतीय मनीहषयों राजा राममोहन राय, थवामी दयान्द सरथवती, थवामी 

हववेकानंद के द्वारा भारतीयों में थवाहभमान, राष्ट्रीयता और थवाधीनता के भाव जाग्रत दकये जा चकेु थे। 

भारतीय नवजागरण (1857 इ. के हवद्रोह के सदंभत में) 

भारतीय नवजागरण का अरंभ बंगाल से माना जाता ह।ै यह नवजागरण हब्ररटश शासन के प्रभाव से पूरे दशे में 

िैला। आस नवजागरण में ही सुधारवाद, राष्ट्रवाद, अधुहनकीकरण का और अर्शथक हवषमता से टकराता ह ैतो 

समाजवादी हसद्धान्तों प्रचहलत हुए। शंभुनाथ का कहना ह ैदक- ‚हववेक कहीं जब धार्शमक रुदढ़यों स ेटकराता ह ै

तो राष्ट्रवाद का, प्राचीनता से टकराता ह ै तो अधुहनकीकरण का और अर्शथक हवषमता स े टकराता ह ै तो 

समाजवादी हसद्धान्तों का ईदय और हवकास होता ह।ै..................भारत में नवजागरण की एक ऄन्तधातरा 

सुधारवाद तथा अधुहनकीकरण के लक्ष्य को लेकर चल रही थी, नेतृत्व में थे राजा राममोहन राय ........भारत में 

नवजागरण की एक दसूरी धारा राष्ट्रवादी मुहक्त का लक्ष्य लेकर चल रही थी। संन्यासी, संथाल , भील , पोहलगार 

तथा कोल हवद्रोह के भीतर से हजसकी ऄहन्तम पररहणत हुइ 1857 के राष्ट्रीय हवद्रोह में।‛
1
 भारतीय 

नवजागरण का प्रमुख लक्ष्य साम्राज्यवाद तथा सामंतवाद से छुटकारा पाने के साथ राष्ट्रवाद भी बन गया 

था।यह पररवततन सुधारवाद के रुप में, बहदी प्रदशे में पट्टी की यदद बात करें तो नवजागरण यहााँ साहहत्य में 

ददखाइ पड़ता ह,ै सुधारवाद में कम। परन्तु ऄपने साहहत्य के माध्यम बहदी नवजागरण ने जो प्रभाव छोड़ा है, वह 

ऄहद्वतीय ह।ै आसी संदभत में डॉ. नामवर बसह कहते हैं- ‚हजस प्रकार ऄन्य दशेों के, ऄन्यत्र के नवजागरण एक 

बृहिर मानववाद या मानवतावाद के ऄग्रदतू रह ेहैं, ईसी प्रकार यह हहन्दी नवजागरण भी ईस मानवतावाद का 

ऄग्रदतू रहा ह।ै‛
1  



आसी नवजागरण के पररणामथवरुप भारतेंद ुऔर ईसके सहयोगी स्त्री हशक्षा , सवत धमत समभाव ऄंतजाततीयता, 

सदाचरण का प्रचार कर रह ेथे और साम्राज्यवाद के हवरुद्ध जाकर ‘थवत्व हनज भारत गह’ै का प्रसार िैला रह े

थे। हनःसंदहे ये 1857 के हवद्रोह के पररणाम थवरुप ही था। 

1857 का हवद्रोह यद्यहप ऄसिल हो गया था, परन्तु आसकी ऄंतवतथतु आतनी मजबूत थी, हजससे ऄंगे्रजी शासन की 

नींव हहल गइ थी। आन हवद्रोहहयों में बंगाहलयों सी प्रखर बुहद्ध और हववेक ना सही, परन्तु साम्राज्यवादी ताकतों 

के हखलाि लड़ने का साहस ऄवश्य था। हवद्रोह के साये में हहन्द,ु मुहथलम , हसक्ख दकसानों ने एकजुट होकर 

ईपहनवेश के हवरुद्ध ‘राष्ट्र’ की धारणा खड़ी की। हजसके पररणामथवरुप भारत में इथट आंहडया कंपनी की जगह 

महारानी हवक्टोररया का शासन अ गया। 

हजन पक्षों में बहदी नवजागरण, बंगला के नवजागरण से हभन्न था वह पक्ष थे – 1. थवभाषा, 2. थवदशेी वथतुओं का 

प्रयोग और 3. भारतीय जाहतयों की एकता। 1882 में बंररमतन्द्र चटजी ‘वंद ेमातरम्’ हलख रह ेथे तो भारतेंद ुने 

‘ऄंगे्रज स्त्रोतं’ हलखा। आकबाल ने ‘सारे जहााँ से ऄच्छा हहन्दोथतााँ हमारा’ 20 वीं सदी के प्रारमभ में हलखा, परन्तु 

‘ऄजीमुलला खााँ’ ने ‘हम ह ैआसके माहलक, हहन्दथुतान हमारा’ 19 वीं सदी के ईिराधत में हलख ददया था। सामहयक 

समथयाओं पर भी तत्कालीन लेखकों न ेजमकर हलखा। 1870 में भारतेंद ुद्वारा ‘कहवता वृहद्धनी’ सभा की थथापना 

की गइ, हजसमें हवहभन्न नाटक खेले जाते थे। काशीनाथ खन्नी का ‘बाल-हववाह’ और ऄहमबका दि व्यास का ‘गौ-

संकट’ आसी सभा द्वारा खेले गए। 

प्राचीन काल स ेही दशे में राष्ट्रीय एकता रही ह ैपरन्त ुअर्शथक , सामाहजक और राजनीहतक एकता के ऄभाव में 

राष्ट्रीय चेतना 1857 के हवद्रोह स े पहले हनर्शमत नहीं हो पाइ थी। राजाराम मोहन राय और भारतेंद ु सरीखे 

नेताओं ने ऄपने ऄध्ययन और यात्राओं के जररए नए ऄनुभव प्राप्त दकय े और ईनके दशेपे्रम में राष्ट्रवाद भी 

सहममहलत हो गया। आस राष्ट्रवाद का ईद्दशे्य सुधारवाद था, साम्राज्यवाद से हवरोध था, थवदशेी ईत्थान था और 

राष्ट्रीय एकीकरण था। कमेन्द ुहशहशर का कहना है, ‚नवजागरण का ताप दशे की दकसी एक भाषा, एक जाहत , 

एक समाज या हवद्या में था – ऐसी बात नहीं । वह जगदीश चन्द्र बसु से भगत बसह तक िैला हुअ था। वह 

तत्कालीन भारतीय भाषाओं के ऄलावा ‘भारतीय ऄंग्रजी’ में था और भोजपुरी जैसी तमाम बोहलयों तक 

ऄहभव्यक्त हुअ था।‛
1 
 

भारतीय नवजागरण भी ररनेसााँ से ईद्धृत माना जाता रहा ह।ै परन्तु डॉ. रामहवलास शमात ने ऄपनी पुथतक 

‘महावीर प्रसाद हद्ववेदी और हहन्दी नवजागरण’ में नवजागरण की सैद्धाहन्तकी दी ह।ै ईनकी आस पुथतक की 

प्रथम पंहक्त ‚हहन्दी प्रदशे में नवजागरण 1857 के थवाधीनता संग्राम से शुरू होता ह।ै‛
1  हहन्दी नवजागरण का 

थवरूप प्रथतुत करती ह।ै हहन्दी प्रदशे का समथतन 1857 के हवद्रोह से था। आसी बात को ‘आरिान हबीब’ आस तरह 

से कहते ह,ै ‚ऄगर कहा जाए दक हसपाही हवद्रोह 1857 के महाहवद्रोह का मुख्याधार था तो ईतने ही हनियपूवतक 

यह भी कहा जा सकता ह ैदक आसका रुप आतना बड़ा नहीं हो पाता ऄगर हररयाणा स ेलेकर हबहार तक के अम 

नागररकों की हार्कदक सहानभुूहत न हमली होती। आन्हीं क्षते्रों के गााँवों से आन हसपाहहयों की भती की गइ थी। आस 

हवशाल क्षेत्र में आस हवद्रोह की रंगत ऄहख्तयार कर ली थी।‛
2  आससे पहले बंगाल के नवजागरण की चचात होती 



थी, परन्तु डॉ. रामहवलास शमात ने बहदी नवजागरण को एक हवशेष सैद्धाहन्तकी प्रदान की। ईन्होने कहा है, ‚आस 

तरह जो नवजागरण 1857 के थवाधीनता संग्राम से अरंभ हुअ, वह भारतेंद ुयुग में और भी व्यापक बना, ईसकी 

साम्राज्य हवरोधी, सामंत हवरोधी प्रवृहियााँ हद्ववेदी यगु में और भी पुि हुइ। दिर हनराला के साहहत्य में 

कलात्मक थतर पर तथा आनकी हवचारधारा में ये प्रवृहियााँ िाहन्तकारी रूप में प्रकट हुइ।‛
3 
 

डॉ. रामहवलास शमात ने 1857 के हवद्रोह को नवजागरण की पहली मंहजल मानते हुए आसका संबंध बहदी जाहत स े

जोड़ा ह।ै आस संग्राम की हवशेषताएाँ आस प्रकार से थीः-  

1. ‚ पूरे दशे की एकता और एक सूत्रता की बचता। 

2. सामंत हहत की बचता के बजाय जनहहत में राज्यसिा की मूल समथया का हनराकरण। 

3. ऄंगे्रजी द्वारा जमींदारों, साहूकारों के प्रभुत्व को बढ़ावा दनेे की धारणा के प्रहतपक्ष में सामंत हवरोधी 

धारणा को पुि करने का ध्यये। 

4.                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                               

िौज में हसपाहहयों, सूबेदारों के रुप में कायतरत सवतधमत सकल वगत दकसानों की ऄगुवाइ में संग्राम। 

5. सांप्रदाहयक धारणाओं से मकु्त, कमतहनष्ठ सैन्यदल का गठन। 

6. बहदी पट्टी में आस संग्राम की दियाशालता।‛
1 
 

1857 के गदर को डॉ. शमात ने गौरवशाली गदर कहा है, क्योंदक आस गदर में सभी ने छोटे-बड़,े हहन्द-ू

मुसलमान, ऄमीर-गरीब, सवणत-दहलत सभी न े एकजुट होकर साम्राज्यवादी ताकतों के हखलाि 

लड़ी थी। 

4.5 हहन्दी काव्य को भारतेंद ुका ऄवदान  

अधुहनक बहदी साहहत्य में भारतेंद ुजी का ऄत्यंत महत्वपूणत थथान ह।ै भारतेंद ुहररश्वचंद्र एक साथ नाटककार, 

कहव, पत्रकार, हनबंधकार, व्यंग्यकार, ईपन्यासकार, कहानीकार और भी ऄनेक रूपों में ईददत हुए। ईन्हें बहदी का 

हपतामह माना जाता ह ैक्योंदक ईन्होंने एक हपतामाह की तरह ऄपने समथत सामाहजक , साहहहत्यक एवं राष्ट्रीय 

दाहयत्वों का हनवातह दकया। 

बहदी साहहत्य के हपतामाह 

बहदी नाटकों का सूत्रपात करने वाले भारतेंद ुजी के जीवन पर नजर डालकर समझा जा सकता ह ैदक 35 साल 

की छोटी ईम्र में भारतेंद ुने बहदी साहहत्य में जो योगदान ददया है, वह बेजोड़ ह।ै शुरुअत से दखेें तो ईन्हें थकूली 

हशक्षा  नहीं हमली। घर में ही भारतेंद ुने बहदी, मराठी, बांग्ला, ईदूत और ऄंगे्रजी सीखी। पााँच साल की नन्हीं ईम्र में 

बालक हररिंद्र ने एक दोहा हलखा-  

 लै दयोढ़ा ठाढ़े भए श्री ऄहनरुद्ध सुजान। 

 वाणासुर की सेन को हनन लगे भगवान।। 

ईसी ईम्र में भारतेंद ुने ऄपनी मााँ को खोया था। 10 साल की ईम्र में हपता का साया भी भारतेंद ुके उपर नहीं था। 

15 साल की ईम्र में भारतेंद ुने हवहधवत साहहत्य सृजन शुरू कर ददया था और 18 की ईम्र में ईन्होंने ‘कहव वचन-

सुधा’ नामक साहहहत्यक पत्र हनकाला, हजसमें ऄपने समय के शीषत हवद्वानों की रचनाएाँ प्रकाहशत हुइ। वे 20 वषत 



की ईम्र में साहहहत्यक सभा के ऑनरेरी मैहजथरेट बनाए गए और अधुहनक बहदी साहहत्य के जनक के रूप में 

प्रहतहष्ठत हुए। ईनके जीवन के घटनािमों को दखेकर लगता ह ै दक कोइ साधारण युवा ऄपने माता-हपता को 

खोकर ददशाहीन हो सकता था परंतु भारतेंद ुने पूरे बहदी साहहत्य संसार को ददशा दनेे का कायत दकया। सन् 1873 

में ईनकी पहली गद्य कृहत ‘वैददकी बहसा बहसा न भवहत’ अइ। आसी समय भारतेंद ुन ेहवशाखदि के मशहूर न े

भी आस नाटक का ऄनुवाद दकया, लेदकन जो ख्याहत भारतेंद ुहररिंद्र के ऄनुवाद के महत्वपूणत तत्वों की परख 

थी। ईन्होंने हषत रत्नावली, हवद्या सुंदर, कपूतर मंजरी, दलतभ बंधू (शेक्सहपयर के ‘मचेंट ऑि वेहनस’ का ऄनुवाद 

जो ईनकी ऄसामहयक मृत्यु के कारण ऄधूरा रह गया) के ऄनुवाद भी बहदी साहहत्य को ददये। आसके ऄहतररक्त 

ईन्होंने ‘सत्य हररिंद्र’ (1875), ‘श्री चंद्रावली’ (1876), ‘भारत ददुतशा’ (1876-1880 के बीच) , ‘नीलदवेी’ (1881) जैस े

मौहलक नाटक भी हलखे। ईनका एक साथ कइ भाषाओं पर ऄहधकार था। 1973 में 23 वषत की अयु में ऄंगे्रजी में 

हररिंद्र मैगजीन, बहदी में हररिंद्र पहत्रका और बालबोहधनी नामक तीन और पहत्रकाओं के मुख्य संपादक के रूप 

में बहदी की सेवा शुरू की। बहदी भाषा को वे राष्ट्रीय गौरव मानते थे- 

 हनज भाषा ईन्नहत ऄह ैसब ईन्नहत को मूल। 

 हबन हनज भाषा ज्ञान के हमटे ने हहय को शूल।। 

 

4.6 भारतेंद ुमडंल के कहव तथा ऄन्य कहव  

भारतेंद ुमंडल में भारतेंद ुके पिात प्रतापनारायण हमश्र का प्रमुख थथान ह।ै प्रतापनारायण हमश्र प्रहतभा संपन्न 

हनबंधकार थे। आनमें रचना क्षमता की ऄहद्वतीयता हवद्यमान थी। लेखन कला में आन्होंने भारतेंद ुहररिंद्र को 

ऄपना अदतश थवीकारा। दिर भी आनकी शैली में भारतेंद ुकी शैली से ऄत्यहधक हभन्नता दहृिगोचर होती ह।ै 

आन्होंने ऄनेक हनबंध हलखे हजनमें प्रमुख हनबंध हैं- ‘नाखून क्यों बढ़ते ह’ै ? ‘मूाँछ’, ‘भौ’ , ‘दांत’, ‘पेट’ अदद 

शारीररक ऄंगों पर हलखे गए हनबंध। ‘ट’, ‘त’ जैसे वणतमाला के ऄक्षरों पर हलखे गए हनबंध। ‘बेगार’, ‘ररश्वत’, 

‘दशेोन्नहत’, ‘धमत और मत’, ‘ईन्नहत की धूम’, ‘बाल हववाह’, ‘हवलायत यात्रा’, ‘ऄपव्यय’ अदद हवषयों से संबंहधत 

हवचार प्रधान हनबंध। ‘न्याय’, ‘ममता’, ‘सत्य’, ‘थवतंत्रता’ अदद वैचाररक हनबंध। कनातन का डौल बांधै, 

‘समझदार की मौत ह’ै, ‘बात’, ‘मनोयोग’, ‘वृद्ध’, अदद कहावतों, लोकोहक्तयों, सूहक्तयों को शीषतक बनाकर हलख े

गए हनबंध। आन्होंने कुछ नाटक भी हलखे, यथा – ‘कहल कौतुक रूपक’, ‘कहल प्रभाव’, ‘हठी हमीर’, ‘गौ संकट’, 

‘जुवारी खुवारी’। 

पंहडत बालकृष्ण भट्ट भारतेंद ुमंडल के साहहत्यकारों में प्रमुख रह ेह।ै भट्ट संथकृत के पंहडत थे। ऄंगे्रजी साहहत्य का 

भी ईन्हें ऄच्छा ज्ञान था। तत्कालीन वैज्ञाहनक प्रगहत से वे पूणतरूपेण ऄवगत थे। वे ऄपने युग के सवातहधक 

प्रगहतशील व्यहक्त थे। भट्ट ऄपने हवचारात्मक हनबंधों के हलए प्रहसद्ध हैं। 

ईन्होंने छोटे-छोटे ऄनके हनबंध हलखे ; यथा-‘वाय’ु, ‘प्रकाश’, ‘धूमकेतु’, ‘पेड़’, ‘सीसा’, ‘वनथतपहत’, ‘हवज्ञान’, 

‘भूगभत हनरूपण’, ‘पदाथतवाद’ अदद वैज्ञाहनक हनबंध ह।ै आन्होंने शारीररक ऄंगों; यथा- ‘अाँख’, ‘कान’ अदद पर 

हनबंध हलखे। ‘साहहत्य जन समूह के हृदय का हवकास है’ आनका प्रमुख हनबंध ह।ै ‘पे्रम और भहक्त’, ‘तकत  और 

हवश्वास’, ‘ज्ञान और भहक्त’, ‘हवश्वास प्रीहत’, ‘ऄहभलाषा’, ‘अशा’, ‘थपधी’, ‘धैयत’, ‘माधुयत’, ‘अत्म त्याग’, ‘सुख क्या 

ह ै?’ अदद आनके वैचाररक हनबंध हैं। ‘स्च ी कहवता’, ‘भाषा कैसी होनी चाहहए’, ‘ईपमा’, ‘माधुयत’, ‘अत्मा त्याग’, 



‘सुख क्या ह ै?’ अदद आनके प्रमुख वैचाररक हनबंध ह।ै ‘स्च ी कहवता’, ‘भाषा कैसी होनी चाहहए’, ‘ईपमा ईपयुक्त 

हवशेषण और हवशेष्य, ‘खड़ी और पड़ी बोली का हवचार’, ‘बहदी की पुकार’, अदद आनके साहहहत्यक हचतनं  

प्रधान हनबंध ह।ै आन्होंन-े ‘नूतन ब्रह्राचारी’ तथा ‘सौ ऄजान और एक सुजान’ अदद ईपन्यास भी हलखे। 

बदरीनारायण चौधरी का ईपनाम ‘पे्रमधन’ था। य ेऄपन ेनाम स ेपूवत ईपाध्याय भी लगाते थे। आन्होंन ेहनबंध, 

कहवता तथा नाटक को ऄपनी ऄहभव्यहक्त का माध्यम बनाया। आन्होने ‘भारत सौभाग्य’, ‘वारांगना-रहथय’, 

‘प्रयाग समापन’, ‘वृद्ध हवलाप’ अदद नाटक भी हलखे। 

ऄन्य कहव 

लाला श्रीहनवास दास ने नाटक और ईपन्यास हलखे थे। य ेसंसार को उाँ चा नीचा समझने वाले पुरुष थे। आन्होंन े

‘तप्तासंवरण’, ‘संयोहगता थवयंवर’ तथा ‘रणधीर- पे्रम मोहहनी ’ अदद नाटक हलखे। आन्होंने ‘परीक्षा गुरु’ नामक 

ईपन्यास भी हलखा। 

राजकुमार ठाकुर जगमोहन बसह मध्य प्रदशे की हवजय राघवगढ़ ररयासत के राजकुमार थे। व ेहशक्षा प्राप्त करन े

काशी चले गए। जहााँ आन्होंन ेसंथकृत एवं ऄंगे्रजी की हशक्षा प्राप्त की। ऄध्ययन काल में भारतेंद ुहररिंद्र स ेईनका 

संपकत  हो गया ककतु भारतेंद ु की रचना शैली का प्रभाव ईन पर वैसा नहीं पड़ा जैसा भारतेंद ु मंडल के 

साहहत्यकारों पर पड़ा। वे संथकृत साहहत्य और ऄंगे्रजी के ऄच्छे ज्ञात तता बहदी के एक पे्रम पहथक कहव एवं 

माधुयतपूणत गद्य लेखक थे। ‘पे्रम संपहि लता’, ‘श्यामा सरोजनी’, एवं ‘दवेयानी’ आनकी काव्य कृहतयााँ हैं। आन्होंन े

‘श्यामा थवप्न’ नामक ईपन्यास भी हलखा। 

बाबू तोता राम- हररिंद्र चंदद्रका के लेखकों में से हैं। ये अजीवन बहदी के प्रचार एवं प्रसार में तत्पर रह।े आन्होंन े

भाषा संवर्शधनी सभा की थथापना की। आन्होंने ‘केटो कृतातं नाटक’, ‘स्त्री सुबोहधनी’ का ऄनुवाद दकया। 

पंहडत केशव राम भट्ट न ेहबहार प्रांत में बहदी प्रचार-प्रसार हतेु ऄनेक यत्न दकये। आन्होंने ‘शमशाद सौसन’ तथा 

‘सज्जाद संबुल’ नामक नाटक हलखे। 

पंहडत राधाचरण गोथवामी में ‘हररिंद्र चंदद्रका’ के प्रभाव से सामाज सुधार एवं दशेभहक्त का भाव जागृत हुअ। 

आन्होंने ‘हवदशे यात्रा हवचार’ तथा ‘हवधवा हववाह हववरण’ नामक दो पुथतकें  हलखीं और भारतेंद ुनामक पत्र 

हनकाला। 

ऄंहबका दि व्यास कहववर दगुात दि व्यास पुत्र थे। वे संथकृत और बहदी के ऄच्छे हवद्वान थे तथा दोनों भाषाओं में 

साहहत्य सजृन का कायत करते थे।  ‘पावस पचासा’, ‘सुवदक सतसइ’ तथा ‘हो हो होरी’ आनकी काव्य कृहतयााँ ह।ै 

‘कंस वध’(ऄपूणत), ‘लहलता नारटका’, नाटक हलखे । ‘हबहारी हवहार’, ‘ऄवतार मीमांसा’ आनकी कंुडहलयााँ हैं। 

पंहडत मोहन लाल हवष्णुलाल पंड्या ने हगरती दशा में ‘हररिंद्र चंदद्रका’ को सहारा ददया था तथा ईसमें ऄपना 

नाम भी जोड़ा था। कहवराज श्यामल दास जी ने जब ऄपने ‘पृथ्वीराज चररत्र’ गं्रथ के द्वारा चंदवरदायी कृत 

‘पृथ्वीराज रासो’ को जाली गं्रथ प्रमांहणत दकया, ईस समय आन्होंने ‘रासो सरंक्षा’ की रचना कर ईस ेप्रमाहणत 

महाकाव्य हसद्ध करने का प्रयत्न दकया था। 



पंहडत भीमसेन शमात दयानंद सरथवती के दायें हाथ थे। संवत् 1940-1942 हव. के मध्य आन्होंने धमत संबंधी ऄनके 

पुथतकें बहदी में हलखीं एवं संथकृत गं्रथों के बहदी भाष्य भी प्रकाहशत दकये। आन्होंने ‘अयत -हसद्धान्त’ नामक माहसक 

पत्र हनकाला और ‘संथकृत भाषा की ऄद्भूत शहक्त ’ हनबंहध की रचना की। 

पंहडत दगुात प्रसाद हमश्र, पंहडत छोटू लाल हमश्र , पंहडत सदानंद हमश्र, बाबू जगन्नाथ खन्ना आन सभी के प्रयास से 

संवत् 1934 हव. में कलकिा में ‘भारत हमत्र कमेटी’ की थथापना हुइ तथा ‘भारत हमत्र’ पत्र हनकला। आसका बहुत 

ददनों तक बहदी संवाद पत्रों में ई्च  थथान रहा। 

राधाकृष्ण दास भारतेंद ुहररिंद्र के िुिेरे भाइ थे। वे बहुमुखी प्रहतभा के धनी साहहत्यकार थे। आन्होंने कहवता के 

ऄलावा नाटक, ईपन्यास एवं अलोचना के क्षेत्रों में सराहनीय साहहत्य रचना की। आन्होंने ‘भारत बारह मासा’, 

‘दशे दशा ’ नामक कहवताओं और ‘दःुहखनी बाला’, ‘महाराणा प्रताप’ नामक नाटकों की रचना की। 

 

4.7 काव्य भाषा का सघंषत और भारतेंद ुयगु 

भारतेन्द ुयुगीन काव्य भाषा के संघषत पर हवचार करते समय यह ध्यान में रखना अवश्यक ह ैदक यह युग ऄपने 

पूवतवती युग से कुछ ग्रहण कर रहा था तो परवती युग के हलए पे्ररणास्रोत बनने का प्रबल अकांक्षी था। ईस युग 

के साहहत्यकारों का दहृिकोण बहहमुतखी  था तथा ईसमें सामाहजक चेतना ईद्बुद्ध थी, ककतु ईस युग के साहहत्य 

में प्रौढ़ता ऄपेक्षाकृत कम थी। ईस युग के गद्य का थवरूप गोहष्ठयों तक सीहमत रहा। 

आस काल में भाषा संबंधी जो महान हववाद खड़ा हुअ ईसका प्रहतहनददत्व पत्र-पहत्रकाओं न ेभी दकया। आस काल 

में प्रकाहशत होने वाली ‘हररिंद्र मैगजीन’ में बहदी के साथ-साथ ऄंगे्रजी हनबंध भी छपते थे, आनके माध्यम से 

नवहशहक्षत ऄंगे्रजी बाबुओं की हखलली ईड़ाइ जाती थी। बाद में हररिंद्र मैग्जीन का नाम ‘हररिंद्र चंदद्रका’ रखा 

ददया गया। आस पहत्रका में भाषा संबंधी अंदोलन को हवशेष थथान हमलता था। 

भारतेंद ुयुग में कहवता क्षेत्र में ब्रज भाषा का प्रयोग होता रहा और गद्य क्षेत्र में खड़ी बोली का। अलोचकों का 

कहना ह ैदक भारतेंद ुतथा ईस काल के कुछ ऄन्य कहवयों ने खड़ी बोली में भी पद्य रचना करनी चाही, ककतु व े

सिल नहीं हो पाए। हनजीव तुकबंददयााँ ही बन पड़ी हैं। ब्रज भाषा में ऄपेक्षा कृत आनकी कहवताएाँ मार्शमक बन 

पड़ी हैं। ब्रज भाषा या खड़ी बोली में भारतेंदकुालीन लखेकों ने सामहयक हवषयों पर जो पद्यात्मक रचनाएाँ 

हलखी ईन्हें कहवता की कोरट में नहीं रखा जा सकता, क्योंदक ईनमें राजनीहतक, सामाहजक और धार्शमक हवचारों 

को ज्यों का त्यों छंद-पद्ध करके रखने की प्रवृहि दहृिगोचर होती ह।ै ईनमें कोइ मार्शमक ऄनुभूहत और कलात्मक 

ऄहभव्यहक्त नहीं ह।ै केवल तकुबंदी कहवता नहीं कहला सकती। 

आस काल के प्रमुख पत्र ‘भारतहमत्र’ ने हलखा था, ‚हम लोगों की बहदी भाषा है, यद्यहप ये प्राकृत से ईत्पन्न हुइ ह ै

तथाहप संथकृत का ऄखंड भंडार आसकी समृहद्ध वृहद्ध करे हैं और जो आसमें कहीं-कहीं सूरसैनी, मागधी, माथुरी, 

िारसी, ऄरबी और ऄंगे्रजी भी सरल भाव से ऄलंकृत करती हैं। परंतु ऐसा कहने से यह नहीं समझना दक ऄब 



हम ऄरबी, इरानी, तुकी और यूनानी अदद से बहदी को ढाकं दें और मूल में अघात करें। आन सब भाषाओं के शदद 

तो वो ही रखने चाहहए जो सब दक आसमें हमल गए हैं।‛ 

4.7 भारतने्द ुयगुीन कहवता की मलू चतेना और हवशषेताएाँ 

 

भारतेंद ु युग में एक और प्राचीन काव्य प्रवृहियााँ धीरे-धीरे समाप्त हो रही थीं और दसूरी ओर अधुहनक 

काव्य प्रवृहियों ईददत हो रही थीं। आस दहृि से यह दोनों का संहधकाहलक युग ह।ै यही कारण ह ै दक 

परंपरागत काव्य रचना का अवेग ए ं थवर आस काल में भी प्रभावी ह ैऔर साथ ही अधुहनक काव्य का 

नवीन थवर भी सनुायी दतेा ह।ै जन-जागरण और दशेपे्रम आस काल की प्रमुख प्रवृहि बन गइ थी। आसीहलए 

सभी रचनाकारों ने ऄपनी काव्य रचना में आस प्रवृहि को प्रमुखता से ईभारा ह।ै भारतेंद ुजरैो रचनाकार 

तत्कालीन सामाहजक समथयाओं से भी पूरी तरह पररहचत थे। आसीहलए थवाभाहवक था दक ईनके काव्य में 

वे समथयाएाँ प्रमुखता से ईभकर अइ। भारतेंदयुुग के रचनाकार हमारे सामने एक साथ साहहत्यकार पत्रकार  

और समाज सुधारक के रूप में अते ह।ै तत्कालीन समाज में व्याप्त कुरीहतयों , समथयाओं एवं हवषमताओं को 

आस काल के रचनाकारों ने ऄपनी रचनाओं में प्रमुखता से ईभारा ह।ै भारतेंद ुऔर ईनके मण्डल के साथी 

ऄपने युग और समाज के प्रहत दकतन ेजागरूक और सजग थे दक ईनकी दहृि सामाहजक हवषमताओं की ओर 

बहुत गहराइ से ईठी ह।ै समाज की प्रचहलत कुरीहतयााँ, शोषण, नारी ईत्पीड़न पािात्य कुप्रभाव ददखाया, 

पुहलस ऄत्याचार, जनता की लूट-खसोट, कोटत-कचहरी का ऄन्याय एवं आसी तरह के ऄपने युग की 

पररहथथहतयों और समथयाओं से ऄच्छी तरह पररहचत थे। आसके साथ ही वे ऄपनी संथकृहत तथा ऄपने गौरव 

को भी हवथमृत नहीं कर सकते थे। आसीहलए ईनके काव्य में भारतीय सांथकृहतक गौरव की हवथततृ झााँकी 

पररलहक्षत होती ह।ै आस युग के रचनाकारों ने रीहतकाल की शंृ्रगाररक काव्यपरंपरा का भी समयक् सत्कार 

दकया हजसके कारण शंृ्रगार रस की रचनाओं का बाहुलय भी आस काल में ददखायी दतेा ह।ै क्षीण ही सही 

भहक्त और शांत रस की धारा भी आस काल में प्रवाहहत होती हुइ ददखाइ दतेी ह।ै आसी रचनावैहवध्य स े

भारतेंद ु युग की काव्य प्रवृहियों का भी पररवेश हनर्शमत होता ह।ै आस युग की आन समथत प्रवृहियों को 

दहृिगत रखते हुए अचायत रामचंद्र शुक्ल ने यह महत्वपूणत रटप्पणी की ह ै‚ऄपनी रवतवोमुखी  प्रहतभा के बल 

से एक ओर तो व े पद्माकर और हद्वजदवे की परंपरा में ददखाइ दतेे हैं, दसूरी ओर बंगदशे  के माआकेल 

मधुसूदन और हमेचंद्र की शे्रणी में। एक ओर तो राधा-कृष्ण की भहक्त में झूमते हुए नए भहक्तमाला गूाँथते हुए 

ददखाइ दतेे ह,ै दसूरी मंददरों के ऄहधकाररयों और टीकाधारी  भक्तों के चररत्र की हाँसी ईड़ाते और स्त्री हशक्षा, 

समाज सुधार अदद पर व्याख्यान दतेे पाये जाते हैं। प्राचीन और नवीन के ईस संहधकाल में जैसी शीतल 

कला का संचान ऄपेहक्षत था, वैसी ही शीतल कला के साथ भारतेंद ुका ईदय हुअ। आसमें संदहे नहीं।‛ 

भारतेंद ुहररिंद्र न ेऄपने काव्य में अधुहनक एवं प्राचीन दोनों तत्वों को आतनी खूबी के साथ प्रथतुत दकया ह ै

दक दखेकर अियत होता ह।ै दकसी युग का प्रवितन करने के हलए अवश्यक ह ैदक युगप्रवितक न केवल नवीन 

प्रवृहियों से पररहचत हो हो वरन वह ऄपने प्राचीन राष्ट्रीय –सांथकृहतक गौरव से भी पूरी तरह ऄवगत हो। 

साथ ही ईसमें ऐसी क्षमता हो दक ऄपनी भावनाओं को अम जन में बहुत सहजता, सरलता एवं प्रभावी ढंग 

से ऄहभव्यक्त कर सके। भारतेंद ुहररिंद्र में यह हवशेषता कूट-कूटकर भरी हुइ थी। आसीहलए वे ऄपने युग का 



नेतृत्व करने में सिल हो सके। ऄपने गुणों एवं हवशेषताओं के कारण ईन्होंने ऄपने युग के रचनाकारों को 

पे्रररत दकया, ईनका पथ-प्रदशतन दकया और ईन्हें एक कुशल नेतृत्व प्रदान दकया। 

भारतेंदयुुग में भारतेंद ु  के साथ ऄन्य जो कहव काव्य रचना में लगे हुए थे, ईनमें प्रतापनारायण हमश्र, 

ऄंहबकादि व्यास, राधाकृष्णदास , वद्रीनारायण चौधरी ‘पे्रमधन’, ठाकुर जगमोहन बसह के नाम प्रमुख ह।ै 

आन सभी कहवयों की कहवताओं पर भारतेंद ुका प्रभाव पररलहक्षत होता ह।ै आन सभी कहवयों ने तत्कालीन 

सामाहजक पररहथथहतयों, समथयाओं, राष्ट्रीय भावनाओं , सामाहजक सुधार, दशे-पे्रम अदद को ऄपने काव्य में 

थथना ददया ह।ै ईद्दीपक प्राकृहतक एवं शंृ्रगाररक रचनाओं का भी समयक सत्कार करत ेहुए आन कहवयों न े

ब्रजभाषा के साथ-साथ खड़ीबोली को भी महत्व प्रदान दकया ह।ै आस संबंध में यह हवचारणीय ह ैदक भारतेंद ु

एवं ईनके साथी कहवयों की काव्य रचनाएाँ समान प्रवृहियों पर अधाररत ह।ै यहााँ हशवकुमार शमात की 

रटप्पणी हवशेष दिृव्य ह ै‚भारतेंदकुालीन कहवता के हवकास में भारतेंद ु , प्रतापनारायण हमश्र , ऄंहबकादि 

व्यास,राधाकृष्णादास और वद्रीनारायण चौधरी ‘पे्रमधन’ का नाम ईललेखनीय ‘नीलदवेी’ नामक नाटकों के 

गीतों में तथा ऄन्य थवतंत्र कहवताओं में भारत की हीन दशा का वणतन दकया। अवहु राय हमली रोवहु भारत 

भाइ, हा! भारत ददुतशा दखेी न जाइ।‛ आनकी कहवता में कहीं दशे के ऄतीत गौरव की गवतगाथा है, तो कहीं 

वितमान ऄधोहगत की क्षोभभरी वेदना और कहीं भहवष्य की कामना स ेजगी हुइ बचता। कही भहक्त के पद, 

कहीं शंृ्रगार रस के कहवि और सवैंये कहीं ईपदशे और सूहक्तयों तो कहीं ईत्सव का वणतन ह।ै भारतेंद ुजी न े

बहदी कहवता को नवीन हवषयों की ओर ऄग्रसर दकया, दकन्तु ईसमें दकसी नवीन हवधान या प्रणाली का 

सूत्रपात नहीं दकया। दसूरे, प्रकृहत वणतन के प्रसंगों में ईनका मन हजतना नर प्रकृहत के वणतन में रमा है, ईतना 

बाहृय प्रकृहत के वणतन में नहीं। ईनके मंमा वणतन में नागररकता की ऄहधकता ह,ै प्रकृहत के सहज सौष्ठत की 

झााँकी ह।ै‛  

 

भारतेंद ुयगुीन काव्य की प्रमखु हवशषेताएाँ 

 आस काल के काव्य की प्रमुख प्रवृहियों हनम्नवत् रेखांदकत की जा सकती हैं 

दशेभहक्त ऄथवा राष्ट्रप्रमेः- भारतेंद ुका काल राजनीहतक दहृि से वह समय ह ैजब दशे में थवतंत्रता का संघषत 

चल रहा था। हवदशेी अिांताओं से त्रथत भारत का जनमानस गुलामी की मानहसकता से मुक्त होना चाहता 

था। मुहक्त की यही अकांक्षा ईस काल के कहवयों में प्रखर दशेभहक्त और व्यापक राष्ट्रपे्रम के रूप में मुखररत 

हुइ। राष्ट्र पे्रम की भावन जन-जन में िैलाना आस काल के कहवयों न ेऄपना महि लक्ष्य हनधातररत दकया था। 

तत्कालीन हवषम राजनैहतक पररहथथहतयों में ऄपना काम हनकालने के हलए नम्र नीहत का पालन करते हुए 

आस काल के कहवयों न ेकहीं न ही राजशाही की प्रशंसा बहलक आसके पीछे भारतीय समाज का कलयाण भाव 

ही हछपा हुअ ह।ै 

राजभहक्त का ईदाहरण भारतेंद ुकी एक कहवता में आस तरह दखेा जा सकता है- 

 ‘परम मोह िल राजपद दरसन जीवन माबह। 

 बृटन दनेा राजसुत पद परराहुाँ हचि चाबह।’ 



लेदकन आन सभी कहवयों न ेभारत के हहत व सुख की मंगल कामना भी प्रकट की ह।ै बद्रीनारायण चौधरी 

‘पे्रमधन’ के शददों में- 

 ‘करहुाँ अज सो राज अप केवल भारत हहत 

 केवल भारत के हहत साधन में दीने हचि।’ 

भारतेंद ुजी को ऄपने दशे की गौरवपूणत संथकृहत व थवरूप से बहुत पे्रम था। ऄतः ईन्होंने दशे में हो रह े

ऄत्याचारों के प्रहत ऄपनी रोप भरी अवाज ईठाइ- 

 ‘ऄंगे्रज राज सुख साज सबे सखुकारी 

 पै धन हवदशे चहल जात यह ैऄहत ख्वारी।’ 

भारतवासी पराधीन ह।ै भारतमाता की आस दीन व क्षीण ऄवथथा को दखेकर भारतेंद ुजी व ईनके कहव 

मण्डल का हृदय से पड़ा। ईन्होंने भारत की दीन हथथहत को सुधारने के हलए दवेताओं से भी प्राथतना की। 

 ‘कहां करुनाहनहध केशव सोए 

 जानत नाहह ऄनेक जतन करर भारतवासी रोए।’ 

ये कहव हवदशेी माल का प्रयोग करने के पक्षपाती नहीं थे, थवदशेी वथतुओं के प्रयोग करने के पक्षपाती थी। 

ईनकी राष्ट्रीय भावना ऄनेक रूपों में प्रथतुत होती ह।ै वे भारतवाहसयों की आस हीन भाव का हवरोध करत े

हैं- 

 ‘मारकीन मलमल हबना चलत कचु नहीं काम 

 परेदशी जुलहन के मानहु भए गुलाम।’ 

कुछ हवद्वानों न ेभारतेंद ुकालीन राष्ट्रीय भावना की अलोचना की ह।ै ईसको सकंीणत व चादकुाररता से पूणत 

बताया ह।ै वाथतव में भारतेंद ुजैस ेस्च  ेराष्ट्रभक्त का कदाहप यह तात्पयत नहीं था दक भारतेंद ुआत्यादद कहवयों 

के हृदय में स्च ी राष्ट्रभहक्त का ऄभाव ह,ै बहलक वे पूणत रूप से राष्ट्रभक्त, एवं स्च े समाज सुधारक थे। 

समाज सुधार एवं जन जीवन का हचत्रण-भारतेंद ुने बहुत थवाभाहवक रूप में दकया है, क्योंदक वे एक स्च े 

जागरूक साहहत्यकार थे। ऄतः ईनकी कहवता में समाज सुधार की सशक्त भावना हमलती ह।ै यह समाज का 

कलयाण करना चाहते थे। ईन्होंने ऄनपे युग की प्रवृहियों व समथयाओं का हचत्रण दकया है, परंपरागत ऄंध-

हवश्वासों का खण्डन दकया, कहव ने ऄपने युग में िैली सभी कुरीहतयों पर घोर कुठाराघात दकया। ऄपने दशे 

के वाहसयों को ईन कुरीहतयों के बुरे पररणामों से ऄवगत करवाया ह।ै डॉ. रामहवलास शमात के शददों में, 

‚भारतेंद ुयुग का साहहत्य जनवादी आस ऄथत में हैं दक यह भारतीय समाज में पुराने ढााँचे से संतुि न होकर 

ईसमें सुधार भी चाहता ह।ै यह केवल राजनैहतक थवाधीन का साहहत्य न होकर मनषु्य की एकता समता 

और भाइ-चारे का भी साहहत्य ह।ै भारतेंद,ु थवदशेी अंदोलन के ही ऄग्रदतू न थे, वे समाज सुधारकों में भी 

प्रमुख थे। स्त्री-हशक्षा, हवधवा-हववाह, हवदशे यात्रा अदद के समथतक थे। आससे भी बढ़कर बात यह थी दक 

भारतीय महाजनों के पुराने पेशे सूदखोरी की ईन्होंन ेबड़ी अलोचना की।‛ भारतेंदजुी न ेयद्यहप सामाहजक 

पुनरुथथान की बात कही, लेदकन वह ऄपने दशे की परंपरा को हबलकुल त्यागना नहीं चाहते- 

 ‘लोग दिथतान भए जाथ ैबल थे साहब 



 कैसा जब पुन्न धरम गंगा नहाना कैसा 

 पढे़ जनम तै िारसी, छोड़ वेद मारग ददया,  

 हा हा हा हवहध वाम न ेसवतनाश भारत दकयो।’ 

भारतेंद ु ने ऄपन े समय की प्रचहलत सभी रुदढ़यों का हवरोध दकया। ऄछुिोद्धार, स्त्री-हशक्षा आत्यादद को 

पे्ररणा दी। मानवतावादी धमत को प्रचहलत दकया। अयत समाज की समथत हवचारधाराओं का प्रथिुटन भी 

भारतेंदजुी के साहहत्य व काव्यों में थपि रूप से हुअ ह।ै ईन्होंने भारत की वैददककालीन रीहत व धमत को 

प्रश्रय ददया। हवदशेी हवचारों के सार तत्वों का समन्वय दकया। आस प्रकार ईनका काव्य बहुत ही थवथथकारी 

बन गया, हजससे युग को कािी शहक्त हमली।  

 

प्राचीनता एव ंनवीनता का समन्वय 

भारतेंद ुएक ऐसे चौराह ेपर खड़ ेथे जो एक संहध थथल था, पुरातनता का, व नवीनता का। यह वह युग था 

जब समाज व काव्य नवीन प्रवृहियों से युक्त भी होता जा रहा था ऄभी भी परंपरागत व प्राचीन परंपराओं 

का प्रभाव ऄवहशि था। जहााँ कहवता के भावपक्ष व कलापक्ष में ऐस ेऄनेक नवीन तत्वों का समावेश हुअ, 

यहााँ ईसमें परंपरागत, सांथकृहतक व धार्शमक गौरव का भी योग रहा। मानवतावादी भावना व दशेपे्रम की 

भावना के साथ आन कहवयों ने ऄपनी इश्वर संबंधी अथथा प्रकट की ह।ै यद्यहप आस प्रकार की रचनाओं में 

रूदढ़बद्धता व परंपराबद्धता है, कहीं-कहीं नख-हशख वणतन भी हमलते हैं। ईनकी ऐसी कहवताओं में दवे व 

पदगाकर के काव्य की सी श्रृंगाररकता हमलती ह-ै 

 ‘माहज रोज रंग के महत्व में ईमंग भरी 

 हपय गर लागी काम कराक हमटाय लेत।’ 

भहक्त के पदों में ईनका भक्त हृदय पुकार ईठता ह-ै 

 ‘ब्रज के लता पता मोहहत कीजो 

 श्री राधे यह वर मुाँह मांग्यो वर दीजै।’ 

 

प्रकृहत का ईद्दीपनगत हचत्रण 

आस युग के कहवयों में प्रकृहत का संहश्लि व थवतंत्र रूप नहीं हमलता। ये कहव चूाँदक समाज सुधारक, पत्रकार, 

आत्यादद थे, ऄतः आनके पास पयातप्त ऄवकाश नहीं था, को भी प्रकृहत के एक-एक ऄंग की हववेचना करन ेका। 

ये प्रकृहत हचत्र परंपरागत ह।ै आनमें भी प्रकृहत का ईद्दीपनगत वणतन ह।ै आन कहवयों की रूहच नर प्रकृहत 

वणतन में थी, प्रकृहत वणतन में जो कलात्मकता व संवेदनशीलता हमलती है, ईनका सवतथा ऄभाव आन कहवयों 

के प्रकृहत हचत्रण में ह।ै  

 

आहतविृात्मकता एव ंनीरसता  

कहव समाज सुधारक होन ेके कारण आन कहवयों की कहवता में ऄनभुूहत की तीव्रता, कलपना की ईदारता व 

संपे्रषणीयता का ऄभाव ह।ै नवयुग की ऄहभव्यहक्त करनवेाली यह कहवता कलात्मक नहीं हो सकती। डॉ. 



केसरीनारायण शुक्ल के शददों में, ‚आस युग की कहवता में कलात्मकता के ऄभाव का कारण आस ईत्थान में 

हवचारों का संिांहत काल होना ह।ै दिर जनता की मनोवहृि भी बदलनी थी, ईस पर पे्रम गीतों का प्रभाव 

हटाना था, ये कहव ऄपनी सामहयक समथयाओं के प्रहत ऄहधक जागरूक थे। आसीहलये ईसी का यथाथत 

हववेचन करन े व समाधान ढूाँढने में लगे रहने के कारण आनकी कहवता में आहतवृिात्मकता व नीरसता 

हमलती ह।ै ईपदशेात्मकता की प्रवृहि प्रधान ह।ै‛ 

 

भाषा 

आन कहवयों ने पद्य के क्षेत्र में चली अती हुइ ब्रजभाषा का ही प्रयोग दकया। यद्यहप खड़बोली में भी काव्य 

रचना का िम शुरु हो गया था तथाहप वह ऄभी हबलकुल साहहहत्यक व कलात्मक नहीं था। आस युग के 

कहवयों ने खड़ीबोली में भी पद्य रचना की। श्रीधर पाठक की कहवता दखेें- 

 ‘वदनीय वह दशे, जहााँ के दशेो हनज ऄहभमानी हों 

 मानवता में बंधे, द्वपे परता के ऄज्ञानी हो।’ 

खड़ीबोली का दकतना भी प्रचार ईस युग में था बावजूद आसके आस काल के कहवयों ने ब्रजभाषा के प्रहत 

हवशेष अकषतण ददखलाया। ब्रजभाषा के सौंदयत पर वे आस कदर मोहहत थे दक श्रीधर पाठाक जैस ेकहवयों 

को कहना पड़ा ‘ब्रजभाषा सरीखी’ रसीली वाणी को कहवता के क्षेत्र से बहहष्कृत करने का हवचार केवल ईन 

हृदयहीन सररकों के हृदय में ईठना संभव ह ै जो आस भाषा के थवरूप ग्रहण स े शून्य, ईसकी सुधा के 

अथवादन से हबलकुल वंहचत ह।ै भारतेंदकुाल के प्रत्येक कहव पर आसकी कािी प्रभाव था। ब्रजभाषा में बहुत 

ही सुंदर काव्य रचा गया।‛ 

 

छंदो का प्रयोग 

छंद प्रयोग की दहृि से भारतेंदकुाल में कोइ हवशेष नवीनता, मौहलकता दहृिगत नहीं होती। ऄहधकतर 

कहवयों ने परंपरागत छंदो में ही ऄपनी रचनाएाँ की है, हजनके ऄंतगतत सवैया, रोला, छप्पेय, कहवत, लावनी, 

कजरी अदद छंद प्रमुख ह।ै ऄपनी भावनाओं को जन-जन और लोकजीवन से जोड़ने के कारण ऄनेक कहवयों 

ने लोकगीत और संगीत की तजत पर ठुमरी , कहरवा, खेमटा, चैती, होली, लावणी, हवरहा अदद लोक-छंदों को 

ऄपनाया ह।ै कहतपय कहवयों ने संथकृत के वर्शणक छंदो को भी हलया ह।ै 

कहा जा सकता ह ैदक भारतेंद ुमण्डल के साहहत्यकारों ने साहहहत्यकता के सरंक्षण और काव्यत्व के ऄनुरक्षण 

का पूणत प्रयास भल ेही न दकया हो, ईनकी कला का पूणत हवकास भले ही दहृिगत न होता हो, लेदकन अगे 

हवकहसत होने वाली काव्य परंपरा की सुदढृ़  अधारहशला भारतेंदयुुग में थथाहपत हुइ। आस काल की 

साहहत्य रचना का साहहहत्यक एवं ऐहतहाहसक महत्व ऄक्षुण्ण ह।ै राष्ट्रीय भावनाओं से ओत-प्रोत भारतेंदयुुग 

की काव्य रचना अगे अनेवाले कहवयों को प्रेररत करने की दहृि से बहुत महत्वपूणत और ईपयोगी ह।ै 

 

सकं्षपे में आस काल की हवशषेताओं को हनम्नवत ्प्रथततु दकया जा सकता है- 

 भारतेंद ुन ेअधुहनक बहदी कहवता का समारंभ कर बहदी काव्य के क्षेत्र में नवीन युग का सूत्रपात दकया। 



 ईन्होंने न केवल थवयं तत्कालीन ऄपेक्षाओं के ऄनुरूप साहहत्य सर्शजत दकया, ऄहपतु ऄपने सभी 

साहहत्यकार हमत्रों को भी समसामहयक हवषयों पर हलखने के हलए पे्रररत दकया। ऄपने युग का नेतृत्व 

करने के कारण ईन्हें युग- पे्ररक, युग हनमातता के रूप में जाना जाता ह।ै 

 जन जागरण और राष्ट्रीय भावनाओं के पोषण में भारतेंदयुुग ऄग्रणी रहा ह।ै 

 तत्कालीन सामाहजक बुराआयों ऄहशक्षा, बेरोजगारी, गरीबी, ऄसमानता, भेदभाव अदद के हवरुद्ध आस 

युग में अवाज ईठाइ गइ। 

 साहहत्य की लगभग सभी हवधाओं में आस युग के रचनाकारों ने कलम चलाइ। 

 राष्ट्रीय थवाहभमान, दशेपे्रम, सामाहजक सुधार आस काल की रचना के प्रमुख हवषय बने। 

 यद्यहप ऄहधकतर ब्रजभाषा का प्रयोग आस काल में हुअ पर खड़ीबोली का अरंभ भी हो गया था। 

 लोक शैली के माध्यम से लोकजीवन पर मजबूत पकड़ आस काल के रचनाकारों न ेबनाइ। 

 आस काल की साहहत्य- रचना ने ऄपने अगे अने वाले युग को प्रेररत करन ेका कायत दकया। 

  

4.9 साराशं 

अधुहनक काल की पृष्ठभूहम का ऄध्ययन करते समय हम पाते हैं दक आस युग में जीवन और साहहत्य दोनों में 

‘अधुहनकता’ का समावेश हुअ ह।ै यही कारण ह ैदक साहहत्य के आहतहास लेखकों ने बहदी साहहत्य के आस 

काल को ‘अधुहनक’ कहा। आसकाल में हमारे दशे का संपकत  पहिमी सभ्यता, संथकृहत, भाषा, जीवन-पद्धहत, 

राजनीहत , शासन-व्यवथथा और हवज्ञान से हुअ तथा तत्कालीन साहहत्य में भी आन तत्वों का समावेश 

थवाभाहवक रूप से होन ेलगा। लगभग दो सौ वषों के हब्ररटश शासन ने भारत में पररवततन के ऐसे दशृ्य 

ईपहथथत कर ददए , हजनकी कलपना भी नहीं की गइ थी। बहदी जगत ने पहिमी जगत के जीवन मूलयों 

वाली सभ्यता-संथकृहत, भाषा और भौहतक हवज्ञान की शहक्त को चुनौती के रूप में खड़ा पाया। बहदी जगत न े

आन नयी पररहथथहतयों को दखेा, समझा, संघषत भी दकया और ईनस ेसमझौते का मागत भी ऄपनाया। 

अधुहनक काल के साहहत्य में जनचतेना के थवर प्रबल रूप स ेसुनाइ दते ेह।ै भहक्तकाल का धमत आस समय 

आहलौदकक अकाकं्षाओं का वाहक बन गया था। लोगों का दहृिकोण वैज्ञाहनक एवं तार्ककक होने लगा। 

धमतसुधारकों ने भी धमतशास्त्रों की शरण ग्रहण की। दयानंद सरथवती एवं राममोहन राय जसैे समाज 

सुधारकों ने तकत  और प्रमाण के अधार पर समाज सुधार कर कुरीहतयों के हनवारण का प्रयास दकया। 

पररणामतः दशेवाहसयों में अत्मसममान एवं अत्महवश्वास जागा। आसी चतेना ने पहिमी चुनौती का सामना 

करन ेऔर थवतंत्रता हाहसल करन ेकी मााँग को थवर ददया। आस युग में बहदी भाषा और साहहत्य को भी नयी 

ददशा हमली। मुद्रणकला की अधुहनक दहृि स ेआस युग का साहहत्य तजेी स ेतथा नय ेरूप-रंग में अगे बढ़ा। 

दशे में ईभरती हुइ रािीय चतेना को भी साहहत्य से थवर प्राप्त हुअ। दशे की सभी भाषाओं में साहहत्य को 

जन-जन तक पहुाँचाया, दशे को एकसुत्र में बााँधने का भी कायत दकया। दशे में नवजागरण लाने वाल े

समाचार-पत्रों, पहत्रकाओं, पुथतकों तथा मुद्रणालयों की आस भूहमका को कभी हवथमृत नहीं दकया जा सकता। 



बहदी भाषा जन-समूह तथा हवहभन्न बोहलयों के बीच संपकत  भाषा के रूप में खड़ी बोली को प्रहतहष्ठत करने, 

ईदूत के थथान पर नागरी हलहप में खड़ी बोली बहदी को बहदीभाषी जनता के नवजागरण का सांथकृहतक 

माध्यम बनाने और सरकारी थतर पर बहदी को यथायोग्य थथान ददलाने का संघषत भी ईस समय हुअ। 

बहदी साहहत्य के आहतहास में भारतेंद ुजसैे युगप्रवततक साहहत्यकार के व्यहक्तत्व के कारण भारतेंद ुयुग बहदी 

साहहत्य में प्रमुख थथान रखता ह।ै साहहत्य में नवीन प्रवृहियों का समावेश करन ेका शे्रय भारतेंद ुजी को ही 

ह।ै अधुहनक बहदी साहहत्य के प्रवततन एवं आसके हवकास की अधार भूहम का हनमातण आसी युग में हुअ। 

भारतेंद ुयुग के साहहत्यकारों ने साहहत्य को जन साधारण की वाणी बनाया तथा पत्र-पहत्रकाओं के माध्यम 

से राष्ट्रवादी भावनाओं का हवकास दकया। 

छायावाद की पररहथथहतयााँ भी हवहचत्र थीं। प्रथम हवश्व युद्ध के बाद हथथहतयााँ बदल रहीं थीं। गांधीजी का 

अंदोलन ई्च  मध्यवगत से हनकलकर गरीब दकसानों और मजदरूों के बीच िैल गया। दासता से मुहक्त की 

भावना जनता में िैल चुकी थी। राष्ट्रवाद और दशेपे्रम की भावना ऄपने चरम पर थी। जाहत, धमत के 

भेदभाव कम हो रह ेथे। पुनजातगरण न ेन केवल यूरोप वरन् भारत को भी प्रभाहवत दकया। मुहक्त की आच्छा 

में छटपटाते भारतीयों में एक नय ेईत्साह और नयी ईमंग का संचार आन कहवयों ने दकया। कीट्स, बायरन, 

बर्डसतवथत, कॉलररज, शैली अदद रोमांरटक कहवयों के काव्य और ईनके लेखन न ेईन्हें सोचने-समझने का नया 

हक्षहतज प्रदान दकया। 

आस प्रकार अधुहनक काल साहहहत्यक हवहवधताओं स े पररपूणत रहा। थवाधीनता संघषत और भारतीय 

नवजागरण के बीच तत्कालीन साहहत्यकारों-संत गंगादास एवं भारतेंद ुसे लेकर हद्ववदेी जी के भाषा-सुधार 

के प्रयासों का साक्षी रहा। यह यगु प्रसाद, पंत, हनराला और महादवेी की लेखनी से हनकले छायावादी बबबों 

को लेकर बड़ ेही समृद्ध रूप में प्रथतुत हुअ ह।ै 

 

इकाई 5 : उत्तर छायावादी काव्यान्दोलन एवं गद्य चेतना 

 

 
 प्रसु्तत इकाई में उत्तर छायावादी युग में सृजजत काव्य एवं गद्य के स्वरूप का अध्ययन 
जकया जाएगा। छायावादी काव्य की समाप्ति के बाद जिखी गई कजवताओ ंमें िौजकक समाज के 
जबम्ब एवं संवेदना, वैयप्तिक गीजत काव्य और राष्ट्र ीयता के स्वर ध्वजनत होते सुनाई जदये मगर  
 
 यह प्तथथजत अजधक जदनो ंतक प्तथथर नही ंरह पाई, समाज में पररवजतित होती प्तथथजतयो ंके 
साथ काव्य के स्वर भी पररवजतित होते चिे गए। उत्तर छायावाद में सौन्दयोपासना, मानवता के 
प्रजत आथथा, नारी-पे्रम, भप्ति और आराधना आजद जबन्दु समान हैं । बदिी है तो अजभवं्यजना 

5.0 पररचय   



प्रणािी। इस युग की कजवताएँ स्वतंत्रता की चेतना, राष्ट्र ीयता के जिए संघर्ि और स्वतंत्रता के 
उपरांत उनु्मि उल्लास में रची गयी हैं।  
 समू्पणि पृष्ठभूजम पर जवचार करने पर यह पता चिता है जक देश में स्वतंत्रता को िेकर 
जनता ने जो सपने देखे थे आजादी जमिने के पश्चात उससे मोहभंग हो गया। समकािीन कजवयो ं
के काव्य में यह मोहभंग का अवसाद जदखने िगा है। सं 1960 ई. के बाद की पीढ़ी इजियट, 
पाउंड और बीटि कजवयो ंसे प्रभाजवत हो रही थी। सं 1960 ई. के बाद अस्वीकृजत,जनरे्ध और 
मोहभंग का प्रसार होने िगा। इस मोहभंग को अमृता प्रीतम, जाँजनसार अख्तर जैसे अनेक कजवयो ं
ने महसूस जकया और अपने काव्यो ंके माध्यम से अजभव्यि जकए। जहन्दी की अकजवता, बांग्ला 
की कु्षधातर पीढ़ी और मराठी का दजित साजहत्य जैसे अनेक आंदोिन उठ खड़े रॅये। अतः  कहा 
जा सकता है जक इस युग की काव्य धारा में जो साजहत्य रचा गया वह आम जनता का साजहत्य 
था। मोहभंग को साजहत्य में दशािया गया।  
 
 
5.1 इकाई के उदे्दश्य  

 उत्तर छायावादी काव्य के स्वरूप का जववेचन करना।  
 प्रमुख छायावादोत्तर कजव और उनकी काव्य प्रवृजतयो ंका जवशे्लर्ण करना।  
 प्रगजतवाद और प्रयोगवाद को पररभाजर्त करना।  
 नयी कजवता एवं नवगीत की जवशेर्ताओ ंका वणिन करना।  
 समकािीन कजवता एवं अन्य काव्य पररवतिनो ंकी पहचान करना।  
 दजित चेतना, स्त्री चेतना तथा जनजातीय चेतना की कजवताओ ंका मूल्ांकन करना।  

 
 
5.2 उत्तर छायावादी काव्य का स्वरूप  
  
 उत्तर छायावादी युग संरेमण का युग रहा। साजहत्य के के्षत्र में यह युग एक नए आंदोिन 
की शुरूआत कर रहा था । उत्तर छायावादी काव्य छायावाद के अंत और प्रगजतवाद के आरंभ 
का समय है। उत्तर छायावादी काव्य छायावाद का जवकजसत रूप है। छायावाद की अंजतम सीमा 
1936 ई. मानी गई है। अतः  1936 ई. के बाद से उत्तर छायावाद युग का प्रारम्भ होता है। उत्तर 
छायावादी काव्य में राष्ट्र ीय-अप्तिता, राष्ट्र ीय चेतना, सांसृ्कजतक-गौरव,  प्रकृजत पे्रम और वैयप्तिक 
अनुभूजतजन्य रचना की प्रधानता रही । पे्रम और मस्ती की रचनाएँ खूब रॅईं, जो जक सकारात्मक 
भावनाओ ंका संचार करती रही ं।  उत्तर छायावादी युग में तीन प्रकार का साजहत्य रचा गया – 
 

 पररवेशगत संवेदना से युक्त काव्य एवं लौककक काव्यधारा : इस काव्यधारा के कजवयो ंकी 
शे्रणी में पंत, जनरािा और महादेवी आजद प्रमुख हैं । इन कजवयो ं ने िौजकक एवं संवेदनायुि 
काव्य की रचना की है।  



 

व्यक्तक्तकनष्ठा एवं वैयक्तक्तक गीकत काव्यधारा : वैयप्तिक गीजत काव्य धारा के कजवयो ंमें  हररवंश 
राय बच्चन, नरेंद्र शमाि, रामेश्वर शुक्ल ‘अंचि’, भगवती चरण वमाि, शंभुनाथ जसंह, गोपाि जसंह 
नेपािी, आरसी प्रसाद जसंह  आजद  प्रमुख कजव हैं।  
 

 ओजपूणण एवं राष्ट्र ीय-सांसृ्ककतक काव्यधारा : इस काव्यधारा के अंतगित मैजथिीशरण गुि, 
माखनिाि चतुवेदी, बािकृष्ण शमाि ‘नवीन’, रामधारी जसंह ‘जदनकर’ तथा जसयारामशरण गुि, 
उदयशंकर भट्ट, श्यामनारायण पांडेय  आजद कजव को रखा जा सकता है।  

 
 
5.3 प्रमुख छायावादोत्तर ककव और उनकी रचनाएँ  
  
 प्रमुख छायावादोत्तर कजवयो ंमें पंत(स्वणि-जकरण, स्वणि-धूजि, युग-पथ ), जनरािा(अनाजमका, 
पररमि ,गीजतका ), महादेवी(नीरजा, यामा, संध्य-गीत, दीप जशखा), हररवंश राय बच्चन (जनशा-
जनमंत्रण, एकांत-संगीत, जमिन-याजमनी), नरेंद्र शमाि(प्रभातफेरी, प्रवासी के गीत, पिाश वन, 
काजमनी), रामेश्वर शुक्ल ‘अंचि’(मधुजिका, अपराजजता, जकरण बेिा, वरर्ाांत के बादि  ), 
माखनिाि चतुवेदी (द्वापर, जसद्धराज,जय भारत, जबषु्णजप्रया ), बािकृष्ण शमाि ‘नवीन’(कंुकुम, रप्ति 
रेखा, अपिक, क्वाजस), रामधारी जसंह(रेणुका, रंॅकार, रसवंती, दं्वद्वगीत),  ‘जदनकर’गोपाि जसंह 
नेपािी(पंछी, राजगनी, उमंग ), भगवती चरण वमाि(पे्रम-संगीत, मानव, एक जदन ), आरसी प्रसाद 
जसंह(किापी, जीवन और यौवन, नई जदशा )  तथा जसयारामशरण गुि (मृण्मयी, उनु्मि, दैजनकी) 
आजद कजवयो ंको शाजमि जकया जा सकता है।   
 
 
5.3.1 लौककक एवं संवेदनायुक्त काव्य : िौजकक काव्य से अजभप्राय उस साजहत्य से है जो 
िोक संवेदना से उपजकर उसका संचयन और प्रकटीकरण करता है। इसके साथ ही वह िोक 
जीवन से अजवप्तिन्न रहकर िोक का कंठहार बना रहता है।  
 
पं. सूयणकांत किपाठी कनराला :- छायावाद से हटकर जनरािा के गीत संभावनाओ ंसे जनजमित हैं। 
उनके गीतो ंमें िोकोनु्मखता की शप्ति का जवकास होता गया। उनका िोकोनु्मख व्यप्तित्व प्रारम्भ 
से ही  उनकी छायावादी कजवताओ ंमें रहा। जनरािा का जीवन संघर्ि का असर उनकी िेखनी पर 
भी पड़ा । उन्ोनें पे्रम-सौन्दयि के साथ जीवन के अन्य अनुभवो ंको भी समेटा । वे व्यप्तिगत 
प्रणय के साथ िोकजीवन के सुख-दुख, संघर्ि और यातना को भी गहराई के साथ जचजत्रत करते 
रहे। अतः  उनकी व्यप्तिगत प्रणयानुभूजत भी िोक-गंजधत उभार  िाती है। उनके िोकोनु्मखता की 



प्रवृजत दो रूपो ंमें सामने आई – (क) छायावाद से जभन्न प्रगजतवादी कजवताएँ जिखना और (ख) 
छायावादी काव्यधारा को और अजधक िोकोनु्मख करना । 
ध्यातव्य है जक प्रगजतवादी कजवयो ंकी कजवताओ ंमें छंद, भार्ा और भाव सभी छायावाद की दृजष्ट् 
से मुि हैं। इस प्रकार की कजवताओ ंमें ‘कुकुरमुत्ता’, ‘गरम पकौड़ी’, ‘पे्रम-संगीत’, ‘रानी और 
कानी’, ‘खजोहरा’, ‘मास्को डायिाग्स’, ‘स्फजटक जशिा’ और ‘नए पते्त’ जवशेर् रूप से उले्लखनीय 
हैं। उपयुिि कजवताओ ंकी भार्ा िोक भार्ा है तथा शैिी और मुहावरे भी िोक के हैं। जनरािा 
इस बात से अवगत थे जक िोक जीवन के जिए उसकी भार्ा आवश्यक होती है, िोक जीवन के 
भाव, दृश्य और व्यापार के साथ उसकी भार्ा जवशेर् महत्त्व रखती है ।  
जनरािा ने छायावादी कजवता ‘अजणमा’, ‘अचिना’, ‘आराधना’ आजद स्वानुभूजतपरक गीत जिखने के 
साथ-साथ जवजवध के्षत्रो ं के व्यप्तियो ंपर कजवताएँ जिखी हैं जैसे – ‘जवजयिक्ष्मी पंजडत’, ‘पे्रमानन्द 
जी’, ‘संत रजवदास’, ‘प्रसाद जी’, ‘महात्मा बुद्ध’ आजद।  ये गीत कई तरह के है – पे्रम की 
संवेदना, प्राथिनापरकता और मानवीय संवेदना आजद के गीत की अजभव्यप्ति रॅई है। जनरािा की 
यह जवशेर्ताएँ 1938 ई. से पूवि की कजवताओ ंमें दृजष्ट्गोचर होती हैं । उनका अनुपात थोड़ा सा 
जभन्न अवश्य है। ‘तुिसीदास’ उत्तर छायावाद की इनकी जवजशष्ट् देन है, जजसमें भारत को 
सांसृ्कजतक और सामाजजक पराजय के गति से जनकािने का दृढ़ संकल्प है। िोकवादी कजवताएँ 
जनरािा की इस अवजध की नयी देन हैं। इन कजवताओ ंमें ठहराव को तोड़ने की शप्ति है जो जन 
जीवन को समग्र रूप से जोड़ती है। इस अवजध की कजवताओ ंमें जनरािा की जीवनानुभूजत है, 
उसमें टूटन और पराजय की प्रधानता है जो जक भप्ति की ओर अग्रसर करती है। कजव का 
असंतुजित मानस पे्रम, भप्ति, खुिेपन और उिझाव कुछ ऐसा समप्तन्रत रूप प्रसु्तत करता है जक 
कजवताएँ उस उिझाव से ग्रजसत सी प्रतीत होती हैं। गौरतिब है जक जनरािा ने संवेदना और 
अनुभव के द्वारा जनजीवन को ग्रहण जकया है । इसी वजह से जनजीवन समस्त संवेदना के साथ 
उनके काव्य में उभर कर आया ।  
सुकमिानंदन पंत :- उत्तर छायावाद युग के काव्य-साजहत्य में देखे तो पंत अपने जचंतन और जवर्य 
में अजधक जवकासशीि रहे हैं। पंत के माध्यम से छायावाद को उत्तर छायावाद में नया जचंतन और 
नया जवर्य-जगत प्राि रॅआ। ‘युगांत’ से ‘ग्राम्या’ तक पंत की काव्य-यात्रा जनः संदेह प्रगजतवाद के 
जनजश्चत व प्रखर स्वरो ंकी उद्घोर्णा करती है।  1936 ई. मे ‘युगांत’ की घोर्णा कर के पंत ने 
1939 ई. में ‘युगवाणी’ और 1940 ई. में ‘ग्राम्या’ की रचना की। पंत के ‘युगांत’ के बाद दो 
सोपानो ंपर काव्य का जवकास होता है – मार्क्िवाद के भौजतक दशिन और अरजवंद दशिन। पंत 
मार्क्िवाद के भौजतक दशिन और जनजीवन के सत्यो ंकी ओर उनु्मख रॅये। जनरािा ने संवेदना और 
अनुभव से जन जीवन को अपनाने के साथ मार्क्िवादी दशिन को जचंतन के स्तर पर ग्रहण जकए। 
मार्क्िवादी दृजष्ट् से पंत ने अपनी कजवताओ ंमें ग्रामीण जीवन के यथाथि को जचजत्रत जकया है । 
बृहद् गं्रथ मानव जीवन का, काल धं्वस से कवकलत,  
ग्राम आज है पृष्ठ जनो ंकी करुण कथा का जीकवत! 
युग युग का इकतहास सभ्यताओ ंका इसमें संकचत,  
संसृ्ककतयो ंकी ह्रास वृक्ति जन शोषण से रेखांककत। 



 
 ‘ग्राम्या’ के बाद पंत अरजवंद दशिन से प्रभाजवत होते हैं। प्रगजतवाद के भौजतक दशिन की 
ओर से उनके भटके रॅये जवचार पुनः  आध्याप्तत्मक िोक की ओर उनु्मख होने िगते हैं। अतः  
जवचार के स्तर पर छायावाद को एक नयी जदशा और आधार प्राि होता है। वे मार्क्ि के 
भौजतकवाद से असनु्तष्ट् होते रॅये भी उसे आवश्यक मानते हैं, जकनु्त पयािि न मानकर ही पंत 
अरजवंद दशिन में भौजतकवाद एवं अध्यात्मवाद को समप्तन्रत करने की अने्रर्णा में िग जाते हैं। 
‘स्वणिजकरण’, ‘स्वणिधूजि’, ‘जशल्पी’, ‘िोकायतन’ आजद परवती कजवताओ ंमें पंत ने समन्रय को स्वर 
जदए हैं। जकनु्त इस जवकास यात्रा में कजव का काव्यपक्ष दबता गया, जबजक धारणापक्ष उठता गया। 
वे मानव समाज की समस्याओ,ं उनके समाधानो ं तथा नवीन जवचारो ंको अनुभूजत स्तर पर न 
स्वीकार कर धारणा एवं आकांक्षा के स्तर पर स्वीकारते हैं ।  
  
महादेवी वमाण :- महादेवी वमाि द्वारा रजचत ‘दीपजशखा’ में भावधारा का उत्कर्ि रूप जदखाई देता 
है। अतः  ‘दीपजशखा’ उनकी उतृ्कष्ट् रचना है। उनके काव्य का मुख्य जवर्य पे्रम रहा। पे्रम के 
दोनो ंपहिुओ ं संयोग और जवयोग में उभरने वािे पे्रम के अनेक दृजष्ट्यो ंको अपने अनुभव के 
आिोक में महादेवी वमाि देखती हैं। महादेवी के काव्य की मूि संवेदना वेदना है, जो जवरहजन्य 
है। करुण वेदना और जनराशा से आरेांत इनका प्रारप्तम्भक काव्य ‘दीपजशखा’ आिोक प्राि करने 
में सफि हो सका है। आशा, जमिन एवं उल्लास भाव अग्रसर है – 
 
 हुए शूल अक्षत मुझे धूकल चन्दन।  
 अगरु धूम-सी साँस सुकध-गंध सुरकित। 
 
 सब बुझे दीपक जला लँू।  
 कघर रहा तम आज दीपक-राकगनी अपनी जगा लँू। 
 
  महादेवी में गीजत काव्य के उत्कर्ि की संुदर भावनाएँ हैं। िेजकन रहस्यात्मकता का 
आवरण उनके प्रभाव की तीव्रता को कंुजठत करने में सफि होता है। महादेवी वमाि अपनी 
संवेदनाओ ंको अिग-अिग प्रतीको ंऔर रूपको ंमें अजभव्यि करती हैं ।  िौजकक संवेदना 
रहस्यवादी आभास से जिपटकर एक नए अथि का जवस्तार करती हैं, जकनु्त उनकी िौजकक मूतिता, 
प्रत्यक्षता तथा तीव्रता जविीन हो जाती है। महादेवी वमाि की कजवताओ ंमें दीप, चन्दन, मंजदर, 
जक्षजतज, आकाश, मेघ, करूण, धूि, सागर, जवद्युत आजद प्रतीको ंका प्रयोग, भाव की अजभव्यप्ति 
के जिए बार-बार रॅआ है इसी कारण वे रहस्यात्मक संकेत में उिझ जाते हैं। इन सब के बावजूद 
महादेवी वमाि छायावाद की जवजशष्ट् और समथि कवजयत्री हैं और ‘दीपजशखा’ उनकी जवजशष्ट् काव्य 
कृजत है। रहस्य एवं संकोच का आवरण होते रॅये भी कवजयत्री की अंतरंग-जनजता अनेक गीतो ंमें 
प्रवाहमान रहती है। । सूक्ष्म जचत्रात्मकता उनकी काव्य की दूसरी जवशेर्ता रही है। उनके जचत्र; 



रूप-जगत और भाव-जगत दोनो ंके हैं। कवजयत्री के मानजसक संदभि में ही रूप जगत के जचत्र 
जनयोजजत होते हैं। इनके गीत आत्मानुभूजत से उपजे, भाजर्क उतृ्कष्ट्ता के साथ, स्वर िययुि, 
कोमिता , जबंब ग्रहण,  पद संतुिन, शब्ो ंके चयन आजद सभी मायने में जवशेर् हैं ।  
 
5.3.2 वैयक्तक्तक गीकत काव्य  
 व्यप्तिजनष्ठा एवं वैयप्तिक गीजत-काव्यधारा पर जब जवचार करते हैं तो हम पाते हैं जक 
वैयप्तिक गीजत काव्य तथा छायावादी काव्य में कजव दृजष्ट् एवं जवर्य की समानता रही है। 
व्यप्तिवादी कजवयो ंकी दृजष्ट् भी रोमानी रही। इनकी कजवताओ ं में आत्मसंपृप्ति और उते्तजना 
जमिती है। क्ोजंक इनका संबंध वसु्त जगत से नही,ं अजपतु वसु्तजगत की प्रजरेया से उत्पन्न अपने 
जनजी सुख-दुख के आवेग से संबद्ध थे। सौन्दयि और पे्रम तथा उल्लास और जवर्ाद की अनुभूजत 
इनके काव्यो ंकी जवशेर्ता रही है। गीत को अजभव्यप्ति का माध्यम बनाया गया है, क्ोजंक 
छायावादी काव्य की प्रकृजत की ही भाँजत व्यप्तिवादी काव्य की प्रकृजत भी गीतात्मक ही रही। 
इनकी काव्य में संकोच, रहस्यात्मकता और आदशिवाजदता को महत्व नही ं जदया गया। । इनकी 
वेदना छायावादी कजवयो ंकी तरह सामान्य न होकर वैयप्तिक है जो अनुभव के जबम्ब को पूरी 
सफिता के साथ उकेरता है। व्यप्तिवादी गीजत कजवता ‘मैं’ को माध्यम बनाकर अपना अनुभव 
व्यि करती है। यहाँ ‘मैं’ अपने समूचे राग-जवराग के साथ स्वतः  जनकिता है। 
 इस काव्य की प्रवृजतयो ंमें िौजकक पे्रम कें द्र जवर्य रहा। इन कजवताओ ंमें पे्रम के संयोग-
जवयोगजन्य उल्लास, उदासी, टूटन, पीड़ा, असंतोर् आजद का सघन स्वर मुखर रॅआ है। िौजकक 
सौदंयि-आिंबन पर ठहरे होने के कारण इनका पे्रम अजधक मूति रूप धारण करता है। बच्चन के 
काव्य ‘जनशा जनमंत्रण’ और ‘एकांत संगीत’ पे्रम के अवसाद को मुखर करती है तो ‘जमिन-याजमनी’ 
जमिन की मादकता और उमंग को। नरेंद्र शमाि के काव्य में िौजकक जवरह की व्यथा की प्रधानता 
है, तो अन्य कृजतयो ंमें पे्रयसी के सौदंयि, भोग और ऊष्मा के मादक जचत्र भी मौजूद हैं। इस धारा 
का मूि स्वर पे्रम है। अनुभवो ंके इन सत्यो ंको कजव का मन स्विंद रॄदय तथा जनजििि भाव से 
गाना चाहता है। ‘मधुकिश’ में हररवंश राय बच्चन ने अपने और सामाजजक तनाव को अनुभव 
करते रॅये उसकी अजभव्यप्ति की हैं – 
 शिु मेरा बन गया है छल रकहत व्यवहार मेरा, 
 कह रहा जग वासनामय हो रहा उद्गार मेरा।  
 क्या ककया मैनें नही ंजो कर चुका संसार अबतक ? 
 वृि जग को क्यो ंअखरती है क्षकणक मेरी जवानी? 
  सत्यतः  इस धारा की कृजतयो ंमें जो जनराशा और उदासी के स्वर आये हैं वह केवि पे्रम 
मूिक सौदंयि के साथ;  उनका स्वर जीवन के अन्य संदभों में भी मुखर रॅआ है। देश की 
पराधीनता, सामाजजक रूजढ़यो ंआजद से गुजरता रॅआ युवा मानस बार-बार अपने आप को टूटता 
रॅआ पा रहा था। आत्मपीड़न, टूटन, कंुठा आजद के नए पति िपेट िेता और उसे अपनी काव्य 
के माध्यम से अजभव्यि करता चिा जाता। 



  इन कजवयो ं के पास भावुक रॄदय के अनुभव थे। जीवन दृजष्ट् के अभाव में ये 
व्यप्तिवादी-अनुभव, जनराशा, मृतु्य की छाया और जनयजत बोध से ग्रजसत हैं। इनका अनुभव जहाँ 
अपनी तीव्रता में सूक्ष्म, परंतु खुिे रॅये जबंबो ंकी रचना में एक नए साजहप्तत्यक सौदंयि की सृजष्ट् 
करते हैं, वहाँ अपने अकेिेपन, उदासी और अपने दोहराव में क्षयोनु्मख दृजष्ट्गोचर होने िगता है। 
इस धारा के कजव सामाजजक और आध्याप्तत्मक आदशि  से व्यप्ति को जोड़ने में बरॅत ज्यादा 
सफि नही ंहो पाये, क्ोजंक इनकी दृजष्ट् रोमानी थी । एक ओर काव्यात्मक दृजष्ट् से सपाट हो 
जाता है तो दूसरी ओर अपनी साथिकता को जकसी भी प्रकार प्रमाजणत नही ंकर पाता। जैसे –  
 िटका हुआ संसार में 
 अकुशल जगत व्यवहार में 
 ककतना अकेला आज मैं 
 संघषण में टूटा हुआ 
 दुिाणग्य से लूटा हुआ 
 पररवार से छूटा हुआ 
 ककनु्त अकेला आज मैं।” - एकांत संगीत  
 
 व्यप्तिवादी अनुभव यात्रा के दो पररणाम जदखाई देते हैं। पहिा यह जवश्वास जक जीवन 
क्षणभंगुर है। दूसरा यह जक कजव अपने गमो ंको भूिने मधु का सहारा िेता है। वह अपनी 
मादकता, पे्रम या उल्लास को तीव्र करने के जिए मधुशािा के मागि पर चि पड़ता है िेजकन वह 
मागि  है – ‘पाठकगण हैं पीनेवाले पुस्तक मेरी मधुशाला’।   
 यथाथितः  यहाँ अजभव्यप्तिमूिक सादगी वैयप्तिक गीजत कजवता की बरॅत बड़ी देन है। 
कजव अपने गहरे  भावो ंकी अजभव्यप्ति सीधे-सादे शब्ो ंमें करता है। कजव की शप्तियाँ और 
अशप्तियाँ बड़े स्पष्ट् रूप में सामने आती हैं। शप्तियो ंकी यह जवशेर्ता है जक वे अस्पष्ट् जबंबो ंमें 
खुद को उिझाकर अपनी तीव्रता एवं प्रभाव नष्ट् नही ंकरती। अशप्तियाँ रहस्यात्मकता का िाभ 
उठाकर अपनी महानता को आभाजसत नही ंकर पाती हैं । इन कजवयो ंकी संवेदनाएँ व्यप्तिवादी 
हैं। इन कजवयो ंकी काव्य-भार्ा संसृ्कतजनष्ट् होते रॅये भी शब् और पद हमें जाने-पहचाने से िगते 
हैं। इस धारा के प्रमुख कजवयो ंमें रामेश्वर शुक्ल ‘अंचि’, नरेंद्र शमाि तथा हररवंश राय बच्चन आजद 
हैं।  
 हररवंश राय बच्चन :- हररवंश राय बच्चन वैयप्तिक गीजत काव्य के सवोत्तम कजव हैं। वे 
मूितः  आत्मानुभूजत के कजव हैं। इनकी रचनाएँ प्रभावोत्पादक एवं ममिस्पशी हैं ‘जनशा जनमंत्रण’, 
‘एकांत संगीत’ तथा ‘जमिन याजमनी’ के गीत इस दृजष्ट्कोण से गीजतकाव्य की उपिप्तियाँ हैं तो 
अवधारणाएँ अनुभूजत के रंग में रंगी रॅई हैं। हररवंश राय बच्चन ने स्वानुभूजत-जन्य-सौन्दयि, सुख-
दुख और पे्रम के गीत अजत सहजता से गाए हैं। हररवंश राय बच्चन ने अपनी गीतो ंमें सहज 
भार्ा तथा अनुभूजत की जनश्छिता के फिस्वरूप काव्य को नवीन गररमा प्रदान की हैं। उन्ोनें 
जनमिम भाव से अपनी जानी-पहचानी दुजनया को छोड़ कर यथाथि की नयी दुजनया में प्रवेश जकया। 
जो आज भी अपनी प्रभावोत्पादकता के जिए सुजवख्यात हैं । 



 नरेंद्र शमाण :- नरेंद्र शमाि के गीतो ंकी जवशेर्ता महत्वपूणि है। उनके गीतो ंमें आत्मीयता व 
जचत्रात्मकता है। सुख-दुख गीतो ं के माध्यम से सीधे उनके पे्रमपात्र को जनवेजदत है। माध्यम के 
अिावा जकसी अवधारणा या छिकपट को अवसर नही ं जमिता। गीतो ंका पररवेश कजव के 
अनुभवो ंको जीवंत बनाता है। उनके गीतो ंको पढ़ने से अनुभव होता है जक जैसे उन्ोनें हमारे ही 
अनुभवो ंको शब्बद्ध जकया है। नरेंद्र शमाि के गीतो ंका जवर्य प्राकृजतक सौदंयि, मानवीय सौदंयि 
तथा उससे उत्पन्न जवरह-जमिन की अनुभूजतयाँ। कुछ पंप्तियाँ द्रष्ट्व्य हैं  –     
  मैंने िी चाहा किर आये 

कबछुड़ा जीवन साथी मेरा। 
कचे्च धागे सा सुख सपना 
टूट गया सो टूट गया” 
“किर किर रात और कदन आते 
किर किर होता साँझ सवेरा, 

 नरेंद्र शमाि ने सामाजजक यथाथि के जचत्रण के साथ ही साथ जवसंगजतयो ंके जवरुद्ध जवद्रोह के 
स्वर मुखर जकए हैं। उनके गीतो ंमें रूमानी दृजष्ट् की प्रधानता है तथा सामाजजक जचंतन का पुट  
जवद्यमान है 

‘मेरे गीत बड़े हररयाले’ 
मैंने अपने गीत सघन बन  
अन्तराल से खोज कनकाले।    

 
 रामेश्वर शुक्ल ‘अंचल’ :- इस काव्यधारा के सुप्रजसद्ध कजव रामेश्वर शुक्ल ‘अंचि’ के 
काव्य में तीव्र रोमानी संवेदना पररिजक्षत होती है। रूपासप्ति, पीड़ा, वासना एवं जजजीजवर्ा में 
इनका उद्दाम रूप जदखाई देता है साथ ही रंृगाररकता भी िजक्षत होती है । उनके यायावर प्रवृजत 
के पररणामस्वरूप उनके काव्य में समाज का यथाथि रूप दृजष्ट्गोचर होता है। 
 
5.3.3 राष्ट्र ीय-सांसृ्ककतक काव्यधारा 
 प्रते्यक राष्ट्र अपनी सांसृ्कजतक जवशेर्ताओ ं से प्रजसप्तद्ध प्राि करता है। संसृ्कजत राष्ट्र में 
समाजहत होती है। आधुजनक युग में ‘राष्ट्र ीय’ शब् आधुजनकता के समावेश से प्रसु्तत रॅआ है। 
संप्रदाय, जाजत, धमि, जनजश्चत भू-भाग आजद के थथान पर समग्र देश, उसमें जनवास करने वािी 
सभी जाजतयो,ंसंप्रदायो,ं जवजभन्न भूखंडो,ं रीजत-ररवाजो ं के िोगो ंका संप्तश्लष्ट्, सामूजहक रूप उभर 
कर सामने आया। राष्ट्र ीयता के अथि का जवकास राष्ट्र ीय-सांसृ्कजतक काव्यधारा की कजवताओ ंमें 
समू्पणि भारतवर्ि की अखंडता और एकता के रूप में रॅआ। अंगे्रजी शासन के चिते पूरे भारतवर्ि 
ने यह महसूस जकया जक चाहें वे जकसी भी धमि, जाजत के हो ंपर हैं तो अंगे्रजो ंके गुिाम ही और 
जजस कारण उन्ोनें समान यातना का भी अनुभव जकया। उनके भीतर मुप्ति की चेतना समस्त 
राज्यो ंमें एक साथ होने िगा। अतः  राष्ट्र ीयता का जो स्वरूप आधुजनक काि में जवकजसत रॅआ, 
उसके मुख्य आधार हैं - अंगे्रजी शासन की थथापना पूरे देश में होना, समस्त भारतीय प्रजा का 



अंगे्रजी शासन से उत्पन्न एक समान यातना का अनुभव करना, तथा पूरे देश में स्वाधीनता 
आंदोिन और मुप्ति चेतना का प्रसार होना।  
 भारतीय और पाश्चात्य राष्ट्र ीयता के तत्त्वो ंमें जभन्नता थी  । पजश्चम में राष्ट्र ीयता का जवकास 
सबसे पहिे होता है, खासकर  इंग्लेंड में।  भारतीय में जहाँ स्व-रक्षा का भाव प्रधान था, वही ं
पाश्चात्य में स्व-जवकास का। भारत में भार्ा और संसृ्कजत में जवजवधता होते रॅये भी राष्ट्र ीय एकता 
प्रमुख है। प्राचीन आध्याप्तत्मकता तथा प्राचीन संसृ्कजत राष्ट्र ीय एकता का वह मूि स्रोत है जो 
सबको सूत्रबद्ध करता है। अतः  राष्ट्र ीयता की मुख्य बातें जो िजक्षत होती हैं, वह इस प्रकार है- 
प्रथमतः   पराधीनता की यातना को अनुभव को महसूस करना तथा उस यातना से मुप्ति पाने के 
जिए जकए गए प्रयत्न। जद्वतीयक : अिगाव और पजश्चमी सभ्यता की भावना से आरेांत होती 
भारतीय चेतना के जिए, एकता एवं स्वाजभमान का बि फंूकने के जिए अपनी प्राचीन संसृ्कजत के 
समुज्ज्वि रूप का प्रसु्तजतकरण, तथा तृतीयक : उपयोगी आधुजनक मूल्ो ंके संदभि में राजनीजतक, 
सामाजजक तथा धाजमिकता का पुनजविचार एवं पुनगिठन। स्वतंत्रता के पश्चात राष्ट्र ीयता के मुख्य तीन 
उदे्दश्य रहें हैं – देश का जवकास, राजनीजतक व्यवथथा की प्रजतष्ठा और नवीन राष्ट्र ीय-अंतरािष्ट्र ीय 
पररवेशो ंके कारण उत्पन्न समस्याएँ तथा उनके समाधान खोजने की चेष्ट्ा। यही उदे्दश्य तत्कािीन 
काव्य-पररवेश में जदखाई भी देते हैं |   
 राष्ट्र ीयता की अजभव्यप्ति आधुजनक जहन्दी कजवता में ‘भारतेन्दु-युग’ की कजवताओ ंसे प्रारम्भ 
होता है। ‘भारतेन्दु-युग’ से िेकर समकािीन कजवताओ ंमें राष्ट्र ीयता का रूप जवकजसत होता रहा । 
जदनकर, मैजथिीशरण गुि, माखन िाि चतुवेदी, नवीन आजद कजवयो ंकी कजवताओ ं में हम 
राष्ट्र ीयता की झिक देखते हैं।  
 1938 ई. के आस पास राष्ट्र ीय जीवन की यातना, मुप्ति और आरेोश के स्वर में एक 
नए तरह का उभार िजक्षत होता है। इस समय साजहत्य का स्वर अजधक यथाथिवादी, उग्र और 
िोकोनु्मख होता गया। प्रगजतवाद ने शोर्क और शोजर्तो ं के रूप को िजक्षत जकया साथ ही 
भारतीय राष्ट्र ीयता को उसके जन-जीवन से जोड़ा है। राष्ट्र ीयता का संबंध राष्ट्र  की आत्मा, चेतना 
और उसकी अप्तिता से होती है। यह चेतना अप्तथथर रहती है और नये-नये पररप्तथथजतयो ंमें अनेक 
नये कोण उभारती है। इसका उदाहरण ‘यशोधरा’, ‘पंचवटी’, ‘साकेत’, ‘कामायनी’, ‘जप्रय-प्रवास’, 
‘राम की शप्तिपूजा’ आजद महत्वपूणि काव्य हैं।  
 इस प्रकार हम देखते हैं जक प्रजतभा सम्पन्न कजवयो ंने संसृ्कजत के उदात्त अतीत रूप को 
वतिमान जीवन के पररपे्रक्ष्य में स्वीकारा है। छायावादोत्तर कजवताओ ंमें यह प्रयास िजक्षत होता है। 
राष्ट्र ीय-सांसृ्कजतक पररवेश का जचत्रण इस कािावजध में प्रकाजशत महत्वपूणि कृजतयो ंमें रॅआ है। 
यथा – ‘कुरुके्षत्र’, ‘नकुि’, ‘रप्तिरथी’, ‘जय-भारत’ आजद। 
  
 मैकथलीशरण गुप्त :- मैजथिीशरण गुि इस धारा के प्रमुख कजवयो ंमें से एक हैं। इन्ोनें 
तत्कािीन राष्ट्र ीय चेतना को अपने काव्य का जवर्य बनाया है। इनकी रचनाओ ंमें वैजवध्य की 



प्तथथजत देखी जा सकती है। महात्मा गांधी ने मैजथिीशरण गुि को राष्ट्र  कजव कहे जाने का गौरव 
प्रदान जकया। 
 मैजथिीशरण गुि की कजवताएँ राष्ट्र ीय जवचारधारा की जवशेर्ता से ओत-प्रोत हैं। राष्ट्र ीय 
कजव मैजथिीशरण गुि के काव्य में भारतीय संसृ्कजत का नवीनतम रूप प्रसु्तत रॅआ है। उनकी 
प्रमुख रचनाएँ हैं – ‘यशोधरा’, ‘भारत-भारती’, ‘पंचवटी’, ‘द्वापर’, ‘जसद्धराज’, ‘जयद्रथ वध’ आजद। 
उनकी कृजतयो ंमें राष्ट्र ीयता, युगबोध तथा जन-जागरण की प्रवृजत जवद्यमान है। उपनी कृजत ‘अनघ’ 
में सत्याग्रह की पे्ररणा देते रॅये राष्ट्र -सेवा, राष्ट्र -रक्षा आजद की भावनाओ ं को जचजत्रत जकया। 
मैजथिीशरण गुि की ‘भारत-भारती’ राष्ट्र ीयता से ओत-प्रोत ऐसी रचना थी जजसमें उन्ोनें 
भारतवाजसयो ंको पराधीनता की बेजड़यो ंसे मुप्ति पाने का संदेश जदया है। देखें- 
 “शासन ककसी परजाकत का चाहे कववेक कवकशष्ट् हो। 
 संिव नही ंहै ककनु्त जो सवाांश में वह इष्ट् हो।।” 
 
 उनका मानना था जक कजव का कतिव्य केवि मनोरंजन करना नही ंहोता अजपतु उसके 
द्वारा सृजजत कजवता िोककल्ाण की जवधायक भी होनी चाजहए। 
“केवल मनोरंजन न ककव का कमण होना चाकहए। 
उसमें उकचत उपदेश का िी ममण होना चाकहए।।” 

माखन लाल चतुवेदी :- माखन िाि चतुवेदी ने राष्ट्र ीय-सांसृ्कजतक जवचारधारा की कजवताएँ जिखी।ं 
अपनी कजवताओ ं के माध्यम से उन्ोनें पराधीन राष्ट्र की व्यथा, स्वाधीनता-सेनाजनयो ं के अदम्य 
उत्साह, अंगे्रज़ो ं के अत्याचारो ंआजद का बखूबी जचत्रण जकया। माखन िाि चतुवेदी की ‘रजसक 
जमत्र’ पहिी रचना है जो ब्रजभार्ा में प्रकाजशत रॅई थी। उनकी भार्ा प्रवाहपूणि, सुबोध, ओज और 
प्रसाद गुण से पूणितः  सम्पन्न है। उनकी शैिी भावप्रधान है। माखन िाि चतुवेदी की भार्ा-शैिी 
पर आिोचको ंने बेडौि होने का आरोप िगाया। उनकी कजवताओ ंकी भार्ा में कही ं बंुदेिखंडी 
का ग्राम्य प्रयोग है तो कही ंकजठन संसृ्कत शब्ो ंका प्रयोग है। जनयमो ंमें बंधकर काव्य की 
रचना उन्ें स्वीकायि नही ंथा। उनके जिए काव्य में कुछ महत्वपूणि था तो उसकी अजभव्यप्ति और 
उसकी मौजिकता। उन्ोनें जनमानस में समझौते के प्तखिाफ चेतना जाग्रत की। वे जिखतें हैं –  

“अमर राष्ट्र , उदं्दड राष्ट्र , उनु्मक्त राष्ट्र , यही मेरी बोली 
यह सुधार समझौतो ंवाली, मुझको िाती नही ंकठठोली।” 
 
  माखन िाि चतुवेदी की काव्य में मुख्यतः  राष्ट्र ीयता, पे्रम, प्रकृजत और अध्यात्म का 
पुट जवद्यमान है। इनकी सबसे महत्वपूणि और प्रजसद्ध रचना ‘पुष्प की अजभिार्ा’ है। इस कजवता 
के माध्यम से इन्ोनें समू्पणि स्वतन्त्रता सेनाजनयो ंके मनोभावो ंको जचजत्रत जकया है-   
  “चाह नही ंमैं सुरबाला के 
  गहनो ंमें गँूथा जाऊँ, 



  चाह नही,ं पे्रमी-माला में 
  कबंध प्यारी को ललचाऊँ, 
  चाह नही,ं सम्राटो ंके शव 
  पर हे हरी डाला जाऊँ, 
  चाह नही ंदेवो ंके कसर पर 
  चढ़ँू िाग्य पर इठलाऊँ। 
  मुझे तोड़ लेना वनमाली! 
  उस पथ पर देना तुम िें क, 
  मातृिूकम पर शीश चढ़ाने  
  कजस पथ जावें वीर अनेक।”  
  
 रामधारी कसंह कदनकर :- राष्ट्रकजव के नाम से प्रजसद्द जदनकर जी जहंदी साजहत्य के इस 
कािावजध के सबसे सशि कजव हैं। रामधारी जसंह जदनकर का महत्त्व राष्ट्र ीय एवं ओजपूणि 
कजवताएँ जिखने के जिए है। इनकी रचनाओ ंमें राष्ट्र पे्रम के साथ-साथ जवचार और संवेदना का 
समन्रय भी जदखाई देता है- 
 िारत नही ंस्थान का वाचक, गुण कवशेष नर का है, 
 एक देश का नही,ं शील यह िू-मण्डल िर का है। 
 जहाँ कही ंएकता अखक्तण्डत, जहाँ पे्रम का स्वर है, 
 देश-देश मे वहाँ खड़ा, िारत जीकवत िास्वर है।” 
  व्यप्तिगत पे्रम सौदंयिमूिक कजवताएँ और राष्ट्र ीय कजवताएँ कजव की संवेदना से सं्पजदत हैं। 
सहजता, िोकोनु्मखता इनकी कजवताओ ंकी जवशेर्ताएँ हैं। साथ ही मानव जीवन के अप्तस्तत्व की 
समग्र संचेतना से ओत-प्रोत काव्य-पंप्तियाँ भजवष्य के जिए उसे सावधान भी करती हैं – 
 ‘सावधान मनुष्य ! यकद कवज्ञान है तलवार,  
 तो इसे दे िें क, तजकर मोह, सृ्मकत के पार’ 
बालकृष्ण शमाण ‘नवीन’ : - इन्ोनें पे्रम, सौदंयि एवं राष्ट्र ीय- सांसृ्कजतक भावनाओ ंका जचत्रण जकया 
है । जजसमें से राष्ट्र ीयता प्रमुख है। कजव रेांजत का पक्षधर है-   
 सावधान! मेरी वीणा में, कचनगाररयाँ आन बैठी हैं, 
 टूटी हैं कमजराबें, अंगुकलयाँ दोनो ंमेरी ऐठंी हैं। 
 कंठ रुका है महानाश कामारक गीत रुि होता है, 
 आग लगेगी क्षण में, हृत्तलमें अब कु्षब्ध युि होता है, 
 झाड़ और झंखाड़ दग्ध हैं -इस ज्वलंत गायन के स्वर से 
 रुि गीत की कु्रि तान हैकनकली मेरे अंतरतर से! 



   राष्ट्र ीय धारा के मान्य कजव बािकृष्ण शमाि ‘नवीन’ के काव्य ग्रन्ो ं में 
‘कुमकुम’, ‘रप्तिरेखा’, ‘अपिक’, ‘क्वाजस’, ‘उजमििा’ (महाकाव्य), तथा ‘मृतु्य के बाद प्राणापिण’ (खंड 
काव्य) आजद प्रमुख हैं। उन्ोनें प्रकृजत को मानव जचरपोजर्का के रूप में स्वीकार जकया। प्रकृजत 
का मानवी रूप भी उनके काव्य में जचजत्रत है। उद्यान का वणिन देखने िायक है –  
“िूली-िूली कवकपन िर में डोलती है चमेली 
मानो मुग्ध, श्वसुर गृह में, पा गई पे्रम-बेली।” – उकमणला 
 सुन्दर एवं अनूठा एक और उदाहरण देखा जा सकता है जहाँ जवरह-व्यथा से पीजड़त 
प्रकृजत भी कजव को अशु्र-जवगजिता सी प्रतीत होती है-  “टपक टप-टप चले कवटप 
के अशु्र कण 
  मूल कवपदा-मानो बह चली री।”   -रक्तिरेखा 
 कसयारामशरण गुप्त :- गांधीवाद की अजभव्यप्ति इनकी रचनाओ ंमें पररिजक्षत होती है।- 
  कु्षद्र सी हमारी नाव, चारो ओर है समुद्र,  

  वायु  के  झकोरे उग्र  रुद्र  रूप धारे हैं। 
  शीघ्र कनगल जाने को नौका के चारो ओर,  

  कसंधु की तरंगे सौ-सौ कजव्हाएँ पसारे हैं’।। 
  सुनसान कानन ियावह है चारो ओर,  

  दूर दूर साथी सिी हो रहे हमारे हैं। 
  काँटे कबखरे हैं, कहाँ जावें कहाँ पावें ठौर, 
  छूट रहे पैरो ंसे रुकधर के िुहारे हैं’।।  

     गाँधी जी पर इनकी अटूट आथथा थी इसजिए इनकी रचनाओ ंमें गाँधीवाद की अजमट छाप 
जदखती है। डॉ. नगेन्द्र ने जिखा है......... “गाँधीवाद में इनकी अटूट आथथा थी, इसजिए इनकी 
सभी रचनाओ ंपर अजहंसा, सत्य, करुणा, जवश्वबंधुत्व, शांजत आजद गाँधीवादी मूल्ो ंका गहरा प्रभाव 
जदखाई देता है। 
 इनके काव्य में देश की ज्विंत घटनाओ ंतथा समस्याओ ंका जचत्रण रॅआ है। इनके काव्यो में 
आधुजनक मानवता की करुणा, यातना और दं्वद का जमजश्रत रूप उभरा है, भिे ही उसकी पृष्ठभूजम 
अतीत हो या वतिमान। ग़रीबो ंकी िाचारी और बािहठ का सुन्दर जचत्रण भी हैं - 
  मैं तो वही क्तखलौना लंूगा मचल गया दीना का लाल 
  खेल रहा था कजसको लेकर राजकुमार उछाल-उछाल। 
  व्यकथत हो उठी मां बेचारी- था सुवणण-कनकमणत वह तो ! 
  ‘खेल इसी से’ लाल, नही ंहै राजा के घर िी यह तो ! 
  कजव ने राष्ट्र ीयता के साथ-साथ अंतरािष्ट्र ीयता को भी महत्व जदया है। आधुजनक अंतरािष्ट्र ीय 
संदभि में ‘उनु्मि’ कजवता जसयारामशरण गुि की महत्वपूणि कृजत है जजसमें कजव ने अपने तरीके 
से युद्ध की अजनवायिता, त्याग, बजिदान, यातना, जवभीजर्का तथा मानवीय करुणा का अद्भुत 
समन्रय जकया है।  



 
 
‘अपनी प्रगकत जांकचए’ 

1. उत्तर छायावादी युग में साजहत्य जकतने प्रकार के जिखे गये? 
2. युगांत की घोर्णा कब और जकस कजव ने की? 
3. महादेवी के प्रारंजभक काव्य का नाम बताइए, जो करुण वेदना एवं जनराशा से 
आरेांत होकर जिखा गया।  

4. मूि स्वर ‘पे्रम’ जकस काव्यधारा में है? 
5. जकस कजव ने ‘मधुशािा’ की रचना की? 
6. राष्ट्र ीय-सांसृ्कजतक काव्याधारा के सवािजधक सशि कजव का नाम बताइए।  

 
 

7.4 प्रगकतशील काव्य  

  
 

       प्रगजतवाद का उदय छायावाद के पश्चात एक सशि साजहप्तत्यक आंदोिन के रूप में 
रॅआ। ‘प्रगजतशीि िेखक संघ’ की थथापना के साथ प्रगजतवाद का उदय माना जाता है। जहन्दी 
काव्य में प्रगजतवाद का प्रारम्भ सं 1936 ई. में रॅआ। 1936 ई. से 1943 ई. की कजवता 
प्रगजतवादी कजवता है। जहन्दी के वे कजव जजन्ोनें साम्यवादी जवचारधारा से प्रभाजवत होकर काव्य 
रचना की, वे कजव प्रगजतवादी कजव कहिाए। इस साजहत्य में मूि रूप से कािि-मार्क्ि की 
जवचारधारा की प्रधानता है। केदारनाथ अग्रवाि, नागाजुिन, रामजविस शमाि, जत्रिोचन आजद कजव 
इस धारा के प्रमुख कजवयो ंमें से हैं। इन कजवयो ंके अजतररि सुजमत्रानंदन पंत, जनरािा, रामधारी 
जसंह ‘जदनकर’, आजद कजव की कजवताओ ंमें भी प्रगजतवादी तत्व उपिि होते हैं।  
 राजनीजतक के्षत्र में जो जवचारधारा साम्यवाद या मार्क्िवाद कहिाती है, वही साजहप्तत्यक 
के्षत्र में प्रगजतवाद कहिाती है। साम्यवादी जवचारधारा के अनुरूप जिखी गई कजवता प्रगजतवादी 
कजवता है। इस जवचारधारा के आधार पर दो वगों मे समाज को बांटा जा सकता है - शोर्क 
और शोजर्त वगि।  
 प्रगजतवाद रचना और आिोचना के के्षत्र में सविथा नवीन दृजष्ट्कोण िेकर आया। यह रचना 
का उदे्दश्य सामाजजक यथाथि की अजभव्यप्ति को ही मानता है। चंूजक प्रगजतवादी कजवता स्पष्ट् भार्ा 
में सामाजजक जीवन की वास्तजवकता को िेकर चिी ।   
 
प्रमुख साकहत्यकार : 



केदारनाथ अग्रवाल :- इनकी कजवताओ ंमें मानव और प्रकृजत के सौदंयि का बड़ा सहज और 
उनु्मि रूप दृजष्ट्गोचर होता है- 
  हवा हँ, हवा मै बसंती हवा हँ। 
 चढ़ी पेड़ महुआ, थपाथप मचाया; 
 कगरी धम्म से किर, चढ़ी आम ऊपर, 
 उसे िी झकोरा, ककया कान में 'कू', 
 उतरकर िगी मैं, हरे खेत पहँुची - 
 वहाँ, गेंहँुओ ंमें  लहर खूब मारी। 
   भावुकता, रूमानी आदशिवाद इनकी कजवता की प्रमुख जवशेर्ता है। 
केदारनाथ अग्रवाि की प्रमुख काव्य-संग्रह ‘अपूवाि’, ‘गुिमेंहदी’ तथा ‘फूि नही ं रंग बोिते हैं’ है। 
प्रकृजत जचत्रण को उदाहरण स्वरूप देखा जा सकता है – 
 “आज नदी कबलकुल उदास थी सोयी थी अपने पानी में, 
 उसके दपणण पर बादल का वस्त्र पड़ा था 
 मैंने उसको नही ंजगाया दबे पाँव वापस घर आया।” 

- िूल नही ंरंग बोलते हैं 
 
 नागाजुणन :- नागाजुिन का प्रगजतवादी कजवयो ंमें महत्वपूणि थथान है। नागाजुिन के यहाँ 
मुख्यतः  तीन तरह की कजवताएँ हैं। पहिा- कुछ गंभीर कजवताएँ, किात्मक और संवेदनात्मक हैं, 
जजनमें नागाजुिन ने मानव मन की रागात्मक और सौदंयिमयी छजवयो ंको अंजकत जकया है। दूसरा – 
उद्बोधनात्मक कजवताएँ हैं। जैसे- ‘बादि को जघरते देखा है’, ‘चंदना’, ‘रवीन्द्र के प्रजत, ‘जतिजकत 
भाि’ आजद। तीसरी कोजट की वे कजवताएँ हैं, जो राजनीजतक अव्यवथथा, सामाजजक कुरूपता तथा 
धाजमिक अंधजवश्वास पर करारा वं्यग्य करती हैं। जनमानस के भीतर की आग को समझने वािा 
रेांजतकारी कजव यथाथि  के जचत्रण से चूकता नही-ं 
  सत्य स्वयं घायल हुआ, गई अकहंसा चूक  
  जहाँ-तहाँ दगने लगी शासन की बंदूक  
  जली ठँूठ पर बैठकर गई कोककला कूक  
  बाल न बाँका कर सकी शासन की बंदूक 
 व्यवथथा के प्रजत कजव की संवेदनशीिता को ‘जशक्षा-पद्धजत’ पर एक वं्यग्य के रूप में 
देखा जा सकता है –  

“घुन खाये शहतीरो ंपर कक बारहखड़ी कवधाता बाँचे, 
िटी िीत है, छत छूती है, आले पर कबसु्तइया नाचे, 
बरसा कर बेबस बच्चो ंपर कमनट-कमनट में पाँच तमाचे, 
इसी तरह से दुखरन मास्टर गढ़ता है आदम के साँचे।” 



          -युगधारा  
 गजानन माधव मुक्तक्तबोध :- मुप्तिबोध जनवादी कजव हैं। उनकी दृजष्ट् मार्क्िवादी रही। 
मुप्तिबोध ने फें टेसी का प्रयोग यथाथि के जचत्रण के जिए जकया। अतः  इस प्रकार उनकी रचनाओ ं
में नाटकीयता है। ‘चाँद का मुह टेढ़ा है’, ‘भूरी-भूरी खाक धूि’, ‘अंधेरे में’ प्रमुख व महत्वपूणि 
रचनाएँ हैं। 
 किलोचन :- ‘जमट्टी की बारात’ जत्रिोचन की प्रमुख काव्य कृजत है। इन्ोनें छोटी जकनु्त तीव्र 
कजवताएँ जिखी हैं। ‘ताप के तापे रॅये जदन’, ‘उस जनपद का कजव रँॆ’, ‘धरती’ आजद प्रमुख रचनाएँ 
हैं। 
 
प्रमुख कवशेषताएँ :  
 जीवन और जगत के नए दृजष्ट्कोण से प्रगजतवाद का संबंध है। प्रगजतवाद सामाजजक यथाथि 
से उत्पन्न होता है। समाज में जो घजटत हो रहा है प्रगजतवादी कजवयो ंने उसे ही अपनी कजवताओ ं
के माध्यम से हमारे समक्ष रखा है। अतः  प्रगजतवादी काव्य की प्रमुख जवशेर्ताएँ अग्रांजकत हैं – 
शोकषतो ंकी दीनता का कचिण : प्रगजतवादी कजवताओ ंमें शोजर्तो ंकी दीनता का जचत्रण पूरे 
यथाथि रूप में रॅआ है। प्रगजतवादी कजवयो ं ने शोजर्त और शोर्को ंके बीच का तुिनात्मक जचत्र 
प्रसु्तत करके सामाजजक जवर्मता का उद्घाटन जकया है। जदनकर की कजवता की पंप्तियो ंको 
उदाहरणस्वरूप देखा जा सकता है –  
  “श्वानो ंको कमलता दूध, वस्त्र, िूखे बालक अकुलाते हैं।  
  माँ की छाती से कचपक, कठठुर, जाड़े की रात कबताते हैं।” 

 
सामाकजक यथाथण का कचिण : प्रगजतवादी कजवयो ंके काव्य में कल्पना, मनोरंजन को कही ंभी 
थथान नही ं जमिा। उन्ोनें यथाथि के धराति पर उतरकर काव्य की रचना की है। उनके पास 
सामाजजक यथाथि को देखने की दृजष्ट् है। कजव कभी सामाजजक जवर्मता को उजागर करता है तो 
कभी जवक्षोभ व्यि करता है; यथा – 

“बरसा कर बेबस बच्चो ंपर कमनट-कमनट में पाँच तमाचे 
इसी तरह से दुखरन मास्टर गढ़ता है आदम के साँचे।” 

क्राक्तन्त की िावना : मार्क्िवाद में सामाजजक समता के जिए रेाप्तन्त का समथिन जकया गया है। 
प्रगजतवादी कजवयो ं ने भी रेाप्तन्त को ही प्राचीन कु-रीजतयो ं के जवनाश का माध्यम माना हैं। 
प्रगजतवादी कजवयो ंने जहंसा को समता के जिए उजचत माना है – 
  “काटो-काटो काटो कर लो, साइत और कुसाइत क्या है।  
  मारो-मारो मारो हकसयां, कहंसा और अकहंसा क्या है।” 
 
बौक्तिकता एवं वं्यग्य-प्रसार : बौप्तद्धकता का स्वरूप जन जीवन की समस्याओ ंमें पररिजक्षत होता 
है, सामाजजक सुधार की मानजसकता से प्रगजतवादी कजव वं्यग्य को अजधक पसंद करते हैं। 



पंूजीवादी, शोर्ण की प्रवृजत, आधुजनक राजनीजत आजद को अपने वं्यग्य का जवर्य बनाते हैं। डॉ. 
नामवर जसंह जिखते हैं – “जहन्दी कजवता में वं्यग्य कजवता का जजतना संुदर जवकास प्रगजतवाद में 
रॅआ, उतना कही ंनही।ं” कागजी योजना एवं कागजी कायािन्रयन की आजादी पर नागाजुिन के 
तीव्र प्रहार को देखा जा सकता है – 

“कागज की आजादी कमलती, 
ले लो  दो-दो आने।” 

 
जीवन के प्रकत सकारात्मक दृकष्ट्कोण : प्रगजतवादी कजव को जीवन की स्वीकृजत के कजव कहा 
जाता है। प्रगजतवाद की महत्वपूणि जवशेर्ता सकारात्मक दृजष्ट्कोण है। प्रगजतवाद कजव भयानक और 
अंधकार जनराशा में भी एक प्रकार का सकारात्मक दृजष्ट्कोण रखते हैं; यथा – 
“रोज कोई िीतर कचल्लाता है कक कोई काम बुरा नही ं
बशते कक आदमी खरा हो,  
किर िी मैं उस ओर अपने को ढो नही ंपाता।”  
 
नारी कचिण : प्रगजतवादी कजवयो ंने नारी के यथाथि रूप का जचत्रण अपनी कजवताओ ंमें जकया है। 
उनके यहाँ नारी न तो कोई कल्पना िोक की परी है और न ही सौन्दयि वृजतयो ंकी पराकाष्ठा। 
प्रगजतवादी कजवयो ं ने उस नारी का जचत्रण जकया है जो रात-जदन पुरुर् के साथ सामाजजक और 
आजथिक जवर्मताओ ंको झेिती है। जनरािा द्वारा रजचत ‘तोड़ती पत्थर’ कजवता की पंप्तियो ंको 
देखा जा सकता है – 

“वह तोड़ती पत्थर, 
देखा उसे मैंने इलाहाबाद के पथ पर।  
गुरु हथौड़ हाथ, करती बार-बार प्रहार, 
सामने तरु माकलका अट्टाकलका प्राकारा॥” 

 
शैलीगत कवशेषताएँ : सरि भार्ा का प्रयोग कर प्रगजतवादी कजवयो ं ने उसे संपे्रर्णीय बनाया। 
मुि छंद तथा अिंकारजवहीन शैिी का प्रयोग जकया। इनके जबम्ब भी सीधे साधे हैं। उसमें कही ं
बनावट नही।ं सुजमत्रानंदन पंत की पंप्तियाँ देखी जा सकती हैं-  

“तुम वहन कर सको जन मन में मेरे कवचार।  
वाणी मेरी चाकहए तुम्हें क्या अलंकार॥” 
 

  सामाजजक जवर्मता को उजागर करने का महत्वपूणि प्रयास प्रगजतवादी कजवयो ं ने 
जकया है। प्रगजतवाद का ऐजतहाजसक महत्व काव्य-प्रवृजत्त के रूप में तथा व्यापक साजहप्तत्यक 
आंदोिन के रूप में है । प्रगजतवादी कजवयो ंने साजहत्य के रचना-संसार को महत्त्व जदया।  



 
7.5 प्रयोगवाद  
  
 जहंदी साजहत्य-इजतहास के गहन अध्ययन से ज्ञात होता है जक आधुजनकतावाद का आरंभ 
प्रयोगवाद से ही होता है। प्रगजतवाद के बाद का काि प्रयोगवाद के नाम से अजभजहत जकया गया 
है। सं 1943 ई. अजे्ञय द्वारा संपाजदत ‘तार सिक’ के प्रकाशन से प्रयोगवाद का प्रारम्भ माना 
जाता है। प्रयोगवादी कजव ‘प्रयोग’ करने में जवश्वास करते हैं। अजे्ञय जिखते हैं – “...संगृहीत कजव 
प्रयोग को कजवता का जवर्य मानते हैं। वे जकसी सू्कि के नही ंहैं, जकसी मंजजि पर परँॅचे रॅये 
नही ंहैं, अभी राही नही ंहैं, राही नही!ं राहो ंके अने्रर्ी।” दूसरे सिक में अजे्ञय ने इसका खंडन 
कर के जिखा – “प्रयोग का कोई वाद नही ंहै। हम वादी नही ंरहे, नही ंहैं। न प्रयोग अपने आप 
इष्ट् या साध्य है।” 
  प्रयोगवाद का मूि आधार व्यप्तिवाद है। प्रगजतवाद में जहाँ  सामूजहकता को बि 
जदया गया, प्रयोगवाद में ठीक उससे जवपरीत व्यप्तिवाद को महत्त्व जमिा। यहाँ वैयप्तिकता 
छायावाद के अथि से जभन्न है। यह मुख्यतः  शहरी जीवन की जजटिता से संबद्ध है। इसमें यथाथि 
का अमूतिन जमिता है। प्रयोगवादी कजवयो ं ने अपने व्यप्तिगत सुख-दुख को, अपनी व्यप्तिगत 
संवेदनाओ ंको नए-नए माध्यमो ं से व्यि जकया और जजसे उन्ोनें भोगा उसे अजभव्यप्ति प्रदान 
की। प्रयोगवाद साजहत्य में नवीन प्रयोग पर बि देता है। वह सामाजजक पक्ष का साजहत्य में उपेक्षा 
करता है। प्रयोगवादी कजव केवि प्रयोगशीिता को ही काव्य का धमि नही ंमानता, बप्ति काव्य 
के कािा पक्ष और रूप पक्ष पर भी बि देता है। 
 प्रयोगवाद कजवयो ं ने भी यथाथि को अपनी कजवताओ ंमें थथान जदया। भावुकता के थथान 
पर वे ठोस बौप्तद्धकता को स्वीकार करते हैं। मध्यवगीय व्यप्ति जीवन की समस्त जड़ता, अनाथथा, 
पराजय, कंुठा और मानजसक संघर्ि के सत्य को बड़ी बौप्तद्धकता के साथ उद्घाजटत करते हैं। 
प्रयोगवादी कजवताओ ंमें मध्यवगीय व्यप्ति की पीड़ा को अनेक स्तरो ंपर उभारा गया है। इन्ोनें 
कल्पना का रंगीन आवरण हटा कर दजमत यौन-वासनाओ ं के नग्न रूप को स्पष्ट् जकया है। 
प्रयोगवादी कजव पीड़ा-बोध का जचत्रण कुछ इस प्रकार करते हैं-  

“दुख सब को माँजता है और 
चाहे स्वयं सब को मुक्तक्त देना वह न जाने, ककनु्त 
कजनको माँजता है 
उन्हें यह सीख देता है कक सब को मुक्त रखें।” 

- अजे्ञय 
 
प्रमुख साकहत्यकार : 
 अजे्ञय :- प्रयोगवादी काव्यधारा के प्रवतिक के रूप में अजे्ञय जाने जाते हैं। तार सिक के 
प्रकाशन से ही अपनी प्रयोगधजमिता का पररचय देते हैं। उनका प्रयोगवाद संवेदना के धराति के 



आस पास से गुजरता है। अजे्ञय अपनी रचनाओ ं में काव्य के सत्य पर जवचार करते हैं। 
जजजीजवर्ा, प्रकृजत के प्रजत िगाव, मध्यवगीय जनता की पीड़ा आजद को व्यि करना इनकी 
रचनाओ ंकी प्रमुख जवशेर्ताएँ हैं । अजे्ञय समाज के यथाथि का जचत्रण भी अपनी कजवताओ ंमें 
करते हैं। समाज में व्याि खोखिी सभ्यता तथा नागररक जीवन में व्याि डसने की जहरीिी 
प्रवृजत पर अजे्ञय कुछ इस प्रकार वं्यग्य करते रॅये जिखते हैं- 

“साँप तुम सभ्य तो हुये नही ं
नगर में बसना िी तुम्हें नही ंआया। 
एक बात पूछँू, दोगे उत्तर 
किर कहाँ सीखा डसना 
यह कवष कहाँ पाया?”  

इनकी महत्वपूणि रचनाओ ंमें ‘भग्नदूत’ प्रथम काव्य संग्रह है। ‘हरी घास पर क्षण भर’, ‘जचंता’, 
‘बावरा अहेरी’, ‘आँगन के पार द्वार’, ‘जकतनी नावो ंमें जकतनी बार’ आजद हैं। 
 मुक्तक्तबोध :- मुप्तिबोध की रचनाओ ंमें प्रगजतवाद और प्रयोगवाद का रासायजनक जमश्रण 
है। मुप्तिबोध आत्मसंघर्ि व सामाजजक अनुभवो ंके कजव हैं। उन्ोनें अपनी कजवताओ ंमें फें टेसी 
का प्रयोग जकया है। ‘चाँद का मुह टेढ़ा है’, ‘भूरी-भूरी खाक धूि’, ‘अंधेरे में’ प्रमुख व महत्वपूणि 
रचनाएँ हैं। मुप्तिबोध ने दीन-हीन शोजर्त सविहारा के प्रजत सहानुभूजत व्यि की है। वे शोर्णमुि 
समाज की आशा करते रॅये जिखते हैं – 

“समस्या एक  
मेरे सभ्य नगरो ंऔर ग्रामो ंमें 
सिी मानव 
सुखी, संुदर व शोषण मुक्त 
कब होगें?” 

शमशेर बहादुर कसंह :- शमशेर बहादुर जसंह मूितः  प्रयोगवादी कजव हैं। इनके काव्य में प्रयोग 
की प्रवृजत अजधक मात्रा में है। इनकी काव्यो ंमें ‘कुछ कजवताएँ’, ‘कुछ और कजवताएँ’, ‘चुका भी रँॆ 
नही ंमैं’ आजद। पे्रम और प्रकृजत सौदंयि इनकी कजवताओ ंकी मुख्य जवशेर्ताएँ हैं । इनके पे्रम में 
गहरी आसप्ति जवद्यमान है – 

“तुम मुझसे पे्रम करो 
जैसे मछकलयाँ  
लहरो ंसे करती हैं।” 

 नरेश मेहता :- आरंभ में नरेश मेहता पर प्रगजतवाद का प्रभाव था। इनका जप्रय जवर्य 
‘प्रकृजत जचत्रण’ रहा। ‘महाप्रथथान’, ‘समय देवता’, ‘वैन पाखी! सुनो!!’, ‘संशय की एक रात’, ‘बोिने 
दो जचड़ को’ आजद इनकी प्रमुख रचनाएँ हैं ।   
 
प्रमुख कवशेषताएँ :  



 व्यक्तक्तवाद :- प्रयोगवदी कजवयो ं ने वैयप्तिकता पर बि जदया। प्रयोगवादी कजवयो ं ने 
व्यिगत जीवन के सुख-दुख को काव्य का जवर्य बनाया। अजे्ञय ने ‘नदी के द्वीप’ नामक कजवता 
में व्यप्ति और समाज को व्यि जकया। प्रयोगवादी कजवयो ं ने अपने जवक्षोभ, कंुठा, जनराशा, 
सफिता-असफिता को कजवता के माध्यम से अजभव्यि कर के आत्मतृप्ति का अनुभव जकया।  
 
 यथाथणवाकदता :- प्रयोगवादी कजवयो ंका दृजष्ट्कोण यथाथिवादी है। प्रयोगवादी कजवताओ ंकी 
जवर्य-वसु्त, प्रतीक, उपमान, भार्ा आजद यथाथि पर आधाररत है। प्रयोगवादी कजव अपने अनुभवो ं
को यथाथि रूप में व्यि करते हैं।  
 आधुकनक युग-बोध :- प्रयोगवादी कजवयो ं ने यातना, घुटन, संत्रास, कंुठा, दं्वद और 
जनराशा को अपने काव्य का जवर्य बनाया। वतिमान जीवन के कटु सत्य को पूरी ईमानदारी के 
साथ व्यि जकया गया है। प्रयोगवादी कजवता में मानव सत्ता की  अजभव्यप्ति रॆई। दुख जीवन का 
कटु सत्य है, उस सत्य का मानव जीवन पर क्ा प्रभाव पड़ता है, इसकी अजभव्यप्ति अजे्ञय बड़े 
सटीक शब्ो ंमें करते हैं – 
 

“दुख सबको मांजता है 
और 
चाहे सबको मुक्तक्त देना वह न जाने ककनु्त 
कजनको मांजता है, 
उन्हें यह सीख देता है कक सबको मुक्त रखें॥” 

 कवचारधारा से स्वतन्त्रता :- प्रयोगवाद की महत्त्वपूणि जवशेर्ता नामवर जसंह ‘वाद के जवरुद्ध 
जवद्रोह’ को मानते हैं। प्रयोगवादी कजवयो ंका मानना था जक कोई भी वाद मनुष्य के सत्य तक 
नही ंपरँॅचा सकती। यथा – 
   यह जो कदया कलये तुम चले खोजने सत्य, बताओ 
   क्या प्रबन्ध कर चले 
   कक कजस बाती का तुम्हें िरोसा 
   वही जलेगी सदा 
   अकक्तित, उज्ज्वल एकरूप, कनधूणम? 
 उपमानो ंकी नवीनता :- प्रयोगवाद के कजवयो ं ने पारंपररक उपमानो ं की जगह नवीन 
उपमान, नवीन रूपक एवं नवीन अिंकारो ं के अने्रर्ण जकए हैं। यौन जवर्यक वजिनाओ ंकी 
अजभव्यप्ति हेतु जवजवध प्रतीको ंका सहारा जिया गया है। उपमानो ंके आभास अग्रांजकत उदाहरण 
में देखे जा सकते हैं –  

“प्यार का बल्ब फू्यज हो गया।  
मेरे सपने इस तरह टूट गये जैसे िंुजा हुआ पापड़।  
वह रेशमी कमठास कमलन के प्रथम कदनो ंकी।  



पूवणकदकश में हड्डी के रंग वाला बादल लेता है।”  
 
 काव्यिाषा तथा छंद :- प्रयोगवादी कजवता में सहज, सरि एवं संपे्रर्णीयता भार्ा का प्रयोग 
जकया गया है। इन कजवयो ंने छंदमुि, ियमुि तथा तुकमुि रचनाएँ की। प्रयोगवाजदयो ंने मुि 
छंद का प्रयोग जकया, जजससे उनकी कजवताएँ गद्यात्मक बन गयी।ं उनकी कजवताओ ंमें भाव एवं 
िय समाजहत है। इस संदभि में अजे्ञय की कुछ पंप्तियाँ उले्लखनीय हैं –  

“उड़ गई कचकड़या 
कांपी, किर 
कथर हो गई पत्ती।” 

 प्रतीक एवं कबम्ब :- प्रयोगवादी कजवयो ंने नए उपमान, नए प्रतीक एवं नए जबम्ब का प्रयोग 
जकया। नए उपमानो ंकी आवश्यकता मानते रॅये अजे्ञय ‘किगी बाजरे की’ कजवता में जिखते हैं – 

“देवता अब इन प्रतीको ंके कर गए हैं कूच।  
किी वासन अकधक कघसने से मुलम्मा छूट जाता है॥” 

 अतः  कहा जा सकता है जक प्रयोगवादी कजवता एक जविक्षण कजवता है। प्रयोगवादी कजवयो ं
ने प्रयोग पर बि जदया तथा यथाथि की अजभव्यप्ति की।  
 
 
7.6 नयी ककवता  
  
 जहंदी साजहते्यजतहास के आधुजनक सृजन-के्षत्र में कई पररवतिनकारी क्षण आये जजनमें जहन्दी 
कजवता के के्षत्र में 1950 ई. के आस पास एक बदिाव की जदशा देखने को जमिती है, उस 
समय की कजवता को ‘नयी कजवता’ नाम जदया गया, वसु्ततः  यह प्रयोगवादी कजवता के जवकास का 
अगिा चरण है। पजश्चम के जवजभन्न वादो ंऔर जवचारको ंका प्रभाव नई कजवता पर रहा। इनमें 
फ्रायडवाद, मार्क्िवाद तथा अप्तस्तत्ववाद का जवशेर् रूप से उले्लख है।  
 ‘डॉ. रामजविास शमाि’ नयी कजवता की शुरुआत ‘नयी कजवता’ नामक पजत्रका के प्रकाशन 
से मानते हैं। नयी कजवता का आरंजभक समय हम 1954 ई. के तीसरी ‘तार सिक’ को भी मान 
सकते हैं। जद्वतीय जवश्वयुद्ध में िाखो ंिोगो ंकी मौत रॅई, चारो ंओर जहंसा तथा दंगे फैिे रॅये थे। 
इस इस पररप्तथथजत से अप्तस्तत्ववाद का जन्म रॅआ। अप्तस्तत्ववादी दशिन का प्रभाव नयी कजवता के 
कजवयो ंपर भी पड़ा। आजादी से िोगो ंको जो उमीदें थी वह आजादी के बाद मोह भंग हो गया। 
इस धारा के कजवता में असंतोर् और अस्वीकृजत का स्वर जवद्यमान है। नयी कजवता नयी 
पररप्तथथजतयो ंमें संघर्िरत मानव के भोगे रॅये यथाथि के जीवन का सत्य है। अतः  नयी कजवता के 
कजवयो ंके पास नयी दृजष्ट्, नयी जवर्य वसु्त, नयी सोच, नया सौन्दयि तथा नया जशल्प है। इसमें 
आधुजनक जीवन का बोध, अकेिापन, टूटन आजद िजक्षत होते हैं । नई कजवता में दो तत्व प्रमुख 
हैं- अनुभूजत की सच्चाई और बुप्तद्धमूिक यथाथिवादी दृजष्ट्। वह अनुभूजत क्षण की हो या एक समूचे 



काि की, जकसी सामान्य व्यप्ति की हो या जवजशष्ट् पुरूर् की, आशा की हो या जनराशा की, 
अपनी सच्चाई में कजवता के जिए और जीवन के जिए भी अमूल् है। नई कजवता में बुप्तद्धवाद 
नवीन यथाथिवादी दृजष्ट् के रूप में भी है और नवीन जीवन-चेतना की पहचान के रूप में भी। यही 
कारण है जक तटथथ प्रयोगशीिता नई कजवता के कथ्य और शैिी-दोनो ंकी जवशेर्ता है।   
 
प्रमुख ककव :  
 जीवन को पूणिरूपेण ‘जीवन-जीने की िािसा’ और सत्य मानकर स्वीकार करने के रूप 
में देखे जाने वािे ‘नयी कजवता’ के प्रमुख कजवयो ंमें हमें जवर्य वैजवध्य देखने को जमिता है। 
अजे्ञय, नरेश मेहता, जगररजाकुमार माथुर जैसे कजव जहाँ प्रयोगवादी थे, मुप्तिबोध, शमशेर बहादुर 
जसंह जैसे कजव मार्क्िवादी तो धमिवीर भारती, कँुवरनारायण जैसे कजव प्रगजतवादी थे। नयी कजवता 
के प्रमुख कजवयो ंका पररचय आगं्रजकत है –  
 अजे्ञय :- ‘तार सिक’ पजत्रका के संपादक अजे्ञय का मानना था जक जीतने भी काव्य के 
प्रजतमान है, सारे पुराने व मैिे हो गए हैं, अतः  कजवता में नये प्रजतमानो ंजक आवश्यकता है। अजे्ञय 
की कजवताएँ आकार में भिे छोटी हो ंपर अथि की दृजष्ट् से बरॅत गहरे और वं्यग्यपूणि होती हैं। 
उदाहरण के जिए उनकी ‘किगी बाजरे की’ तथा ‘साँप के प्रजत’ कजवता को देखा जा सकता है।  
 धमणवीर िारती :- इन्ोनें जमथको ंकी नयी व्याख्या की। इनकी कृजतयो ंमें रूमाजनयत का 
प्रभाव स्पष्ट् रूप से देखा जा सकता है। ‘अंधा युग’, ‘ठंडा िोहा’, ‘कनुजप्रया’, ‘सात गीत वर्ि’ आजद 
इनकी प्रमुख रचनाएँ हैं। 
 रघुवीर सहाय :- रघुवीर सहाय ‘दूसरा सिक’ के प्रजसद्ध कजव हैं। उनकी कजवताओ ंमें 
सामाजजक जागरूकता जमिती है। बदिाव के स्वर इनकी कजवताओ ं में िजक्षत होता है। वे 
जनपक्षीय कजवता की रचना करते हैं। ‘सीजढ़यो ं पर धूप में’, ‘आत्महत्या के जवरुद्ध’, ‘हँसो-ंहँसो 
जल्दी हँसो’, ‘िोग भूि गए हैं’ आजद इनके प्रमुख काव्य संग्रह हैं। 
 मुक्तक्तबोध :- मुप्तिबोध नयी कजवता के शे्रष्ठ कजवयो ंमें से एक हैं। उनकी रचनाएँ : 
‘ब्रह्मराक्षस’, ‘एक भूतपूवि जवद्रोही का आत्म-कथन’, ‘चाँद का मुह टेढ़ा है’ आजद है। सवि-स्वानुभूजत 
के स्वर उनकी कजवता की पंप्तियो ंमें प्राि होते हैं –  
    दुख तुम्हें िी है, 
    दुख मुझे िी। 
    हम एक ढहे हुए मकान के नीचे 
                      दबे हैं। 
 जीवन में आने वािे संघर्ों के प्रजत अंतद्वांद्व भाव से अजभव्यि मुप्तिबोध की काव्य-
पंप्तियाँ देखी जा सकती हैं-  

“पीस गया वह 
दो ककठन पाटो के बीच 



ऐसी टर ेजेडी है नीच।” 
 मुप्तिबोध के काव्य में जीवन और समाज में व्याि करुणा, जवसंगजत, जवडम्बना और 
अराजकता का स्वर है। इन्ोनें जीवन की कटुता, संत्रास आजद को अनूठे ढंग से व्यि जकया है।  
 सवेश्वर दयाल सके्सना :- सवेश्वर दयाि सरे्क्ना की कजवताओ ंमें आरंभ में व्यप्तिवादी 
धारा का प्रभाव था, जकनु्त बाद में वे प्रगजतशीि काव्याधरा की ओर झुकें । इनकी कजवता में 
आत्मीयता व जनजता का भाव है। सहज, सरि व सपाट भार्ा में इन्ोनें अपनी जवचारधारा की 
अजभव्यप्ति की है। ‘काठ की घंजटया’, ‘जंगि का ददि ’ इनकी प्रमुख काव्य कृजतयाँ हैं  
 
प्रमुख कवशेषताएँ : 
 सत्यतः  नयी कजवता कोई वाद नही ंहै, जो अपने कथ्य और दृजष्ट् में सीजमत हो। कथ्य की 
व्यापकता और सृजष्ट् की उनु्मिता नई कजवता की सबसे बड़ी जवशेर्ता है। नयी कजवता में वसु्ततः  
दो तरह की धाराएँ हैं। एक धारा वो थी जो अप्तस्तत्ववाद तथा आधुजनकतावाद से प्रभाजवत थी तो 
दूसरी मार्क्िवाद से। नयी कजवता की प्रमुख जवशेर्ताएँ  जनम्न हैं  – 
 मोहिंग की अकिव्यक्तक्त :- व्यप्ति में बढ़ती रॅई बेरोजगारी,अत्याचार ने जनराशा व कंुठाएँ 
पैदा कर दी। इन सारे पररप्तथथजतयो ंसे िोग घुटन महसूस करने िगा था। नयी कजवता के कजवयो ं
ने अपनी वाणी द्वारा उन्ी ंभावो ंकी अजभव्यप्ति की; जजस यथाथि को वे जी और अनुभव कर रहे 
थे। जगररजाकुमार माथुर ने इस तरह के भावो ंको कुछ इस प्रकार व्यि जकया है –  

“कजंदगी है िार हुई 
दुकनया है बहुत बोर 
दंिी पाखंडी बहुरूकपये 
हैं बड़े लोग।” 

धमिवीर भारती ‘ठंडा िोहा’ में कंुठा और घुटन के भाव की अजभव्यप्ति करते रॅये जिखते हैं –  
“अपनी कंुठाओ ंकी 
दीवारो ंमें बंदी 
मैं घुटता हँ।” 

 अनुिूकतपरकता :- अनुभूजत की अजभव्यप्ति नयी कजवता में प्रधान है। मनुष्यो ंका ददि 
मूितः  एक है और आज का कजव बड़ी ईमानदारी के साथ, उसे संवेदनापूणि तरीके से अजभव्यि 
करता है। अजे्ञय के शब्ो ंमें 
    “आखे ँथी, 
    ददण सिी में था 
    जीवन का ददण सिी ने जाना था।” 
 क्षणवाद की अनुिूकत :- नयी कजवता जीवन के साथ चिने की आग्रह करती है। आज 
का युग मानव क्षण को महत्त्व देता है। नये कजव की दृजष्ट् में प्रते्यक क्षण का महत्त्व है। क्षण की 



अनुभूजत कजव को सदैव एक सी नही ंिगती। जीवन में कभी सुख का क्षण आता है तो कभी दुख 
का। रामदारश जमश्र जिखते हैं – 

“मैंने क्षण-क्षण 
तीखे मीठे अनुिवो ंको कपया है।” 

 अकेलापन तथा अजनबीपन :- बढ़ते औद्योगीकरण ने मनुष्य को भावात्मक स्तर पर 
अकेिा, असहाय और स्वाथी बना जदया है। नयी कजवता में व्यप्ति के उस अकेिेपन और 
अजनबीपन के भाव को  व्यि जकया गया है। श्रीकांत वमाि की कजवताओ ंमें इस तरह के भाव 
बार-बार आते हैं। उदाहरण के जिए देखें – 
    “सच मानो मैं अकेला हँ 

इतना अकेला कजतना प्रते्यक नक्षि  
एक दूसरे से।” 

 वैयक्तक्तकता :- नयी कजवता में व्यप्ति-जवशेर् की आशा, जनराशा, आथथा-अनाथथा की 
अजभव्यप्ति रॅई है। भीड़ बनाम अकेिा व्यप्ति का जववाद प्रमुख है नयी कजवता में। नयी कजवता 
के कजवयो ंने अपनी कजवता में अजतशय वैयप्तिकता की अजभव्यप्ति की है। िक्ष्मीकान्त वमाि के 
शब्ो ंमें – 

“मेरी प्यास सामूकहक प्यास नही ं
मेरी प्यास अपनी है 
अपनी मयाणदा से प्रकतकष्ठत है।” 

 काव्य-िाषा :- आज का कजव समस्त शासन और व्यवथथा तंत्र को तोड़ने के साथ भार्ा 
तंत्र को भी तोड़ना चाहता है। नयी कजवता मे संकोच और जझझक नही ंहै। कजव धूजमि के शब्ो ं
में – 
“न कोई छोटा है न कोई बड़ा है 
मेरे कलए हर एक आदमी 
एक जोड़ी जूता है” 
 अतः  संके्षप में कहा जा सकता है जक नई कजवता जहन्दी काव्य के जवकास का एक 
महत्त्वपूणि सोपान है। प्रोफेसर महावीर सरन जैन का कथन है जक "जहन्दी की नई कजवता पर 
सबसे बड़ा आके्षप यह है जक उसमें अजतररि अनाथथा, जनराशा, जवशाद, हताशा, कंुठा और 
मरणधजमिता है। उसको पढ़ने के बाद जीने की ििक समाि हो जाती है, व्यप्ति हतोत्साजहत हो 
जाता है, मन जनराशावादी और मरणासन्न हो जाता है। िेजकन यह जक नई कजवता ने पीड़ा, वेदना, 
शोक और जनराशा को ही जीवन का सत्य मान जिया है। नई कजवता सामाजजक यथाथि तथा उसमें 
व्यप्ति की भूजमका को परखने का प्रयास करती है। इसके कारण ही नई कजवता का सामाजजक 
यथाथि से गहरा संबंध है। परंतु नई कजवता की यथाथिवादी दृजष्ट् काल्पजनक या आदशिवादी 
मानववाद से संतृष्ट् न होकर जीवन का मूल्, उसका सौदंयि, उसका प्रकाश जीवन में ही खोजती 
है। 
 



5.7 नवगीत  
  
 साठवें दशक के आसपास जब कजवता- नई कजवता के रूप में जवकजसत हो रही थी तब 
गीत- नवगीत के रूप में जवकजसत रॅआ। नई कजवता ने तुक और छंद के बंधन तोड़ जदये िेजकन 
नवगीत इन सबके साथ रहते रॅए नवीनता की ओर बढ़ा। जनरािा ने अपनी एक रचना में इस 
ओर संकेत करते रॅए कहा है- नव गजत, नव िय, ताि, छंद नव। यही आगे चिकर नवगीत की 
प्रमुख प्रवृजत्तयाँ या जवशेर्ताएँ भी बनी।ं इसके साथ साथ नवगीत में नया कथन, नई प्रसु्तजत, 
प्रगजतवादी सोच, नए उपमान, नए प्रतीक, नए जबम्ब, समकािीन समस्याएँ और पररप्तथथजतयाँ प्रसु्तत 
करते रॅए इस जवधा को नई जदशा दी गई। यही एक गीत को नवगीत बनाते हैं। आवश्यक नही ं
जक एक नवगीत में इन सभी चीज़ो ंका समावेश हो िेजकन होना ज़रूरी है। नवगीत में छंद 
आवश्यक है िेजकन वह पारंपररक न हो, नया छंद हो और उसका जनवािह भी जकया गया हो। 
छंद में बहाव हो िय का सौदंयि हो, ताजक गीत में माधुयि बना रहे। जहंदी वाङ्मय के आधुजनक 
काि में रचे जा रहे साजहत्य में  समकािीन जहन्दी कजवता की महत्वपूणि जवधा ‘नवगीत’ है। डॉ. 
शमू्भनाथ जसंह 1960 ई. के उपरांत नवगीत परम्परा को स्वीकार करते हैं तथा अजे्ञय को ही इस 
परम्परा का सूत्रधार मानते हैं। नई कजवता का ही गीतात्मक रूप नवगीत है। गीतात्मकता जब नई 
कजवता से जुड़ गई तो नवगीत कहिाने िगी। अतः  इसकी रूपरेखा छठे दशक के उतराद्धि में 
तैयार की गई। अजे्ञय, शमू्भनाथ जसंह, नरेश मेहता, धमिवीर भारती, श्रीकांत वमाि, ठाकुरप्रसाद जसंह 
आजद कजवयो ंने नवगीत के जवकास में महत्वपूणि योगदान जदया।  
 नवगीत के सशि समथिक डॉ. रामदरश जमश्र के अनुसार – “नयेपन को स्पष्ट् करने के 
संबंध में आज के गीतो ंका ‘नवगीत’ नाम साथिक हो सकता है, जकनु्त जफर भी िगता है जक यह 
एक आंदोिन बन गया है, क्ोजंक नवगीत अपने को समूची नयी कजवता का अंग न मानकर स्वयं 
में पूणि समझ रहा है तथा अनेक समे्मिनी गवैये गीतकार गीत को नवगीत बना देने वािे कुछ 
उपकरणो ंको चुन-चुनकर सायास आयोजन द्वारा नवगीत रचना कर रहे हैं।” रामदरश जमश्र 
नवगीत को पररभाजर्त करते रॅये जिखते हैं – “अनुभूजत की सच्चाई, नवीन सौदंयि बोध, आकार 
िघुता, नवीन जबम्ब प्रतीक, उपमान योजना, इसकी सामान्य जवजशष्ट्ता है, इन सभी गीतो ंमें िोक 
जीवन का रस है।” 
  कस्बा-कस्बा गाता चल ओ साथी  
  टोले-गाँव जगाता चल ओ साथी 
  रात रहे जो िूखे  उनकी रोटी  
  कैसे कछनी बताता चल ओ साथी 
  सतू्त औ’ गुड़ कजनको नही ंकलेवा  
  लंच–कडनर समझाता चल ओ साथी । (लाल नील धारा,पृ.14) 
 डॉ. शंभुनाथ जसंह द्वारा दी गयी नवगीत की पररभार्ा – “नवीन पद्धजत और जवचारो ं के 
नवीन आयामो ंतथा भाव सरजणयो ंको अजभव्यि करने वािी गीत जब भी और जजस युग में जिखे 



जायेंगे, नवगीत कहिायेंगे।” जीवन के संघर्ि और िोकधमी अनुभूजतयो ं से अपना संबंध नवगीत 
जोड़ता है। गीतो ंको माध्यम बनाकर जीवन के अनुभवो ंको उतारा गया। नवगीतो ंमें िोक जीवन 
की अजभव्यप्ति, वतिमान जवसंगजतयो ंका जचत्रण, सहज संपे्रर्णीयता तथा आम आदमी के दुख और 
संघर्ि के गीत गाये गए। यथा- 
“रूप के िाग में चीर 
अपने तो िाग, मजदूर के िाग हैं 
िाल पै स्याम लकीर।” 

- रमेश रंजक  
 
 नवगीत में चमत्कार एवं आडंबर के थथान पर सरि व सपाट भार्ा का प्रयोग जकया गया 
है। यहाँ सृजनात्मकता का भी प्रयोग रॅआ है। इसमें गद्यात्मकता का समावेश है। जीवन से जिए 
गए प्रतीक एवं जीवन के ममिस्पशी जबंबो ंके जचत्र जवद्यमान है। आर. पी. जसंह 'गीतांजगनी'(1958) 
के अनुसार प्रगजत और जवकास की दृजष्ट् से उन रचनाओ ंका बरॅत मूल् है, जजनमें नयी कजवता 
की प्रगजत का पूरक बनकर ‘नवगीत’ का जनकाय जन्म िे रहा है । नवगीत नयी अनुभूजतयो ंकी 
प्रजरेया में संचजयत माजमिक समग्रता का आत्मीयतापूणि स्वीकार होगा, जजसमें अजभव्यप्ति के 
आधुजनक जनकायो ंका उपयोग और नवीन प्रजवजधयो ंका संतुिन होगा । 
 
5.8 समकालीन ककवता व अन्य काव्य पररवतणन  
  
 जहंदी साजहते्यजतहास के आिोचको ं के अनुसार प्रगजतवाद तथा प्रयोगवाद कजवता का 
जवकास समकािीन कजवता के रूप में देखा जा सकता है। सं 1960 ई. के बाद जहन्दी कजवता 
को अनेक नाम जदये गए, जजनमें प्रमुख हैं – समकािीन कजवता, साठोत्तरी कजवता, अकजवता, 
सहज कजवता, अजत कजवता, नूतन कजवता, जवचार कजवता आजद। संके्षप में कहा जा सकता है जक 
नयी कजवता आंदोिन के बाद जजस काव्य धारा आंदोिन का आगमन होता है उसे समकािीन 
कजवता कहा गया। 
 जनता में जो उमंग व उत्साह था वह स्वतन्त्रता के बाद मोह भंग हो गया। समकािीन 
कजवता समाज की मान्यताओ ंसे मोह भंग करती है। सूखा, भूखमरी, बेरोजगारी जैसी समस्याओ ं
ने जनता के कष्ट्ो ंको बढ़ा जदया। अतः  साठोत्तरी कजवता में अस्वीकृजत, असंतोर् और जवद्रोह का 
स्वर बरॅत स्पष्ट् रूप में सामने आया। यह स्वर कही ंवं्यग्य रूप में तो कही ंखुिे रूप में उभरे। 
जीवन की प्रामाजणक अनुभूजतयो ंको जीवन पररवेश में अजभव्यि जकया गया। समकािीन कजवयो ं
में प्रमुख हैं – रघुवीर सहाय, धूजमि, अरुण अमि, दूधनाथ जसंह, मंगिेश डबराि, अशोक 
वाजपेयी, जगदीश चतुवेदी, रमेश रंजक आजद।  
 
प्रमुख कवशेषताएँ : 



 कवचारो ंसे मुक्तक्त :- समकािीन कजवताओ ंमें राजनीजतक जवचारधारा से कजवयो ंका कोई 
सरोकार नही ं है। समकािीन कजवयो ं के जिए व्यप्ति सत्ता तथा उनकी अनुभूजत ही काव्य तथा 
जीवन का दशिन है। उदाहरण – 
    “कुछ लोग मूकतणयाँ बनाकर, 

किर बेचेंगे क्रांकत की 
कुछ और लोग, सारा समय 
कसमें खायेंगे लोकतन्त्र की।”  

 औद्योकगक सभ्यता :- बढ़ते मशीनीकरण एवं औद्योगीकरण ने व्यप्ति को समाज में 
अकेिा व स्वाथी बना जदया है। महानगरो ंकी भीड़ में आज व्यप्ति अकेिा हो गया है। इसजिए 
समकािीन कजवयो ंने औद्योगीकरण की आिोचना की।  
 नारी के प्रकत दृकष्ट्कोण :- समकािीन कजवता में नारी के प्रजत पतनोनु्मख दृजष्ट्कोण है। 
नारी के प्रजत असम्मान का भाव देखा गया है। नारी को समाज ने हमेशा से ही वसु्त के रूप में 
ही देखा है, उसी सच्चाई को समकािीन कजव अपनी कजवताओ ंमें व्यि करते हैं।  
 
 व्यथणता-बोध :- पराजय एवं जवद्रोह की भावना ही समकािीन कजवयो ंको व्यथिता-बोध की 
ओर िे गयी। इन्ें यथाथि के प्रजत कंुठा ने असहाय बना जदया । इनके यहाँ जवरोध के स्वर में 
ऊब है, वं्यग्य नही।ं देखें – 
    “चारो ंतरि मुदाणनी है 

िीड़ है और कूड़ा है 
हर व्यस्तता 
और अकधक अकेला कर जाती है।” 

 अतः  संके्षप में कहा जा सकता है जक समकािीन कजवता में भारतीय समाज जक जड़ता, 
जवसंगजत, जवडम्बना, आरेोश की अजभव्यप्ति पूणि रूप से रॅई है। जीवन की जनभिय वास्तजवकताओ ं
से जो अनुभूजतयाँ मन में उभरती है समकािीन कजव उसी अनुभूजत को अजभव्यि करते हैं। 
 
 
 

 
‘अपनी प्रगकत जांकचए’ 
13. ‘नयी कजवता’ पजत्रका का प्रकाशन कब रॅआ? 

14. ‘नयी कजवता’ की शुरुवात ‘नयी कजवता’ पजत्रका से जकसने मानी है? 
15. नयी कजवता के एक प्रमुख कजव का नाम बताइए। 

16. जकस कजव की रचनाओ ंको ‘वृहत्तर जजज्ञासा का काव्य’ कहा गया? 
17. जकस कजव की कजवताओ ंने समकािीन कजवता को प्रभाजवत जकया? 



18. नवगीत की रूपरेखा कब तैयार की गयी? 
19. सात के दशक के बाद की कजवता को क्ा नाम जदया गया? 
 

 
 

7.9 दकलत चेतना, स्त्री चेतना और जनजातीय चेतना की ककवताएँ   

  
 चेतना सदैव झकझोरने, जगाने तथा अपने इदि-जगदि देखने की पे्ररणा देती है। जहन्दी में 
दजित चेतना, स्त्री चेतना एवं जनजातीय चेतना की  रचनाएँ काफी मात्रा में होती आ रही हैं ।  
साजहत्य से आत्म चेतना का बि प्राि रॅआ। दजित साजहत्य की शुरुआत हीरा डोम द्वारा रजचत 
‘अछूत की जशकायत’ से मानी जाती है। ओमप्रकाश वाल्मीजक का‘जूठन’ से दजित-साजहत्य की 
रचनाएँ फिने-फूिने िगती हैं । ‘सजदयो ंका संताप’ एवं ‘तुम सब क्ा करोगे’ वाल्मीजक  जी कृत 
काव्य-संग्रह महत्त्वपूणि हैं । श्योराज जसंह, डॉ जवयोगी, डॉ. सी. वी.भारती, जनमििा  पुतुि, सुशीिा 
टाकभोरे, चन्द्रकान्त बराठे, डॉ सुमन पाि, रमजणका गुिा आजद उले्लखनीय रचनाकार हैं ।  
जहन्दी साजहत्य में दजित चेतना, स्त्री चेतना तथा जनजातीय चेतना की काफी मात्रा में कजवताएँ 
जिखी गई हैं और जिखी जा रही हैं।  
5.9.1 कनराला की ककवता में दकलत एवं जनजातीय चेतना 
 जनरािा का महत्वपूणि थथान आधुजनक जहन्दी साजहत्य में है। जनरािा का योगदान दजित 
चेतना से जुड़ी कजवताओ ंमें रहा। रामजविास शमाि जनरािा को रेाप्तन्त का कजव कहते हैं। जनरािा 
की रेाप्तन्त हर तरह के बंधन से मुप्ति चाहती है। उनकी रचनाओ ंमें दजितो ंतथा पीजड़तो ंके प्रजत 
गंभीर मानवीय करुणा है। दजित-शोजर्त, सामान्य जन के संस्पशि की एक शप्तिशािी उद्घोर्णा 
उनकी काव्यात्मक उपिप्ति है – 

“मैंने ‘मैं’ शैली अपनाई 
देखा दुखी एक कनज िाई 
दुख की छाया पड़ी हृदय में मेरे 
झट उमड़ वेदना आई।” 

 जनरािा ने अपनी पक्षधरता, अपनी जनष्ठता और सरोकारो ंको असंजदग्ध रूप से प्रमाजणत 
जकया है। दजित तथा जपछड़ो ंसे जल्दी जल्दी पैर बढ़ाकर अपने बराबर खड़े होने की बात करते 
हैं- 

“जल्द-जल्द पैर बढ़ाओ, आओ, आओ 
आज अमीरो ंकी हवेली, ककसानो की होगी पाठशाला 
धोबी, पासी, चमार, तेली, खोलेंगे अंधेरे का ताला 



एक पाठ पढ़ेंगे, टाट कबछाओ।” 
 जनरािा सामाजजक जवर्मता के जवरुद्ध प्रभावी आवाज़ उठाते हैं। उनके काव्य का मूि 
स्वर जवद्रोही एवं रेांजतकारी भावनाओ ंसे युि है। यथा – 
  “चाट रहे जूठी पत्तल वे किी सड़क पर खड़े हुये।  

और झपट लेने को उनसे कुते्त िी हैं अड़े हुये॥” 
 जनरािा के गीतो ंमें सजदयो ंसे पीजड़त, उपेजक्षत एवं प्रताजड़त दजितो ंके प्रजत करुणा है। 
उन्ें यह देखर कर क्षोभ होता है जक िोग वानरो ंको तो पुए प्तखिा रहे हैं, जकनु्त वही ंदीन-हीन 
मानव की उपेक्षा करने में िज्जा नही ंआती। अपनी कजवता में इसे ही जचजत्रत करते रॅये जनरािा 
जिखते हैं – 

“मेरे पड़ोस के वे सज्जन 
करते प्रकतकदन सररता मज्जन।  
झोली से पुए कनकाल कलए 
बढ़ते ककपयो ंके हाथ कदए 
देखा िी नही ंउधर किर कर 
कजस ओर रहा वह किकु्ष इतर  
कचल्लाया ककया दूर दानव 
बोला मैं ‘धन्य शे्रष्ठ मानव’॥” 

 जनरािा की कजवताओ ं में सामाजजक जवर्मता पर आरेोश व्यि रॅआ है। अपनी 
कजवताओ ंके माध्यम से वे शोर्ण का जवरोध, दजितो ंकी दशा का जचत्रण करते रॅये उनके प्रजत 
सहानुभूजत व्यि करते हैं तथा साथ ही पँूजीपजतयो ंकी प्रवृजतयो ंका जवरोध जकया। ‘तोड़ती पत्थर’ 
नाम कजवता में जनरािा एक ऐसी गरीब स्त्री का जचत्रण करते हैं, जो जक रॄदयस्पशी है -  
“वह तोड़ती पत्थर  
देखा उसे मैंने इलाहाबाद के पथ पर 
वह तोड़ती पत्थर।  
नही ंछायादार  
पेड़ वह कजसके तले बैठी हुई स्वीकार।”  
 जनरािा ‘जभकु्षक’ नामक कजवता में एक गरीब जभकु्षक की दयनीय प्तथथजत का वणिन करते 
हैं – 

“वह आता 
दो टूक कलेजे के करता पछताता पथ पर आता। 
पेट पीठ दोनो ंकमलकर हैं एक 
चल रहा लकुकटया टेक 
मुट्ठी िर दाने को-िूख कमटाने को 
मँुह िटी-पुरानी झोली को िैलाता।” 



 ‘कुकुरमुत्ता’ कजवता में सामाजजक जवर्मता की बात करते रॅये पँूजीपजतयो ंको वे कहते हैं 
जक उनकी रंगो-आब, चमक-दमक गरीबो ंके शोर्ण पर आधाररत है – 
“अबे सुन बे गुलाब  
िूल मत, जो पाई खुशबू रंग-ओ-आब।  
खून चूसा खाद का तूने अकशष्ट्  
डाल पर इतरा रहा है कैकपटकलस्ट।” 
 अतः  देखा जा सकता है जक ‘कुकुरमुत्ता’ में दजित चेतना का वं्यग्यात्मक जवस्फोट जमिता 
है तो ‘तोड़ती पत्थर’ में मजदूर वगि की प्तथथजत मज़दूरनी के प्रजतरूप में जमिता है। जनरािा के 
काव्य चेतना का मूि आधार सामाजजक दिन और आजथिक शोर्ण की पीड़ा से मानव को मुप्ति 
जदिाना है। इसी मुप्ति के जिए जनरािा कहते हैं – ‘जागो जफर एक बार’।  
 
5.9.2 नागाजुणन एवं जनचेतना  
 कजव नागाजुिन एक जनवादी कजव के रूप में अपने समय-समाज की जवसंगजतयो ंको 
यथाथि रूप में जचजत्रत करते हैं। नागाजुिन की कजवताओ ंमें समाज में बढ़ती बेरोजगारी, भुखमरी, 
गरीबी, अकाि तथा अभावभरी जजंदगी का यथाथि आजद जदखाई देता है। ‘अकाि और उसके बाद’ 
कजवता में नागाजुिन ‘भूख’ का जचत्रण कुछ इन शब्ो ंमें करते हैं – 
“कई कदनो ंतक चूल्हा रोया चक्की रही उदास। 
कई कदनो ंतक कानी कुकतया सोई उनके पास॥ 
कई कदनो ंतक लगी िीत पर कछपककलयो ंकी गश्त। 
कई कदनो ंतक चूहो ंकी िी हालत रही कशकस्त॥” 
 जनवादी रेाप्तन्त का व्यापक रूप नागाजुिन के काव्य में सुनाई देता है। उनके यहाँ 
मध्यवगि प्रत्यक्ष रूप से उपप्तथथत न हो कर भी रेाप्तन्त की प्रजरेया में शाजमि है। प्रशासन तंत्र से 
उसका संबंध है। कजव ने मजदूर, जकसान, व्यापारी, नेता, जमीदंार सब पर दृजष्ट्पात करते रॅये 
अपने काव्य में उसका जचत्रण यथाथि रूप में जकया है। जकसान कजव नागाजुिन की भूजमका एक 
रेांजतकारी कजव के रूप में अजत महत्वपूणि है। ‘िाि भवानी’ नामक कजवता की कुछ पंप्तियाँ 
देखी जा सकती हैं – 

“सेठो ंऔर जमीदंारो ंको नही ंकमलेगा एक छदाम, 
खेत-खान-दूकान-कमलें सरकार करेगी दखल तमाम; 
खेत-मजूरो ंऔर ककसानो ंमें जमीन बंट जायेगी; 
नही ंककसी कमकर के कसर पर बेकारी मंडरायेगी; 
      x                            x                         x  
नौकरशाही का यह रद्दी साँचा होगा चूराम-चूर, 
सुजला, सुिलता के गायेंगे गीत प्रसन्न ककसान-मजदूर; 
इन कानो ंको तृक्तप्त कमलेगी, तब उस मस्त तराने में, 



लाल िवानी प्रकट हुई है सुना कक तेलंगाने में।” 
 
 नागाजुिन के जनवादी रेाप्तन्त स्वर एक-एक शब् में, एक-एक पंप्ति में मुखररत रॅये हैं। 
नागाजुिन जिखते हैं – “कुछ जवद्वानो ंका जहन्दी जवरोधी रुख जमजथिा जनवाजसयो ं के जिए सविथा 
घातक है।....जहन्दी जमजथिा के अंदर घुस अवश्य आई है।” (चुनी रॅई रचनाएँ – 3) जहन्दी और 
मैजथिी के बीच जहन्दी और तजमि की अपेक्षा दूरी बरॅत कम है इसजिए जहन्दी घुस आई है। 
जातीय चेतना का अंतजविरोध आंचजिक बोध से स्पष्ट् है। 1962 में यह चेतना उन्नत रॅई, जब 
नागाजुिन ने कहा जक – “हमारी कें द्रीय सरकार अंगे्रजी के जबना एक क्षण भी अपना काम नही ं
चिा सकती, जहन्दी-बांग्ला-तजमि आजद के बगैर तो वह बीजसयो ंसाि जनभा िेगी।” कें द्र सरकार 
की नीजत के समतुल् जवचार करने पर यह अजधक स्पष्ट् रॅआ जक जवजभन्न जाजतयो ंकी भार्ा-
संसृ्कजत का दमन जहन्दी नही ंकर रही, अजपतु अंगे्रजी कर रही है।  
 1975 में ‘रॅकूमत की नसिरी’ कजवता में नागाजुिन के स्पष्ट् होते हैं– 
“दुकनया हमसे पूछती है 
लोथ की अखंडता ककस काम की? 
पुराने रोगो ंके अपने ही ककटाणुओ ंने ही तो  
तुमको लोथ बना रखा है न? 
तकमलनाडु, बंगाल, नागािूकम, कमजोरम, केरल... 
गुजरात, महाराष्ट्र , पंजाब, कनाणटक, आंध्र... 
इनको तुम कब तक नयी कदल्ली की जमीदंारी बनाकर रखोगे 
क्यो ंनही ंइन सिी प्रदेशो ंका ‘संघशासन’ 
िेडरल राज्य हो, संयुक्त राज्य हो?” 
 
5.9.3 डॉ० रामकुमार वमाण एवं दकलत चेतना  
 दजित चेतना के रूप में रामकुमार वमाि द्वारा रजचत ‘एकिव्य’ को साठोत्तरी कजवता में 
महत्वपूणि थथान प्राि रॅआ। यद्यजप ‘एकिव्य’ छठे दशक से पूवि िेखनी का जवर्य बन चुका था, 
साजहत्य के के्षत्र में वह छठे दशक के आस-पास ही प्रकाशन के रूप में प्रसु्तत था। ‘एकिव्य’ में 
सजदयो ंसे उपेजक्षत दजित-चेतना का अजद्वतीय धनुधिर  एकिव्य अपना पररचय देता है। वह पररचय 
जनजश्चत ही दजित चेतना को अमरता प्रदान करती है – 
     “जय! गुरुदेव! 
     एकलव्य दास हँ! 
     है कनषाद वंश मेरा, श्री कहरण्यधनु है मेरे कपता 

 तृण के समान हँ मैं मागण में जो पदो ंका 
 िर बार-बार कनज शीश ले, 



 बढ़ता है नवल हरीकतमा में मोद से। 
 एक ही चरण से खड़ा है जन्म काल से 

   अपनी तपस्या में। मैं एक ऐसा तृण हँ।”  
 तथाकजथत दजित व्यप्तियो ंके प्रजत तत्कािीन सामाजजक प्तथथजत बुरी थी। दजित समुदाय 
से आए जकसी भी दजित व्यप्ति को अपना जशष्य बनाना तथाकजथत उच्च वगि के िोग पाप 
समझते थे। यही कारण था जक दजित जनर्ाद पुत्र एकिव्य को द्रोणाचायि धनुजविद्या हेतु अपना 
जशष्य नही ंबनाते। एकिव्य ने द्रोणाचायि की जमट्टी की प्रजतमा बनाकर बाण-जवद्या का अभ्यास 
जकया और अजद्वतीय तथा महान धुनधुिर बना। द्रोणाचायि जैसे सवणि जवद्वान को यह सहन नही ंरॅआ 
और वे गुरु दजक्षणा में एकिव्य से उसके हाथ का अंगूठा मांग जिया – 

“गुरु-प्राण-पूकतण करे सब काल के कलए 
जय गुरुदेव! यह रही मेरी दकक्षणा।  
क्षण में ही अधणचंद्र-मुख-बाण से, 
तूणण से कनकाल कर कलया बाम कर में 
गुरु-मूकतण के समीप हाथ रख दाकहना 
एक ही आघात में अंगुष्ठ काटा मूल से।”  

 
7.9.4 नरेश मेहता के काव्य में दकलत-चेतना  
  साठोत्तरी कजव नरेश मेहता के द्वारा रजचत सुप्रजसद्ध गं्रथ ‘शबरी’ में दजित-चेतना मुखररत 
रॅई है। इस रचना में नरेश मेहता जदखाते हैं जक शबरी नामक दजित स्त्री कभी भी सवणों के 
जतरस्कार का जशकार नही ंरॅई। सवणि नारी सूपिणखाँ का नाम जहाँ कोई िेना नही ंचाहता, वही ं
दूसरी ओर असवणि अथवा दजित नारी शबरी को महजर्ि बाल्मीकी ने भी अमरता प्रदान की है। 
साठोत्तरी कजवता में दजित-चेतना की प्रतीक शबरी को सम्माननीय थथान जदया गया है। यथा – 

“िेता युग की व्यथामयी 
यह कथा दीन नारी की 
राम-कथा से जुड़कर  
पावन हुई, उसी शबरी की। 
बदल गया था सतयुग 
का सारा समाज िेता में, 
वन-अरण्य की ग्राम्य-सभ्यता 
नागर थी िेता में।” 

  ‘शबरी’ नामक कजवता में नरेश मेहता ने दजित चेतना को साकार जकया है। भीि जाजत 
की स्त्री शबरी भिे ही दजित मजहिा थी जकनु्त साजहत्य में उनका महत्त्व शे्रष्ठ था। शबरी महान 
तपप्तस्वनी त्याग तथा पररश्रम की साक्षात प्रजतमूजति थी।ं शबरी के माध्यम से नरेश मेहता दजित 
चेतना को साकार कर के देखते हैं – 

“शबरी की कदनचयाण अब 



पूजा प्रबंध था करना,  
अब थी अकििावक पूरी 
सब पर कनगरानी रखना।  
अब किी-किी प्रवचन में उले्लक्तखत होती शबरी 
मानो वह परम सती हो 
हो िक्त कशरोमकण शबरी।” 

   
5.9.5 जगदीश गुप्त का काव्य और दकलत चेतना 
  साठोत्तरी कजवता के दजित चेतना काव्य में जगदीश गुि का महत्वपूणि योगदान है। 
काव्य के के्षत्र में जगदीश गुि द्वारा रजचत दजित-चेतना पर आधाररत काव्य ‘शमू्बक’ मीि का 
पत्थर साजबत रॅआ। ‘शमू्बक’ नामक पात्र पर आधाररत इस काव्य की रचना रॅई, जो महान 
तपस्वी था। भगवान राम द्वारा शमू्बक के घोर तपस्या करते समय उसके जसर को काट जदया 
गया। दजितो ंके प्रजत शोर्ण, अपमान तथा अन्याय की यह जवर्ाि भावना समाज के मस्तक पर 
जनजश्चत ही किंक है। साठोत्तरी कजवता में इस किंक को धोने का प्रयास जकया गया है। जगदीश 
गुि द्वारा रजचत ‘शमू्बक’ उसका अिा उदाहरण है – 

“हे राम! 
तुम्हारी रची 
रक्त की िाषा में 
हर बार 
तुम्ही से कहता है  
शमू्बक मूक, 
तज कमण-वेद-पथ,… 
मानव समाज की  
ऊध्वणमुखी मयाणदा में 
तुम गए चूक।” 

 
  तपस्या करने का अजधकार हर व्यप्ति को होता है चाहे वह तथाकजथत उच्च वगि का 
व्यप्ति हो या जफर तथाकजथत जनम्न वगि का ही व्यप्ति क्ो ंन हो। उच्च तथा जनम्न वगि समाज की 
देन है।  
 
5.9.6 रामधारी कसंह कदनकर और दकलत तथा जनजातीय चेतना 
   रामधारी जसंह जदनकर साठोत्तरी जहन्दी कजवता में दजित तथा जनजातीय चेतना के के्षत्र 
में महत्वपूणि थथान रखते हैं। अत्याचार तथा अन्याय के जवरुद्ध उनकी कजवता जवद्रोह की आवाज़ 
बुिंद करती है। उनकी रचनाएँ दजितो,ं शोजर्तो,ं उपेजक्षतो,ं पीजड़तो ंके प्रजत सहानुभूजत दशािती हैं । 
साथ ही उनकी कजवता सामाजजक जड़ता तथा सामाजजक जवर्मता को तोड़ने के जिए संघर्ि का 
भाव जगाती है। जदनकर की इस जवधान की सजिन है ‘रप्तिरथी’ जजसका नायक कणि उपेजक्षतो,ं 



दजितो ंएवं अपमाजनतो ंका प्रजतजनजध है। ‘महाभारत’ तथा ‘रप्तिरथी’ के कणि में जो जभन्नता है वह 
कजव की दजित-चेतना की उपज है। अतः  इसी पररपे्रक्ष्य में ‘रप्तिरथी’ दजित-चेतना का दस्तावेज 
है।  
  वणि-व्यवथथा और संघर्ि से उपजे जाजतवाद के नाकार और जवद्रोह का जचंतन है ‘दजित-
चेतना’। जाजतवाद का जवरोध करते रॅये जदनकर ने ‘रप्तिरथी’ में कणि-चररत के जनमािण को नयी 
भावना की थथापना का प्रयास कहा है। यहाँ जाजत-धमि के ठेकेदारो ं से रप्तिरथी का कणि सीधे 
टकराता है। यह टकराव एक नयी जदशा की ओर इशारा करती है। कणि दजित, प्रताजड़त, जनरीह, 
जनधिन जन का सखा सहचर बनकर जवजध-जवधान के जवरुद्ध खड़ा होता है – 

“जग में जो िी कनदणकलत प्रताकड़त जन हैं, 
जो िी कनरीह हैं, कनक्तन्दत हैं, कनधणन हैं, 
यह कणण उन्ही ंका सखा, बंधु, सहचर है, 
कवकध के कवरुि ही उसका रहा समर है।” 
 

  ‘रप्तिरथी’ खंड काव्य का आरंभ शौयि प्रदशिन के बहाने इस सामाजजक जवसंगजत के 
जवरोध से ही रॅआ। हप्तस्तनापुर में आयोजजत शौयि प्रदशिन में परँॅचकर कणि का अजुिन को 
ििकारना दृष्ट्व्य है – 

“तूने जो-जो ककया, उसे मैं िी कदखला सकता हँ।  
चाहे तो कुछ नयी कलाएँ िी कसखला सकता हँ।” 

 कणि जाजतवाद का जवरोध करते रॅये कहता है – 
   “जाकत-जाकत रटते, कजनकी पूजा केवल पाषंड।  
   मैं क्या जानँू जाकत? जाकत है ये मेरे िुजदंड।” 
  कणि के माध्यम से जदनकर ने दजितो ंमें एक नयी चेतना का संचार जकया। आधुजनक 
मानव को पौरुर् के प्रजत आथथावान बनाने में कणि से अजधक उपयुि उदाहरण कोई नही ंहो 
सकता। कजव कणि के माध्यम से व्यप्ति-मानव की प्रजतष्ठा का प्रयास कराते हैं। जदनकर के द्वारा 
रजचत ‘परशुराम की प्रतीक्षा’ कृजत महत्वपूणि थथान रखती है। इस कृजत में कजव उसी यथाथि को 
प्रसु्तत करते हैं जक भेदभाव समाज को कमजोर बना रही है।  

“वैषम्य घोर जब तक यह शेष रहेगा, 
दुबणल का दुबणल यह देश होगा।” 
 

5.9.7 सुिद्रा कुमारी चौहान एवं स्त्री चेतना  
  आधुजनक युग की राष्ट्र ीय काव्यधारा की प्रजतजनजध कवजयत्री सुभद्रा कुमारी चौहान भारतीय 
स्वाधीनता संग्राम की प्रथम राष्ट्र कोजकिा के रूप में पहचानी जाती हैं। इसी काव्यधारा की भूजम 
पर उनका काव्य पुप्तष्पत व पल्लजवत रॅआ है। सुभद्रा कुमारी राष्ट्र ीय-सांसृ्कजतक काव्यधारा के उन 



रचनाकारो ंमें से एक हैं जो सामाजजक कुरीजतयो ंके जवरुद्ध आवाज़ उठाती हैं। उन्ोनें साजहत्य का 
सदुपयोग राजनीजतक आंदोिन के जिए जकया।  
  जब प्तस्त्रयो ंको केवि परदे के अंदर रहने की अनुमजत रॅआ करती थी, उसे केवि 
अजरेयशीि प्राणी के रूप में देखा जाता था, ऐसे समय में सुभद्रा कुमारी ने स्त्री चेतना को 
जगाया। स्वतन्त्रता संग्राम में सजरेय भूजमका जनभाने में उनका समू्पणि जीवन व्याि रहा। उसके 
अजतररि साजहत्य िेखन तथा सामाजजक प्रगजत एवं नारी जागरण के जिए उनका जीवन समजपित 
रहा। ‘झाँसी की रानी’ नामक कािजयी कजवता जिखकर सुभद्रा कुमारी ने रानी िक्ष्मीबाई के 
साहस, वीरता व शौयि का जचत्रण जकया। इस कजवता के माध्यम से वे िक्ष्मीबाई की तरह समस्त 
नारी जाजत को वीरांगना बनने की पे्ररणा देती हैं। इस कजवता के जवर्य में सुभद्रा कुमारी की बेटी 
सुधा चौहान ने अपनी पुस्तक ‘सुभद्रा कुमारी चौहान’ में जिखा है – “ ‘झाँसी की रानी’ कजवता वह 
मशाि थी जजसके प्रकाश की जकरणो ं से गुिामी का अंधेरा कट रहा था। सुभद्रा के रॄदय का 
देश-पे्रम इस कजवता के माध्यम से न जाने जकतने जदिो ंमें भी देश-पे्रम की िौ जिा देता था।”  
  ‘झाँसी की रानी’ कजवता आधुजनक युग की ऐसी जहन्दी वीर कजवता है, जो अपनी सहज-
सरि भार्ा के कारण िोक मानस का अंग बना रॅआ है। उदाहरण स्वरूप कुछ पंप्तियाँ देखें – 

“कसंहासन कहल उठे राजवंशो ंने िृकुटी तानी थी  
       ***    ***    ***    *** 
बंुदेले हरबोलो ंके मँुह हमने सुनी कहानी थी 
खूब लड़ी मदाणनी वह तो झाँसी वाली रानी थी।” 

  असहयोग आंदोिन में भाग िेने के जिए कवजयत्री पंद्रह करोड़ भारतीय मजहिाओ ं से 
आह्वान करती हैं। अत्याचार और आरेोश के जवरुद्ध का स्वर उनकी ‘जवजया दशमी’ नामक 
कजवता में कुछ इस प्रकार मुखर होती है –  “पंद्रह कोकट असहयोकगकनयाँ  

दहला दें ब्रह्यामण्ड सखी। 
िारत-लक्ष्मी लौटाने को 
रच दें लंका काण्ड सखी।” 

 
   
5.9.8 स्त्री चेतना और अरुण कमल की ककवता   
  आधुजनक युग के कजवयो ं में अरुण कमि का महत्वपूणि थथान है। उन्ोनें वतिमान 
शोर्णमूिक व्यवथथा के प्तखिाफ जवद्रोह की आवाज़ बुिंद की है। उनकी रचनाओ ंमें मानवीय 
व्यवथथा के जनमािण हेतु आकुिता पररिजक्षत होती है। ‘स्वप्न’ नामक कजवता में वे परंपरा के बीच 
जकड़ी रॅई स्त्री की चेतनात्मक मनोप्तथथजत का जचत्रण करते हैं – 
   “वह बार-बार िागती रही  

बार-बार हर रात एक ही सपना देखती 
ताकक िूल न जाये मुक्तक्त की इच्छा  
मुक्तक्त न िी कमले तो बना रहे मुक्तक्त का स्वप्न  



बदले न िी जीवन तो जीकवत बचे बदलने का यत्न”  
  स्त्री की उपप्तथथजत अरुण कमि की कजवताओ ं में महत्वपूणि है। ‘अपनी केवि धार’ 
कजवता-संग्रह में संग्रजहत ‘धरती और भार’ शीर्िक कजवता में कजव ने एक ऐसे गभिवती नारी के 
प्रजत सहानुभूजत व्यि की है जो डोि हाथ में टाँगे पानी भरने जाती है। कजवता में कजव के डर 
को जदखाया गया है जो एक गभिवती स्त्री को पानी भरते जाते देख रहा है। कजव को डर है जक 
रुखड़ी गिी से होकर जाने से पेट डोि जाएगा और गभि का जशशु झिू जाएगा। जामुन की डाि-
सी कमजोर हो गई उस गभिवती नारी के जचत्रण द्वारा कजव भारतीय प्तस्त्रयो ंकी प्तथथजत को जचजत्रत 
करते हैं। यहाँ अपने पररवार के जिए पानी िाने वािी उस गभिवती स्त्री की जववशता का जचत्रण 
इस कजवता में रॅआ है। देखें – 

“दोनो ंहाथो ंसे लटके हुए डोल  
अब और तुम्हें खीचंेंगे धरती पर  
झोर देंगे देह की नसें  
उकस जाएंगी हकड्डयाँ  
ऊपर-नीचे डोलेगा पेट 
और थक जाएगा बउआ...” 

  अरुण कमि की एक अन्य कजवता है ‘ओह बेचारी कुबड़ी बुजढ़या’। इस कजवता में कजव 
ने अपनी गिी की उस कुबड़ी बुजढ़या की करुण कथा कही है जजसकी अचानक मृतु्य हो गई – 
    “अचानक ही चल बसी  

हमारी गली की कुबड़ी बुकढ़या 
अिी तो कल ही बात हुई थी  
जब वह कोयला तोड़ रही थी 
आज सुबह िी मैंने उसको 
नल पर पानी िरते देखा।” 

 
7.9.9 समकालीन अन्य ककवताएँ एवं चेतना के स्वर  
  जहंदी साजहत्य काव्यधारा में स्त्री चेतना एवं जनजातीय चेतना को िेकर काफी मात्रा में 
कजवताएँ जिखी गई हैं और जिखी जा रही हैं। यहाँ कवजयत्री ‘जनमििा पुतुि’ का नाम उले्लखनीय 
है। स्त्री की पीड़ा, उसके एकांत स्वरो ंको सुनती कवजयत्री जनमििा पुतुि स्त्री के भीतर खौिते 
इजतहास को पढ़ने की चेष्ट्ा करती हैं। वे जिखती हैं –  

“बाबा, मत व्याहना उस देश में  
जहाँ  मुझसे कमलने जाने खाकतर  
घर की बकररयाँ बेचनी पड़े तुम्हें” 

  सामाजजक जजमे्मदाररयो ंका जनवािह करते रॅये कठपुतजियो ंसी नाचती रॅई स्त्री की अन्तमिन 
की पीड़ा को पढ़ने का प्रयास करती कवजयत्री समाज से स्त्री को समझाते रॅये जिखती हैं – 

“क्या तुम जानते हो 



पुरुष से किन्न 
एक स्त्री का एकांत 
घर-पे्रम और जाकत से अलग 
एक स्त्री को उसकी अपनी जमीन  
के बारे में बता सकते हो तुम।  
बता सकते हो  
सकदयो ंसे अपना घर तलाशती 
एक बेचैन स्त्री को 
उसके घर का पता।” 

 
  एक तरफ जहाँ कवजयत्री स्त्री की खामोशी व अन्तमिन की बात सुनती हैं तो दूसरी ओर 
अपनी दूसरी कजवता में सबको नगाड़े की तरह बजने की कल्पना कर सबको जगाने की चाह 
रखती हैं – 
    “चाहती हँ मैं  

नगाड़े की तरह बजें मेरे शब्द 
और कनकाल पड़ें लोग 
अपने-अपने घरो ंसे सड़क पर।” 

  दजित साजहत्य के महत्वपूणि रचनाकार ओमप्रकाश वाल्मीजक की कजवताओ ंको देखें तो 
इन्ोनें जाजतवाद से ग्रस्त और उसके संस्कारो ंकी जतिजमिाहट को महसूस जकया और अपनी 
कजवताओ ंमें व्यि जकया। देखें –   “तुमने कहा- 

ब्रह्मा के पाँव से जने्म शूद्र 
और कसर से ब्राह्मण  
उन्होनें पलटकर नही ंपूछा- 
ब्रह्म कहाँ से जन्मा?” 

  समकािीन कजवता दजित कजवता के रूप में उनकी ओर से जवद्रोह की आवाज़ बुिंद कर 
रही है। एक बड़ा जहस्सा समकािीन कजवता के माध्यम से उनकी बोिी में गँूजती है। आज की 
कजवताओ ंमें समाज में स्त्री की प्तथथजत तथा उसमें पररवतिन काव्य में देखने को जमिती है। स्त्री 
पर केप्तन्द्रत ‘केरि की िोकधुन’ पर अनाजमका ने जिखी। जो बिात्कार को झेिती है, जजन्ें 
यातना तोड़कर जबखराती नही।ं यह कजवता उन छोटी-छोटी िड़जकयो ंकी एहसास पर जिखी गयी 
है। कजवता का कुछ अंश देखें –  “आरारी अराररआरो... 

...उि, अम्मा, मैंने िी 
लेककन हकथयार नही ंडाले 
कक जो बाजरा कूटकर  
रोकटयाँ क्तखलाई थी ंतुमने- 
मैंने उनकी 
सैररयत तो दी- 



मानो न, अम्मा, दी, कबलकुल दी...जल्दी तो हार नही ंमानी।  
थोड़ा-सा खून बहा, उसके छपाके से बांबी के िूल रंग गए, 
ओ अम्मा, ओ अम्मा- 
मत रोओ लेककन कक  
एक छपाका खून ही तो था,  
वो किर से बन जाएगा।  
....आरारी अराररआरो...”   

  इस प्रकार समकािीन कजवता में दजित चेतना, स्त्री चेतना एवं जनजातीय चेतना के स्वर 
मुखररत रॅआ हैं। 
 

 
‘अपनी प्रगकत जांकचए’ 
20. ‘शमू्बक’ नामक काव्य जकस कजव द्वारा रजचत है? 
21. जकस कवजयत्री को राष्ट्र ीय-कोजकिा कहा जाता है? 
22. ‘रप्तिरथी’ की रचना जकस कजव ने की? 
23. ‘परशुराम की प्रतीक्षा’ नाम कृजत जकस कजव द्वारा रजचत है? 

 
7.10 सारांश  
  
 छायावाद काव्यधारा के बाद जवजभन्न प्रकार के साजहत्य की रचना रॅई। रचनाओ ंके जवर्यो ं
में जवजवधता होने के कारण इसे न छायावाद में रखा जा सकता था न जकसी अन्य वाद के अंतगित 
बांधा जा सकता था। राष्ट्र ीय-सांसृ्कजतक धारा जो भारतेन्दु युग से चिी आ रही थी उसका स्वर 
इस काि तक मुखर रॅआ। जनरािा संवेदना व अनुभव के द्वारा जन-जीवन को अपनाते हैं। उनके 
काव्य में मार्क्िवाद या समाजवाद के दशिन स्पष्ट् रूप से सामने नही ंआते। उन्ोनें यथाथि को 
यथाथि रूप में प्रसु्तत जकया है।  
 सं 1936 ई. में जहाँ पंत युगांत की घोर्णा करते हैं वही सं 1939 ई. में युगवाणी और 
ग्राम्या की रचना करते हैं। पंत मार्क्िवाद, भौजतक-जीवन तथा जन-जीवन के सत्यो ंकी ओर 
उनु्मख रॅये। उन्ोनें मार्क्िवादी जसद्धान्त की अजभव्यप्ति की है। वे ग्रामीण जीवन के जवजभन्न 
छजवयो ंका जचत्रण मार्क्िवादी दृजष्ट् से करते हैं।  
 महादेवी ने अपनी अजभव्यप्ति का माध्यम ‘गीजत’ को बनाया। छायावादी काव्य प्रकृजत के 
समान इनके काव्य प्रकृजत भी गीतात्मक है। ‘दीपजशखा’ उनकी महत्वपूणि काव्य कृजत है। िौजकक 
संवेदना रहस्यवादी आभास ने एक पंप्ति में होकर नये का जवस्तार काव्य में जकया। इस कारण 
िौजकक मूतिता, प्रत्यक्षता तथा तीव्रता वहाँ से जविीन हो जाती है। जनजता उनके गीतो ंमें प्रवाहमान 
रहती है। सूक्ष्म जचत्रात्मकता उनके गीतो ंमें व्याि है।  



 व्यप्तिवादी कजवयो ंकी दृजष्ट् रोमानी रही। वसु्त जगत के प्रजत इन कजवयो ंकी प्रजतजरेया 
भी अतं्यत भावुक रही है। इनकी कजवताओ ंमें आत्मसंपृप्ति और उते्तजना जमिती है। जो बड़े 
स्पष्ट् रूप से अपने वैयप्तिक पे्रम संवेग एवं सुख-दुख को व्यि करने के जिए छटपटाते रहते हैं। 
इनकी वेदना छायावाद कजवयो ंकी तरह सामान्य न होकर वैयप्तिक है जो अनुभव के जबम्ब को 
पूरी सफिता के साथ उकेरता है। व्यप्तिवादी गीजत कजवता ‘मैं’ को माध्यम बनाकर अपना 
अनुभव व्यि करती है। यहाँ ‘मैं’ अपने समूचे राग-जवराग के साथ जनव्यािज भाव से स्वतः  
जनकिता है। वैयप्तिक गीजत काव्य में कही-ंकही ंप्रगजतवादी कजवता जैसा जवद्रोह ध्वजनत रॅआ। 
बच्चन के ‘बंगाि का काि’, नरेंद्र शमाि के ‘अजग्नशस्य’, अंचि की ‘जकरण बेिा’ तथा शंभुनाथ जसंह 
के ‘मनं्रतर’ आजद में। वैयप्तिक अस्वीकृजत की प्रबि भावना तथा समाज में व्याि असंतोर् की 
भावना के कारण इस धारा के कजवयो ंमें जवद्रोही भावना दृजष्ट्गोचर होती है।  
 राष्ट्र ीयता का अथि राष्ट्र ीय-सांसृ्कजतक धारा की कजवता में समू्पणि भारतवर्ि की एकता और 
अखंडता के रूप में जवकजसत रॅआ। इस धारा की कजवताओ ंमें राष्ट्र ीयता का जो स्वरूप आधुजनक 
काि में जवकजसत रॅआ, उसके तीन आधार हैं – प्रथम अंगे्रजी शासन की थथापना पूरे देश में 
होना, जद्वतीय समस्त भारतीय प्रजा का अंगे्रजी शासन से उत्पन्न एक सम यातना का अनुभव 
करना, तथा तृतीय पूरे देश में स्वाधीनता आंदोिन और मुप्ति चेतना का प्रसार होना। इस काि 
में सबसे अजधक सशि कजव जदनकर थे। जवचार एवं संवेदना का समन्रय इनके काव्यो ं में 
पररिजक्षत होता है। राष्ट्र ीयता का मूि रूप से जचत्रण जवदेशी शासन के अत्याचारो,ं उनसे प्रसूत 
जन-यातनाओ ंऔर जनता के मन में उठती रॅई रेोध, असंतोर् की ििकारो ंके रूप में मुख्यता 
से रॅआ है। जदनकर, मैजथिीशरण गुि, जसयारामशरण गुि, माखन िाि चतुवेदी, नवीन आजद 
कजवयो ंकी कजवताओ ंमें हम राष्ट्र ीयता की झिक देखते हैं। 
 छायावाद के बाद प्रगजतवाद का उदय रॅआ, जो एक सशि साजहप्तत्यक आंदोिन के रूप 
में उभरा। प्रगजतवादी काव्यधारा से जहन्दी के कजव काफी प्रभाजवत रहें। इस काव्य धारा में 
नागाजुिन, केदारनाथ अग्रवाि, शमशेर बहादुर जसंह, जत्रिोचन तथा मुप्तिबोध आजद कजव प्रमुख 
रहें। इस धारा के काव्य में समाज में जो घजटत हो रहा है प्रगजतवादी कजवयो ंने उसे ही अपनी 
कजवताओ ंके माध्यम से हमारे समक्ष रखा है। 1943 ई. में अजे्ञय द्वारा तारसिक के प्रकाशन से 
‘प्रयोगवाद’ की थथापना होती है। प्रयोगवादी कजव काव्य में नए प्रयोग पर बि देते हैं। उनका 
कहना था जक सारे प्रजतमान, सारे जबम्ब पुराने हो गए हैं अतः  काव्य में नए प्रजतमानो ंकी, नए 
जबंबो ंकी आवश्यकता है। इन कजवयो ं ने केवि प्रयोगशीिता को ही काव्य का धमि नही ंमाना, 
बप्ति काव्य के किा पक्ष और रूप पक्ष पर भी बि जदया। प्रयोगवादी कजवयो ं ने समाज की 
तुिना में व्यप्ति को, उनके अनुभवो ंको महत्ता प्रदान की।  
 नयी कजवता प्रयोगवाद का ही जवकजसत रूप है। ‘नयी कजवता’ नामक पजत्रका के प्रकाशन 
से डॉ. रामजविस शमाि नयी कजवता का आरंभ मानते है। क्षणबोध, वैयप्तिक अनुभूजत, व्यप्ति की 
स्वतंत्रता, िघु मानव की महत्ता, अकेिापन का जचत्रण आजद इस कजवता की पहचान है। नयी 
कजवताओ ंमें कजवयो ं ने सामाजजक यथाथि की अजभव्यप्ति की है। धमिवीर भारती ने नयी कजवता 



को पुराने और नये मानव मूल्ो ंके टकराव से उत्पन्न तनाव की कजवता कहा है। मुप्तिबोध के 
अनुसार नयी कजवता मूितः  एक पररप्तथथजत का भीतर पिते रॅये मानव रॄदय की कजवता है।  
 समकािीन जहन्दी कजवता की महत्वपूणि जवधा है ‘नवगीत। छठे दशक के उत्तराद्धि में 
इसकी रूप रेखा तैयार रॅई। जीवन के संघर्ि और िोकधमी अनुभूजतयो ं से नवगीत ने अपना 
अनुभव जोड़े रखा। इस जवधा आम-आदमी के दुख और संघर्ि के गीत गाये गए हैं। नवगीत में 
चमत्कार एवं आडंबर के थथान पर सरि व सपाट भार्ा का प्रयोग जकया गया है। 
 नयी कजवता आंदोिन के बाद जजस काव्य धारा आंदोिन का आगमन होता है उसे 
समकािीन कजवता कहा गया। समकािीन कजवता समाज की मान्यताओ ंसे मोह भंग की कजवता 
है। अतः  साठोत्तरी कजवता में अस्वीकृजत, असंतोर् और जवद्रोह का स्वर बरॅत स्पष्ट् रूप में सामने 
आया। यह स्वर कही ंवं्यग्य रूप में तो कही ंखुिे रूप में उभरे। जीवन की प्रामाजणक अनुभूजतयो ं
को जीवन पररवेश में अजभव्यि जकया गया। 
 जहन्दी साजहत्य में दजित चेतना, स्त्री चेतना और जनजातीय चेतना की कजवताएँ अजधक 
मात्रा में जिखी गयी हैं। आठवें एवं नौवें दशक से जहन्दी में दजित साजहत्य का सृजन देखा जा 
सकता है। दजित चेतना से जुड़ाव व उसके प्रभाव जनरािा की कजवताओ ंमें देखा जा सकता है। 
जनरािा की काव्य चेतना का मूि आधार सामाजजक दिन और आजथिक शोर्ण की पीड़ा से मानव 
को मुप्ति जदिाना है। यह चेतना दजित चेतना से जनजमित है।  
 नागाजुिन एक जनवादी कजव के रूप में अपने समय-समाज की जवसंगजतयो ंको यथाथि 
रूप में जचजत्रत करते हैं। नागाजुिन की कजवताओ ंमें समाज में बढ़ती बेरोजगारी, भुखमरी, गरीबी, 
अकाि तथा अभावभरी जजंदगी का यथाथि आजद जदखाई देता है। दजित चेतना के रूप में 
रामकुमार वमाि द्वारा रजचत ‘एकिव्य’ को साठोत्तरी कजवता में महत्वपूणि थथान प्राि रॅआ। 
‘एकिव्य’ में सजदयो ंसे उपेजक्षत दजित-चेतना का अजद्वतीय धनुधिर एकिव्य अपना पररचय देता है। 
नरेश मेहता द्वारा रजचत ‘शबरी’ में भी दजित-चेतना का रूप उभरा है। साठोत्तरी कजवता में दजित 
चेतना की प्रतीक शबरी को सम्मानीय रूप प्रदान जकया गया। साठोत्तरी कजवता के दजित चेतना 
काव्य में जगदीश गुि का महत्वपूणि योगदान है। काव्य के के्षत्र में जगदीश गुि द्वारा रजचत 
दजित-चेतना पर आधाररत काव्य ‘शमू्बक’ मीि का पत्थर साजबत रॅआ। रामधारी जसंह जदनकर की 
रचनाएँ दजितो,ं शोजर्तो,ं उपेजक्षतो,ं पीजड़तो ंके प्रजत सहानुभूजत दशािती हैं, साथ ही उनकी कजवता 
सामाजजक जड़ता तथा सामाजजक जवर्मता को तोड़ने के जिए संघर्ि का भाव जगाती है। जदनकर 
की इस जवधान की सजिन है ‘रप्तिरथी’ जजसका नायक कणि उपेजक्षतो,ं दजितो ंएवं अपमाजनतो ंका 
प्रजतजनजध है। 
 प्रथम राष्ट्र ीय-कोजकिा सुभद्रा कुमारी चौहान ने नारी चेतना को उस वि जगाया जब 
प्तस्त्रयो ंको केवि परदे के अंदर रहने की अनुमजत रॅआ करती थी। उन्ोनें ‘झाँसी की रानी’ जैसी 
कािजयी कजवता जिखकर समस्त नारी जाजत को िक्ष्मी बाई की तरह वीरांगना बनने की पे्ररणा 
देकर नारी जागरण का उद्घोर् जकया। वही ं दूसरी तरफ आधुजनक काि के समकािीन कजव 
अरुण कमि मानवीय व्यवथथा के जनमािण हेतु आकुिता पररिजक्षत होती है। समाज में स्त्री की 
प्तथथजत और भूजमका में होने वािा पररवतिन भी आज की कजवताओ ंमें देखने को जमिता है।  
 



 


