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हिश्वहिद्यालय : एक परिचय 

 

िाजीि गााँधी हिश्वहिद्यालय हिश्वहिद्यालय) अरुणाचल प्रदेश के प्रमुख उच्च सिंस्थानों (पूिव में अरुणाचल 

में से एक ि।ै स्िगीय श्रीमिी इिंददिा गािंधी ने जो ित्कालीन प्रधानमिंत्री श्रीी ि फिििी 1984 को िोनो हिल्स 

पि हिश्वहिद्यालय की नींि िखी थी यिी हिश्वहिद्यालय का ििवमान कप हिद्यमान ि।ै आििंभ से िी िाजीि 

गािंधी हिश्वहिद्यालय शे्रष्ठिा िाहसल किने औि उन लक्ष्यों को प्राप्त किने के हलए प्रयासिि ि ैजो 

 आििंभ से िी िाजीि गााँधी हिश्वहिद्यालय शे्रष्ठिा िाहसल किने औि उन लक्ष्यों को प्राप्त किने के हलए 

प्रयासिि ि ैजो हिश्वहिद्यालय अहधहनयम में हनहिि ि।ै 28 माचव 1985 में हिश्वहिद्यालय को हिश्वहिद्यालय 

अनुदान आयोग द्वािा सेक्शन 2 (F) के अिंिगवि अकादहमक मान्यिा प्रदान की गई। 

26 माचव, 1994 में हिश्वहिद्यालय अनुदान आयोग के सेक्शन 12.V के अिंिगवि इसे हित्तीय मान्यिा 

हमली। िब से, िाजीि गािंधी हिश्वहिद्यालय हिद्यालय) ने दशे के शैहिक परिदशृ्य में (ित्कालीन अरुणाचल हिश्व

अपना हिहशष्ट स्थान बनाया ि।ै हिश्वहिद्यालय अनुदान आयोग द्वािा गरिि हिशेषज्ञों की एक उच्च स्ििीय 

सहमहि द्वािा देश के उन हिश्वहिद्यालयों में िाजीि गािंधी हिश्वहिद्यालय को भी चुना गया हजनमें शे्रष्ठिा िाहसल 

किने की सिंभािनाएिं ि सामर्थयव ि।ै 

9 अपै्रल 2007 से हिश्वहिद्यालय को मानि सिंसाधन हिकास मिंत्रालय, भािि सिकाि की एक 

अहधसूचना के माध्यम से कें द्रीय हिश्वहिद्यालय का दजाव ददया गया। 

यि हिश्वहिद्यालय िोनो हिल्स की चोटी पि 302 एकड़ के हिििंगम प्राकृहिक अिंचल में हस्थि ि ैजिािं स े

ददक्रोंग नदी का अदभुि दशृ्य देखने को हमलिा ि।ै यि िाष्ट्रीय िाजमागव 52-A से 6.5 दक   .मी.  औि िाज्य की 

िाजधानी ईटानगि स े25 दक   .मी. की दिूी पि हस्थि ि।ै ददक्रोंग पुल के द्वािा कैं पस िाष्ट्रीय िाजमागव स ेजुड़ा 

हुआ ि।ै   

हिश्वहिद्यालय के शैहिक ि शोध कायवक्रम इस प्रकाि ियैाि दकए गए ि ै दक िे िाज्य के सामाहजक, 

आर्थवक ि सािंस्कृहिक  हिकास में सकािात्मक भूहमका हनभा सकें । हिश्वहिद्यालय स्नािक स्नािकोत्ति एम   .दफल ि 

पी. एच. डी. कायवक्रम भी सिंचाहलि कििा ि।ै हशिा हिभाग बी. एड का कोसव भी चलािा ि।ै 

इस हिश्वहिद्यालय से 15 कॉलेज सिंबद्ध ि।ै हिश्वहिद्यालय पड़ोसी िाज्यों, हिशेषकि असम के छात्रों को 

भी शैहिक  सुहिधाएिं प्रदान कि ििा ि।ै इसके हिहभन्न हिभागों ि इससे जुड़े कॉलेजों में छात्रों की सिंख्या में 

हनििंिि िृहद्ध िो ििी ि।ै  

यूजीसी ि अन्य फहडिंग एजेंहसयों की हित्तीय सिायिा स ेसिंकाय सदस्य भी शोध गहिहिहधयों में सदक्रय 

रूप से भाग ले िि ेिैं। आििंभ से िी हिहभन्न फहडिंग एजेंहसयों द्वािा हिश्वहिद्यालय के हिहभन्न शोध प्रस्िािों को 

स्िीकृि दकया गया ि।ै हिहभन्न हिभागों न ेअनेक कायवशालाओं, सिंगोहष्ठयों ि सम्मेलनों का आयोजन भी दकया 

ि।ै अनेक सिंकाय सदस्यों न ेदेश ि हिदेश में आयोहजि सम्मेलनों ि सिंगोहष्ठयों में भाग हलया ि ैदेश -हिदेश के 



 

व्यहियों ने प्रमुख हिद्वानों ि हिहशष्ट  1 हिश्वहिद्यालयों का दौिा दकया ि ैऔि अनेक हिषयों पि अपने ििव्य 

भी प्रस्िुि दकए ि।ै 

2000-2001 का अकादहमक िषव हिश्वहिद्यालय के हलए सुदढृीकिण का िषव ििा। िार्षवक पिीिाओं स े

सेमेस्टि प्रणाली में परिििवन व्यिधानहििीन ििा औि परिणामि छात्रों के प्रदशवन में भी हिशेष सुधाि देखा 

गया बोडव ऑफ पोस्ट ग्रेजुएट स्टडीज़ द्वािा बनाए गए हिहभन्न पाठ्यक्रमों को लागू दकया गया यूजीसी इिंफोनेट 

कायवक्रम के ििि ERNET इिंहडया द्वािा VSAT सुहिधा प्रदान की गई िादक इिंटिनेट एक्सेस प्रदान की जा 

सके। 

 

मूलभूि सिंिचनागि सीमाओं के बािजूद हिश्वहिद्यालय अकादहमक शे्रष्ठिा बनाए िखने में सफल ििा 

ि।ै हिश्वहिद्यालय  अकादहमक कैलेंडि का अनुशाहसि रूप से पालन कििा ि ैपिीिाएिं समय पि सिंचाहलि की 

जािी ि ैऔि परिणाम भी समय पि घोहषि िोिे िैं हिश्वहिद्यालय के छात्रों को न केिल िाज्य ि कें द्रीय सिकाि 

में नौकिी के अिसि प्राप्त हुए ि ैबहल्क िे हिहभन्न प्रहिहष्ठि सिंस्थाओं उद्योगों ि सिंस्थानों में नौकिी के अिसि 

प्राप्त किने में सफल िि ेिैं। अनेक छात्र NET पिीिाओं मैं भी सफल हुए िैं। अनेक छात्र पिीिाओं में भी NET 

सफल हुए िैं  |  

आििंभ से अब िक हिश्वहिद्यालय ने हशिण, पाठ्यक्रम में निीन परिििवन लाने ि सिंिचनागि हिकास 

में मित्िपूणव प्रगहि की ि ै  | 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

आईडीई एक परिचय 

 

िमािे देश में उम हशिा प्रणाली को सीहमि सीटों सुहिधाओं औि बुहनयादी सिंसाधनों की कमी के कािण अनेक 

सामना किना पड़ ििा ि।ै हिषयों से जुड़े हशिाहिद मानिे ि ैदक हशिा की प्रणाली से अहधक मित्िपूणव औि 

जानना ि।ै दिूस्थ हशिा प्रणाली इन सभी बुहनयादी समस्याओं औि समाहजक -आर्थवक बाधाओं को दिू किने का 

 जो अपनी िखना चाििे यि प्रणाली ऐसे लाखों लोगों की गुणित्ता युि हशिा पान ेकी मािंग की पूर्िव कि ििी िै

ि ैमगि हनयहमि रूप मिाहिद्यालयों में प्रिेश निीं ल ेपािे। यि प्रणाली उच्च हशिा प्राप्त किन ेकी इच्छा िखन े

िाले बेिोजगाि कायविि पुरुष औि महिलाओं के हलए भी मददगाि हसद्ध िोिी ि।ै दिूस्थ हशिा प्रणाली उन 

लोगों के हलए भी उपयुि माध्यम िै जो सामाहजक, आर्थवक अथिा अन्य कािणों से हशिा औि हशिण सिंस्थानों 

से दिू िो गए या समय निी हनकाल पाये। िमािा मुख्य उद्देश्य उन लोगों को उच्च हशिा की सुहिधाएिं प्रदान 

किना ि ैजो मान्यिा प्राप्त हिश्वहिद्यालय हनयहमि िथा व्यािसाहयक शैहिक पाठ्यक्रमों में प्रिेश निीं ले पाि े

हिशेषकि अरुणाचल प्रदेश के ग्रामीण ि भौगोहलक रूप से दिूदिाज हस्थि िेत्रों में ि सामान्यिया उत्ति -पूिी 

भािि के दिूस्थ हस्थि िेत्रों में िान  2008 में दिूस्थ हशिा कें द्र का नाम  परििर्िवि कि दिूस्थ हशिा सिंस्थान 

 हशिार्थवयों के हलए हशिा के अिसिों का हिस्िाि किने के प्रयास जािी िखिे हुए (आईटीई) िखा गया दिूस्थ

आईडीई ने  2013-14 के शैिहणक सत्र में पािंच स्नािकोत्ति हिषयों )हशिा अिंग्रेजी , हििंदी, इहििास औि 

िाजनीहि हिज्ञान  (को शाहमल दकया ि।ै  

दिूस्थ हशिा सिंस्थान में हिश्वहिद्यालय के पुस्िकालय के पास िी शािीरिक हिज्ञान सिंकाय भिन 

)पिली मिंहजल का हनमावण दकया गया ि।ै हिश्वहिद्याल य परिसि िाष्ट्रीय िाजमागव 52 ए के एनईआिआईएसटी 

हबिंद ुसे 6 दकलोमीटि की दिूी पि हस्थि ि।ै हिश्वहिद्यालय की बसें एनईआिआईएसटी के हलए हनयहमि रूप स े

चलिी िििी ि।ै 

 

दिूस्थ हशिा सिंस्थान की अन्य हिशषेिाएिं 

 

1 .  हनयहमि माध्यम के समकि-पात्रिा, अिविाएिं, पाठ्यचयाव सामग्री, पिीिाओं का माध्यम औि हडग्री 

िाजीि गािंधी हिश्वहिद्यालय औि हिश्वहिद्यालय के हिभागों के समकि िैं। 

2 . स्ियिं हशिण अध्ययन सामग्री  )एसआईएसएम(-  छात्रों को सिंस्थान द्वािा िैयाि औि दिूत्ि हशिा 

परिषद (डीईसी) नई ददल्ली द्वािा अनुमोददि स्ियीिं हशिण अध्ययन सामग्री प्रदान की जािी ि।ै यि 

सामग्री प्रदेश के समय आईडीई औि अध्ययन कें द्रों में उपलब्ध किाई जािी ि।ै यि सामग्री हििंदी हिषय 

के अलािा सभी हिषयों में अिंग्रेजी में िी उपलब्ध किाई जािी ि।ै 

3 . सिंपकव  औि पिामशव कायवक्रम शैहिक कायवक -(सीसीपी) ी िम के प्रत्येक पाठ्यक्रम में व्यहिगि सिंपकव  

द्वािा लगभग 7-15 ददनों की अिहध का पिामशव शाहमल ि।ै बी .ए. पाठ्यक्रमों के हलए सीसीपी 



 

व्यािसाहयक पाठ्यक्रमों औि एम.ए. के हलए सीसीपी में उपहस्थहि अहनिायव अहनिायव निीं ि।ै िालािंदक 

िोगी। 

4 .  फील्ड प्रहशिण औि प्रोजके्ट -  व्यािसाहयक पाठ्क्क्रमों में फील्ड प्रहशिण औि सिंबिंहधि हिषय में प्रोजेक्ट 

लेखन का आिश्यक प्रािधान िोगा। 

5 .   पिीिा एििं हनदशे का माध्यम -  पिीिा औि हशिा का माध्यम उन हिषयों को छोड़कि हजनमें सिंबिंहधि 

भाषा में हलखने की जरूिि िो, अिंग्रेजी िोगा। 

 

6 . हिषय पिामशव सिंयोजक -  पाठ्य सामग्री को िैयाि किन ेके हलए आईडीई हिश्वहिद्यालय के अिंदि औि 

बािि हिषय समन्ियकों की हनयुहि कििी ि।ै हिश्वहिद्यालय द्वािा हनयुि पिामशव समन्ियक 

पीसीसीपी के अनुदेशों को प्रभािी रूप से लागू किने के हलए हिश्वहिद्यालय के हिहभन्न हिभागों से जुड़े 

िििे िैं ये पिामशव समन्ियक पिामशव कायवक्रम के सुचारु रूप से सिंचालन िथा हिद्यार्थवयों के 

एसाइनमेंट्स का मूल्यािंकन किने के हलए सिंबिंहधि व्यहियों से सिंपकव  कि आिश्यक समन्िय कििे िैं। 

हिद्याथी भी इन पिामशव समन्ियकों से सिंपकव  कि अपने हिषय से सिंबिंहधि पिेशाहनयों औि शिंकाओं का 

समाधान प्राप्त कि सकिे िैं। 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

SYLLABI-BOOK MAPPING TABLE 

हििंदी साहित् य का इहििास-I 

_________________________________________________________________ 

Syllabi-MAHIN-401       Mapping in Book 

इकाई 1  

साहित् य का इहििास औि इहििास लखेन की 

पद्धहियािं; हििंदी साहित् य के इहििास लखेन की पििंपिा; 

हििंदी साहित् य का आििंभ;  

 

इकाई 1 : साहित् य का इहििास औि 

इहििास लखेन की पद्धहियािं-I  

इकाई 2 

भहिकाल की पृष् िभूहम, नामकिण एििं सीमािंकन; 

भहि आिंदोलन का हिकास औि व् याहप्त; भहि साहित् य 

की हिहभन् न धािाएिं : सामान् य परिचय, प्रिृहत्तयािं, 
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इकाई : 1  साहित्य का इहििास औि इहििास लखेन की पद्धहियााँ -I 

 

1.0 परिचय : 

 

साहित्य नदी के प्रिाि की ििि िोिा ि ैजो हनििंिि गहिमान िोिा िै| उसमें ना कोई 

रुकािट आिी ि ैऔि ना िी उस ेकोई भिंग कििा िै| िािं समय के साथ-साथ उस में परिििवन 

जरूि आिा िििा ि ैऔि परिििवन के अनुरूप साहित्य को नई प्रिृहत्तयािं िथा नई ददशाएिं 

हमलिी िैं| दकसी भी साहित्य के इहििास का काल हिभाजन किने की सिावहधक उपयुि 

प्रणाली उस साहित्य में प्रिाहिि साहित्य धािाओं, हिहिध प्रिृहत्तयों के आधाि पि किना िोिा 

ि|ै एक हिशेष काल में समाज की हिशेष परिहस्थहियािं औि हिचािधािाएिं िििी िैं िथा उन्िीं 

के अनुरूप साहिहत्यक िचनाएिं प्रस्िुि िोिी िैं| आचायव शुक्ल जी न ेमाना ि ैदक- ‘जब प्रत्येक देश 

का साहित्य ििािं की जनिा की हचत्तिृहत्त  का सिंहचि प्रहिहबिंब िोिा ि ैिब यि हनहिि ि ैदक 

जनिा की हचत्तिृहत्त के परिििवन के साथ-साथ साहित्य के स्िरुप में भी परिििवन िोिा चलिा 

ि|ै आदद स ेअिंि िक इन्िी हचत्तिृहत्तयों की पििंपिा को िखिे हुए साहित्य पििंपिा के साथ उसका 

सामिंजस्य ददखाना िी साहित्य का इहििास किलािा िै|’इस इकाई में साहित्य के इहििास की 

आिश्यकिा, उसके मित्ि औि लखेन के हिहभन्न पिों को जानेंगे| इसके साथ िी हिहभन्न 

हिद्वानों ने हििंदी साहित्य के इहििास का काल हिभाजन दकस प्रकाि दकया ि ैइसकी जानकािी 

प्राप्त किेंगे| आददकालीन गद्य साहित्य, उसका नामकिण औि सीमािंकन, आददकालीन साहित्य 

की हिहभन्न धािाएिं, हििंदी साहित्य के इहििास लेखन की पििंपिा, आददकालीन साहित्य की 

सामान्य प्रिृहत्तयािं औि भाषा आदद की चचाव  इस इकाई की हिशषेिा ि|ै प्रत्येक कहि, 

साहित्यकाि, आलोचक या हचिंिक की अपनी एक अलग दहृष्ट िोिी िै| साहित्येहििास लखेक िि 

एक कहि, साहित्यकाि, आलोचक, उनकी िचनाएिं, उनकी भाषा, उनकी समग्र दहृष्ट का 

अिलोकन कि अपनी एक अलग दहृष्ट का हनमावण कििा ि ैऔि उसी के आधाि पि उनके प्रहि 

अपना मि प्रदर्शवि कििा ि|ै इसके हलए उसे सामग्री सिंकलन, काल हिभाजन, नामकिण, 

सीमािंकन, मूल्यािंकन जैस ेमुख्य चिणों स ेगुजिना पड़िा ि ैिब किीं जाकि साहित्य का इहििास 

अहधक िैज्ञाहनक, िकवसिंगि औि प्रामाहणक बन पड़िा िै|  



 

 

1.1 इकाई के उद्देश्य : 

 

प्रस्िुि इकाई को पढ़ने के पिाि आप-- 

     .   साहित्य औि इहििास के अिंिसंबिंध को जान औि समझ सकें गे| 

     .    आप यि समझ सकें गे दक इहििास लेखन की पद्धहियािं क्या-क्या िैं?  

     .    हििंदी साहित्य के इहििास लखेन की पििंपिा को हिस्िाि से जाना जा सकेगा| 

   .  आददकालीन साहित्य की पृष्ठभूहम को जानिे हुए उसके नामकिण औि सीमािंकन को 

      समझा जा सकेगा| 

    .  आददकालीन साहित्य की हिहभन्न धािाओं का परिचय पा सकें गे| िासो साहित्य पििंपिा 

     औि लौदकक साहित्य आदद को जान औि समझ कि व्याख्या कि सकें गे| 

  .  आददकाल के गद्य साहित्य  का परिचय पा सकें गे औि आददकालीन साहित्य की 

   सामान्य प्रिृहत्तयािं जान पाएिंगे|  

 

1.2 साहित्य का इहििास औि इहििास लेखन की पद्धहियािं : 

 

  शाहब्दक दहृष्ट स ेइहििास का अथव ि ै‘ऐसा िी था’ या ‘ऐसा िी हुआ|’ इसस ेदो बािें स्पष्ट 

ि-ै एक िो यि दक इहििास का सिंबिंध दकससे ि:ै दसूिे यि दक उसके अिंिगवि केिल िास्िहिक 

घटनाओं का समािेश दकया जािा िै| आज इहििास शब्द को इिने व्यापक अथव में प्रयिु दकया 

जािा ि ैदक उसके अिंिगवि अिीि की प्रत्येक हस्थहि, परिहस्थहि, घटना, प्रदक्रया औि कहििा की 

व्याख्या का समािेश िो जािा ि|ै सिंिेप में कि सकिे िैं दक अिीि के दकसी भी िर्थय, ित्ि एििं 

प्रिृहत्त के िणवन, हिििण, हििेचन औि हिश्लेषण को- जो काल हिशेष या काल क्रम की दहृष्ट स े

दकया गया िो- इहििास किा जा सकिा ि|ै प्राचीन काल स ेइहििास को अध्ययन के एक हिषय 

के रूप में मान्यिा प्राप्त ि ैककिं िु दहृष्टकोण एििं पद्धहि के अनुसाि उसका स्िरूप बदलिा ििा िै| 

इसीहलए कभी उस े कला के िेत्र में औि कभी हिज्ञान के िेत्र में स्थान ददया जािा ििा| 

आधुहनक युग में इहििास को कला की अपेिा हिज्ञान के िी अहधक हनकट माना जािा िै| प्रत्येक 



 

इहििासकाि स ेदहृष्टकोण की िटस्थिा,िर्थयों की यथाथविा औि हनष्कषों की प्रामाहणकिा की 

अपेिा की जािी ि|ै  

  आचायव िजािी प्रसाद हद्विेदी का मानना ि ै दक-‘ साहित्य का इहििास ग्रिंथों औि 

ग्रिंथकािों के उद्भि ि हिलय की किानी निीं िै, िि काल स्रोि में बि ेआिे जीििंि समाज की 

हिकास कथा ि…ै.. साहित्य के इहििास में िम अपने आप को पढ़ने का िी सूत्र पािे 

िैं’|इहििास के सिंदभव में साहित्य की सीमा किािं िक मानी जाए इस हिषय में िमािा दहृष्टकोण 

व्यापक िोना चाहिए औि िस के साहित्य के अहिरिि ज्ञान के साहित्य का भी अिंिभावि किना 

चाहिए|  

 

1.2.1 साहित्य का इहििास : 

 

इहििास के प्रहि भाििीय दहृष्टकोण प्रायः आदशवमूलक एििं आध्यात्मिादी ििा िै, 

इसीहलए उसमें भौहिक जगि की स्थूल घटनाओं में भी आध्याहत्मक ित्ि ि प्रिृहत्तयों के 

अनुसिंधान की प्रिृहत्त ििी ि|ै भाििीय इहििासकािों ने अपनी सिंस्कृहि एििं जीिन के आदशों के 

अनुरूप इहििास के िेत्र में भी सिंश्लेषणात्मक ि समन्ियात्मक दहृष्टकोण का परिचय देिे हुए 

उसमें सत्यम, हशिम, सुिंदिम का प्रयास दकया जो उसकी पििंपिाओं को देखिे हुए उहचि भी 

किा जा सकिा ि|ै जिािं भाििीय इहििासकािों के दहृष्टकोण में आदशविाददिा की प्रमुखिा ििी 

ि ै ििीं पिात्य इहििासकाि प्रायः यथाथविादी दहृष्टकोण स े अनुप्राहणि िि े िैं|  इहििास के 

प्रथम व्याख्यािा  यूनानी हिद्वान हििोदोिस इसे खोज के अथव में ग्रिण कििे हुए इसके चाि 

लिण हनधावरिि दकए थ-े इहििास एक िैज्ञाहनक हिद्या ि ै  अिः इसकी पद्धहि आलोचनात्मक 

िोिी ि,ै मानि जाहि स ेसिंबिंहधि िोने के कािण  मानिीय हिद्या ि,ै  यि िकवसिंगि हिद्या ि ैअ 

िःइसमें िर्थय औि हनष्कषव प्रमाण पि आधारिि िोिे िैं, यि अिीि के आलोक में भहिष्य पि 

प्रकाश डालिा ि,ै अिः यि हशिाप्रद हिद्या ि|ै सामान्य रूप में इहििास  िाजनीहिक ि 

सािंस्कृहिक इहििास का िी बोध िोिा ि ै ककिं िु िास्िहिकिा यि ि ै दक कोई भी िस्िु निीं 

हजसका सिंबिंध इहििास से ना िो| इस ििि साहित्य भी इहििास स ेजुड़ा हुआ िै| 

साहित्य के इहििास में िम प्राकृहिक घटनाओं औि माननीय दक्रयाकलापों के स्थान पि 

साहिहत्यक िचनाओं का अध्ययन ऐहििाहसक दहृष्ट स ेकिि ेिैं| िैस े देखा जाए िो साहिहत्यक 

िचनाएिं भी मानिीय दक्रयाकलापों स ेहभन्न निीं िैं अहपिु िि हिशेष िगव के मनुष्यों की हिहशष्ट  



 

दक्रयाओं की सूचक  िैं| उनके इहििास को समझने के हलए िचनाकािों औि उनस े सिंबिंहधि 

हस्थहियों-परिहस्थहियों औि पििंपिाओं को समझना आिश्यक िै|जैसे प्राििंभ में िाजनीहिक 

इहििास में िाजाओं के जीिन चरित्र औि घटनाओं को सिंकहलि कि देना पयावप्त समझा जािा 

था, उसी प्रकाि साहित्य के इहििास में भी िचनाओं औि िचनाकािों के स्थूल परिचय प्राप्त िोिे 

थे: ककिं िु जैसे-जैस े इहििास के सामान्य दहृष्टकोण का हिकास िोिा गया िैसे-िसैे साहित्य 

इहििास के दहृष्टकोण में भी िदनुसाि  सूक्ष्मिा ि गिंभीििा  आिी गई| अिंगे्रजी साहित्य 

केहिहभन्न इहििासकािों द्वािा यि धािणा बहुि पिले प्रचहलि िो चुकी थी दक दकसी भी जाहि 

के साहित्य का इहििास उच्च जाहि के सामाहजक एििं िाजनीहिक िािाििण को िी प्रहिहबिंहबि 

कििा ि ैया साहित्य की प्रिृहियािं सिंबिंहधि समाज के व्यहियों की सूचक िोिी िैं, दफि भी इस 

धािणा को एक सुव्यिहस्थि हसद्धािंि के रूप में प्रहिहष्ठि किने का श्रेय फ्रें च  हिद्वान िेन को 

जािा ि ै हजन्िोंने अपने अिंगे्रजी साहित्य के इहििास में प्रहिपाददि दकया दक साहित्य की 

हिहभन्न  प्रिृहत्तयों के मलू में मुख्यिः िीन प्रकाि के ित्ि सदक्रय िििे िैं जाहि, िािाििण औि 

िण-हिशेष| िेन ने  अपनी व्याख्या के द्वािा यि भी स्पष्ट दकया दक दकसी भी साहित्य के 

इहििास को समझने के हलए उसस े सिंबिंहधि जािीय पििंपिाओं, िाष्ट्रीय औि सामाहजक 

िािाििण एििं सामाहजक परिहस्थहियों का अध्ययन-हिश्लेषण आिश्यक ि|ैसाहित्य के इहििास 

की व्यिस्था में जमवन हचिंिकों का भी कम योगदान निीं िै| उनके द्वािा कई हसद्धािंि स्थाहपि हुए 

ककिं िु उन में सिावहधक मित्िपूणव ‘युग चेिना’ का हसद्धािंि ि|ै साहित्य के इहििास की व्याख्या के 

हलए हिहभन्न   दहृष्टयों स ेहिहभन्न प्रयास िोिे िि ेिैं जो िमें दकसी हनहिि, स्पष्ट एििं समहन्िि 

हनष्कषव िक निीं पहुिंचािे दफि भी इनसे इिना िो स्पष्ट िो जािा ि ै दक आज साहित्य का 

अध्ययन-हिश्लेषण केिल साहित्य िक सीहमि ना िि कि उसकी  गहिहिहधयों, शैलीगि 

प्रदक्रयाओं के स्पष्टीकिण के हलए औि उससे सिंबिंहधि िाष्ट्रीय पििंपिाओं, सामाहजक िािाििण, 

आर्थवक परिहस्थहियों एििं साहित्यकािों की िैयहिक प्रिृहत्तयों का हििेचन- हिश्लेषण आिश्यक 

ि|ै मोटे िौि पि यि किा जा सकिा ि ै दक साहित्य की हिकास प्रदक्रया के अध्ययन के हलए 

उसस ेसिंबिंहधि पािंच ित्िों पि हिचाि दकया जाना चाहिए- सजवन शहि ,पििंपिा, िािाििण, 

द्विंद औि सिंिुलन|  

 

         1.2.2   साहित्य के इहििास लेखन के हिहिध पि : 

 



 

यदद हििंदी साहित्य पि  समुहचि परिप्रेक्ष्य में हिचाि दकया जाए िो स्पष्ट िो जािा ि ैदक 

हििंदी साहित्य का इहििास अत्यिंि हिस्िृि एििं प्राचीन िै| सपु्रहसद्ध भाषा िैज्ञाहनक डॉ ििदेि 

बाििी के शब्दों में- ‘हििंदी साहित्य का इहििास िस्िुिः िैददक काल से आििंभ िोिा ि ै यि 

किना िी िीक िोगा दक िैददक भाषा िी हििंदी िै| इस भाषा का दभुावग्य ििा दक युग-युग में 

इसका नाम परििर्िवि िोिा ििा िै| कभी िैददक, कभी सिंस्कृि, कभी प्राकृि, कभी अपभ्रिंश औि 

अब हििंदी|’ सामान्यिः प्राकृि की अिंहिम अिस्था से िी हििंदी साहित्य का आहिभावि स्िीकाि 

दकया जािा ि|ै उस समय अपभ्रिंश के कई रूप थ ेऔि उनमें साििीं आििीं शिाब्दी से िी पद्य 

िचना प्राििंभ िो गई थी| साहित्य की दहृष्ट स ेपद्यबद्ध जो िचनाएिं हमलिी िैं िि दोिा रूप में िैं, 

उनके हिषय धमव, नीहि, उपदेश आदद िैं| िाजाओं पि आहश्रि कहि औि  चािण  नीहि, श्रिंगाि 

आदद के िणवन से अपनी साहित्य रुहच का परिचय ददया कििे थे|  यि िचना पििंपिा आगे 

चलकि शौिसेनी अपभ्रिंश  में कई िषों िक चलिी ििी| पुिानी अपभ्रिंश भाषा औि बोलचाल की 

भाषा का प्रयोग हनििंिि बढ़िा गया| इस भाषा को  हिद्यापहि ने  देसी भाषा किा ि|ै हििंदी 

शब्द का प्रयोग इस भाषा के हलए कब औि दकस देश में प्राििंभ हुआ यि किना मुहश्कल ि ैककिं िु 

इिना अिश्य किा जा सकिा ि ैदक प्राििंभ में हििंदी शब्द का प्रयोग हिदेशी मुसलमानों ने दकया 

था| इस शब्द से उनका िात्पयव भाििीय भाषा का था|  

                       साहित्य के इहििास लेखन के हिहिध पि देखे जा सकिे िैं| इहििास चाि े

समाज का िो या साहित्य का, उसके लखेन के समय कई प्रदक्रयाओं स ेगुजिना पड़िा िै| लेखक 

के हलए ऐहििाहसक बोध का िोना आिश्यक ि ै िो इहििासकाि को आधािभूि िर्थयों का 

सिंकलन िगीकिण-हििचेन कििे हुए ित्कालीन युग के  परिप्रेक्ष्य में उनका मूल्यािंकन किना 

पड़िा ि|ै इस प्रकाि साहित्य इहििास लखेन का कायव एक िैज्ञाहनक शोध के समान ि ैहजसमें 

सामग्री सिंकलन, िगीकिण-हिश्लेषण औि सिंश्लेषण की हिहभन्न प्रदक्रयाओं का सिािा लेना पड़िा 

ि,ै हजसस ेसाहित्य इहििास लखेन कायव अहधक िैज्ञाहनक, िकवसिंगि औि प्रामाहणक बन सके| 

इसके हलए --सामग्री सिंकलन, काल हिभाजन एििं नामकिण ,मलू्यािंकन आदद प्रमखु पिों को 

आिश्यक माना गया ि|ै  दकसी भी साहित्य लेखक को सबस े पिल े हिहभन्न हशलालेखों, 

अहभलखेों, पत्र-पहत्रकाओं स ेसामग्री का सिंकलन किना पड़िा िै| िचना एििं िचनाकािों का 

परिचय उनके सिंबिंध में दकए गए शोध, ग्रिंथसूची, साहित्य कोश आदद से िर्थय हलए जािे िैं| 

प्रामाहणक इहििास ग्रिंथों स े युगीन परिहस्थहियों औि आिंदोलनों की जानकािी ली जािी िै| 



 

प्राचीन साहित्य की पािंडुहलहपयों, लोकगीि, मिुाििे, लोकोहियािं, लोक कथाओं स ेभी सामग्री 

प्राप्त िो जािी ि|ै इस प्रकाि हिहभन्न स्रोिों से प्राप्त सामग्री का इहििास लेखक प्रामाहणक िर्थयों 

के आधाि पि  क्रमबद्ध सिंयोजन कििा ि|ै 

                     साहित्य के इहििास लखेक को सामग्री सिंकलन के बाद पूिे इहििास का काल 

हिभाजन औि नामकिण किना पड़िा ि|ै साहित्य की हिहभन्न धािाओं का अध्ययन किन े के 

हलए साहित्य में अिंिर्नवहिि चेिना, पििंपिाएिं, हिहभन्न प्रिृहियािं आदद के कालक्रम को स्पष्ट 

किना पड़िा ि|ै इस प्रकाि का हिभाजन किन ेके पिाि प्रहिहनहध िचनाकाि, िचना, प्रिृहत्त 

िथा हिहशष्ट घटना या आिंदोलन के आधाि पि उस काल का नामकिण दकया जािा िै| 

                      केिल िर्थयों का सिंकलन मात्र साहित्य का इहििास निीं ि ैबहल्क प्राप्त िर्थयों 

का हििचेन, हिश्लषेण एििं मलू्यािंकन किन े का काम साहित्येहििासकाि बखूबी हनभािा िै| 

उसको साहित्य की आलोचना भी किनी पड़िी िै| नए-पुिाने मलू्यों में आए परिििवन, निीन 

िर्थयों का अन्िेषण औि युगीन चेिना को ििवमान से जोड़कि पुनमूवल्यािंकन किना पड़िा िै|  

 

         1.2.3    साहित्य के इहििास लेखन की पद्धहियािं : 

 

साहित्य के इहििास लखेन की पद्धहियािं इस प्रकाि िैं-  िणावनकु्रम पद्धहि, कालानकु्रम पद्धहि, 

िजै्ञाहनक पद्धहि, हिधयेिादी पद्धहि| 

िणावनकु्रम पद्धहि  साहित्य इहििास लेखन की सिावहधक दोषपूणव औि प्राचीन पद्धहि िै| इस 

पद्धहि में कहियों औि लेखकों का परिचय उनके नाम के िणावनुक्रमानुसाि दकया जािा िै|जैस े

कबीि, केशिदास, कुिं िि नािायण  आदद| गासाव द िासी  ि हशिहसिंि सेंगि ने अपने ग्रिंथों में इसी 

पद्धहि का प्रयोग दकया ि ै | इस प्रणाली पि आधारिि ग्रिंथों को साहित्येहििास की अपिेा 

साहित्यकाि कोश किना अहधक उपयुि ि|ै कोश ग्रिंथों के हलए यि प्रणाली उपयुि िै| 

कालानकु्रम पद्धहि- इस पद्धहि पि हलख ेगए ग्रिंथों को साहित्येहििास किने की अपेिा कहििृत्त 

सिंग्रि किना उपयुि िोगा|  इसमें कहियों का हिििण जन्महिहथ के आधाि पि ददया जािा िै| 

हमश्रबिंधुओं ने इस पद्धहि का प्रयोग दकया ि ै औि जॉजव हग्रयसवन ने ‘द मॉडनव िनावक्यूलि 

हलटिेचि ऑफ हििंदसु्िान’ इहििास ग्रिंथ इसी पद्धहि को अपनाकि हलखा ि|ै 



 

 िजै्ञाहनक पद्धहि- इस पद्धहि में िर्थयों का सिंग्रिण किके उनका हिश्लेषण दकया जािा ि ैऔि 

हनष्कषव प्रस्िुि दकया जािा ि|ै  दकसी भी इहििासकाि ने इस पद्धहि का प्रयोग निीं दकया 

ि|ैसाहित्येहििास लखेन की अपेिा कोड लखेन के हलए यि पद्धहि उपयुि िै| गणपहि चिंद्र गुप्त 

ने ‘हििंदी साहित्य का िैज्ञाहनक इहििास’ इसी पद्धहि को आधाि बनाकि हलखा िै| 

हिधयेिादी पद्धहि- साहित्य इहििास लेखन की सिावहधक उपयिु हिहध यिी िै|  इसके 

जन्मदािा ‘िेन’ माने जािे िैं| इस पद्धहि में साहित्य के इहििास की प्रिृहत्तयों का अध्ययन 

युगीन परिहस्थहियों के सिंदभव में दकया जािा िै| आचायव िामचिंद्र शकु्ल ने अपने साहित्य 

इहििास लखेन में इसी पद्धहि का प्रयोग दकया िै, इसी कािण उनके इहििास ग्रिंथ को सचे्च अथों 

में हििंदी साहित्य का प्रथम इहििास ग्रिंथ किा जािा िै| शुक्ल जी मानिे िैं दक प्रत्येक देश का 

साहित्य ििािं की जनिा की सिंहचि हचत्रिृहि का हबिंब िोिा ि!ै िब यि हनहिि ि ैदक जनिा की 

हचत्तिृहत्त के परिििवन के साथ- साथ साहित्य का परिििवन साहित्येहििास किलािा िै|  इसके 

साथ िी एक  पद्धहि औि ददखाई देिी िै- समाजिादी पद्धहि|यि पद्धहि कालव माक्सव के 

द्विंद्वात्मक भौहिकिाद पि आधारिि आधारिि ि,ै िालािंदक इस पद्धहि का प्रयोग हििंदी साहित्य 

इहििास लखेन में दकसी ने निीं दकया ि ैदफि भी िजािी प्रसाद हद्विेदी ने इसका पि हलया था| 

इस पद्धहि ने समाज को दो भागों में बािंट ददया शोषक औि शोहषि| 

 

1.3 हििंदी साहित्य के इहििास लेखन की पििंपिा : 

 

हििंदी साहित्य के इहििास लेखन पििंपिा में सबसे पिला नाम फ्रें च हिद्वान  गासाव द 

िासी का आिा ि ैहजन्िोंने हििंदसु्िानी साहित्य का इहििास नाम से फ्रें च भाषा में हििंदी कहियों 

के बािे में हलखा|| इसके पिाि श्री हशि हसिंि सेंगि ने अपनी पुस्िक हशिहसिंि सिोज में 1000 

कहियों के व्यहित्ि औि कृहित्ि पि प्रकाश डाला िै| सन 1913 में हमश्र बिंधुओं ने अपने 

इहििास ग्रिंथ ‘हमश्रबिंध ु हिनोद’ में 5000 कहियों का हिििण प्रस्िुि दकया ि|ै सन 1929 में 

आचायव िामचिंद्र शुक्ल  द्वािा हलहखि इहििास प्रकाश में आया|  

हििंदी साहित्य के इहििास लेखन की पििंपिा को साहित्य इहििास लेखन की पििंपिा भी 

किा  जा सकिा ि|ै इहििास लखेन की पििंपिा को अनौपचारिक औि औपचारिक दो रूपों में 

बािंटा गया ि|ै  अनौपचारिक लेखन में  भिमाल, कहिमाला, काहलदास िजािा आदद ग्रिंथ आिे 



 

िैं| इसी प्रकाि औपचारिक इहििास लेखन  की एक लिंबी पििंपिा िऔैि आचायव िामचिंद्र शुक्ल 

का साहित्य इहििास लखेन में आना इस पििंपिा के हलए एक बदलाि की ओि सिंकेि कििा िै|   

डॉ िामकुमाि िमाव कृि ‘हििंदी साहित्य का आलोचनात्मक इहििास’ में भहिकाल  की 

धािाओं के करिन नामों को सिल बनाया गया ि ैसाथ िी ज्ञानाश्रयी धािा को सिंि काव्य किा 

औि प्रेममागी धािा को  प्रेम काव्य किा| यि 750-  1750 ईस्िी िक का इहििास ि|ै इन्िोंने 

िीिगाथा काल के स्थान पि एक नया नाम सिंहधकाल एििं चािण काल ददया| इन्िोंने हििंदी का 

प्रथम कहि ‘स्ियिंभू’ को माना ि|ै गणपहि चिंद्र गुप्त ने ‘हििंदी साहित्य का िैज्ञाहनक इहििास’ में 

िैज्ञाहनक पद्धहि को अपनाया िै| इन्िोंने शुक्ल जी की कई मान्यिाओं का खिंडन दकया औि 

हिशेषकि सूफी काव्य को मसनिी काव्य किने का खिंडन दकया िै|डॉ नगेंद्र द्वािा सिंपाददि ‘हििंदी 

साहित्य का इहििास’ एक मित्िपूणव सिंदभव ग्रिंथ िै| सिंपाददि िोने के कािण इसमें इहििास बोध 

की समस्या बनी हुई ि ैक्योंदक हिहभन्न लखेकों की इहििास दहृष्टयािं अलग-अलग िैं ककिं िु िब भी 

यि प्रयास अिश्य ददखिा ि ै दक यथासिंभि एक िी दहृष्टकोण का पालन दकया जाए| आचायव 

शुक्ल के पिाि हजिने भी इहििास हलख ेगए ि ेया िो शुक्ल जी के समथवन में िैं या हििोध में| 

कोई भी उनके इहििास स ेमिु निीं ि,ै इसहलए डॉ बच्चन हसिंि ने  अपने इहििास को ‘हििंदी 

साहित्य का दसूिा इहििास’  किा |इन्िोंने काल हिभाजन िथा नामकिण में काफी परिििवन 

दकया ि|ै  आददकाल, मध्यकाल औि आधुहनक काल पि अपने हिचाि देिे हुए कििे िैं दक- 

आददकाल नाम भ्रामक ि ैइसस ेबाबा आदम के जमाने का बोध िोिा िै’ इसीहलए उन्िोंने इस े

अपभ्रिंश काल किा इनके अनुसाि भहि काल को मध्यकाल निीं किा जाना चाहिए क्योंदक यि 

जकड़ी हुई मनोिृहि का परिचायक ि|ै इसी प्रकाि िीहिकाल को उत्ति मध्यकाल किना इन्िें 

गहणिीय खेल लगिा ि|ै डॉ िामहिलास शमाव का साहित्येहििास लखेन िै| यि एक ऐस े

माक्सविादी हचिंिक औि इहििासकाि िैं हजन्िोंने ना हसफव  साहित्य के इहििास  पि अहपिु देश 

के आर्थवक, िाजनैहिक इहििास पि गिंभीि लखेन दकया ि|ै इन्िोंने भाििेंद ुयुग, मिािीि प्रसाद 

हद्विेदी औि उनका युग, हनिाला की साहित्य साधना आदद हििंदी साहित्य के इहििास के कई 

पिों का हिश्लेषण दकया ि|ै इनका इहििास बोध समाजिादी यथाथविाद से प्रेरिि ि,ै हजसमें यि 

माना जािा ि ै दक कोई भी साहिहत्यक या सामाहजक घटनामूल अथवव्यिस्था के ढािंचे स े

हनधावरिि िोिी ि|ै इसके अहिरिि ििी साहित्य प्रामाहणक ि ैजो समाज में हिद्यमान शोषण 

औि दमन की िास्िहिकिाओं को उभाििा ि|ै उनके अनुसाि भहिकाल में कबीि ि िुलसी जैस े



 

कहि गििे इहििास बोध स ेसिंपन्न िैं क्योंदक उन्िोंने अपने समय की सामिंिी व्यिस्थाओं का 

डटकि मुकाबला दकया| इस दहृष्ट से उनका हनबिंध ‘िुलसी साहित्य में सामिंि हििोधी मूल्य’ 

अत्यिंि प्रामाहणक ि|ै उन्िोंने हििंदी ि अन्य आयव भाषाओं के इहििास पि भी गििाई स ेहिचाि 

दकया ि ैऔि मध्यकालीन दौि में हििंदी जािीयिा के हनमावण की ऐहििाहसक हस्थहियों को 

सहिस्िाि समझाया ि|ै साहित्येहििास के िते्र में िामहिलास शमाव की सबसे मित्िपूणव 

अिधािणा ‘हििंदी जाहि’ की ि|ै उनका यि मानना ि ै दक दकसी भी भाषा के साहित्य का 

इहििास हलखने के हलए उस भाहषक समाज के गिन का स्िरूप जानना जरूिी ि|ै िि साहित्य 

का सिंबिंध जािीय अहस्मिा से जोड़िे िैं| उन्िोंने हििंदी साहित्य में आििंभ स ेिी दो धािाएिं लहिि 

कीं- एक िीहििादी धािा दसूिा लोकजागिणिादी धािा| डॉ िामहिलास शमाव ने भहि काव्य 

को लोक जागिण का काव्य माना ि|ै शमाव जी लोक जागिण की सिंपूणव पििंपिा को अपने इस 

इहििास लखेन में उपहस्थि कििे िैं| हिद्यापहि से इस पििंपिा को लहिि कििे हुए अमीि 

खुसिो, भि कहियों, ििीम, सेनापहि, भूषण, हगिधि कहििाय, घनानिंद, भाििेंद,ु प्रिाप 

नािायण हमश्र, बालकृष्ण भट्ट, प्रेमचिंद, हनिाला, केदािनाथ अग्रिाल जैस े िचनाकािों को 

सहम्महलि कििे िैं| भाििेंद ुयुग के निजागिण की चेिना के सिंबिंध में िि मानिे िैं दक -‘यि नई 

परिहस्थहियों में पुिाने लोक जागिण का हिकास िै|’डॉ हिश्वनाथ हत्रपािी ‘हििंदी साहित्य का 

सिंहिप्त इहििास’ बडे़ सिंहिप्त कलेिि में हलखिे िैं जो नए पािक में आधािभूि समझ पैदा किन े

में सिम ि|ै ‘हििंदी साहित्य का िृिद इहििास’ नागिी प्रचारिणी सभा द्वािा सिंपाददि हुआ| यि 

एक व्यापक परियोजना ि ैहजसमें 16 खिंडों में हििंदी साहित्य का हिस्िृि इहििास हलखा गया| 

इसमें उदूव साहित्य को हििंदी साहित्य का भाग माना गया िै| इस ििि इहििास लखेन एक 

हनििंिि चलने िाली प्रदक्रया ि ैजो आज भी हिकासमान िै|  

 

1.4   हििंदी साहित्य का आििंभ : 

 

  आददकाल  हििंदी साहित्य का आििंहभक काल िै| इस काल का साहित्येहििास भाषा औि 

साहित्य चेिना की दहृष्ट से मित्िपूणव ििा िै| भाषा की दहृष्ट से आददकाल में उस भाषा का जन्म 

हुआ जो आज िाष्ट्रभाषा के रूप में प्रहिहष्ठि िै| साहिहत्यक दहृष्ट से यि युग अत्यिंि समृद्ध िोिे 

हुए भहि, िीििा, लोक जीिन,  श्रिंगाि  आदद इस युग के प्रमुख  काव्य हिषय िैं| इसहलए हििंदी 



 

में प्रबिंध औि मिुक के साथ साथ गद्य साहित्य का प्रादभुावि हुआ |अहधकािंश साहित्य ने लिंब े

समय िक पिििी हििंदी साहित्य को प्रभाहिि दकया| मनुष्य भाषा के माध्यम स ेबोधगम्यिा के 

आधाि पि अपने भािों की अहभव्यहि कििा ि ैऔि आनिंदानुभूहि को व्यापक रूप देिा िै| इसी 

कलात्मक अहभव्यहि को साहित्य कििे िैं| इस रूप में मानिीय जीिन साहित्य में हचहत्रि िोिा 

ि ैऔि आने िाली पीढ़ी के हलए सुिहिि सामग्री के रूप में लाभकािी हसद्ध िोिा िै| साहित्य की 

अनेक हिधाएिं मनुष्य की भािनात्मक मनोदशाओं को औि सामाहजक जीिन को अहभव्यि 

कििी िैं| एक ओि समसामहयक परिहस्थहियों के अनुसाि साहित्य में हिहिध हिषयों का हचत्रण 

हमलिा ि ैिो दसूिी ओि साहित्य में हचहत्रि हिचाि समाज को उन्नि किने में सिायक हसद्ध 

िोिे िैं| आचायव मिािीि प्रसाद हद्विेदी ने साहित्य को समाज का दपवण औि ज्ञान िाहश का 

सिंहचि कोष किा ि ैऔि आचायव श्यामसुिंदि दास ने माना ि ै दक- ‘सामाहजक महस्िष्क अपने 

पोषण के हलए जो भाि सामग्री हनकाल कि समाज को सौंपिा िै, उसके सिंहचि भिंडाि का नाम 

साहित्य ि|ै’ इसी प्रकाि आचायव िामचिंद्र शुक्ल मानिे िैं दक- ‘प्रत्येक देश का साहित्य, ििािं की 

जनिा की हचत्र िृहत्तयों का सिंहचि प्रहिहबिंब िोिा िै| 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

इकाई : 2   मध्यकालीन हििंदी साहित्य -1 

 

2.0   परिचय : 

एक ओि जिााँ िम देखिे िैं दक भािि में हििंदी का मात्रभाषा के रूप में प्रयोग किन ेिालों 

की सिंख्या कम निीं ि,ै ििीं दसूिी ओि यि भी देखिे िैं दक बहुि स ेलोग ऐसे भी िैं जो हििंदी की 

बोहलयों औि उप बोहलयों का प्रयोग अपनी मािृभाषा के रूप में कििे िैं| इहििास में हजस ेमध्य 

काल के नाम स ेजाना जािा ि ैउसे हििंदी साहित्य के इहििास में उसे दो भागों में बािंटिे हुए पूिव 

मध्यकाल औि उत्ति मध्यकाल अथावि भहिकाल  औि िीहिकाल के नाम स ेअहभहिि दकया 

गया ि|ै मध्यकाल में हििंदी का स्िरूप स्पष्ट िो गया था औि उसकी प्रमखु बोहलयािं हिकहसि िो 

गई थीं|हििंदी साहित्य के सिंदभव में  भहिकाल स ेिात्पयव उस काल स ेि ैहजसमें मखु्यिः भागिि 

धमव के प्रचाि िथा प्रसाि के परिणामस्िरुप भहि आिंदोलन का सूत्रपाि हुआ था औि उसकी 

लोकोन्मुखी प्रिृहत्त के कािण धीिे-धीिे लोक प्रचहलि भाषाएिं भहि भािना की अहभव्यहि का 

माध्यम बनिी गईं|भाििीय धमव साधना के इहििास में भहि मागव का हिशेष स्थान िै|भहि 

भािना आयों के दाशवहनक एििं आध्याहत्मक हिचािों के फलस्िरूप क्रमशः श्रद्धा उपासना स े

हिकहसि िोकि उपास्य भगिान के ऐश्वयव में भाग लेना जैसे व्यापक भाि में परिणि हुई|िैस े

भहि का सिवप्रथम उल्लखे ‘श्वेिाशे्विि’ उपहनषद में हमलिा ि|ै भहिकाल को हििंदी साहित्य का 

श्रेि युग माना जािा ि|ै  भाििीय धमव साधना के इहििास में भहि मागव का हिशेष स्थान िै| 

िैददक युग में यज्ञ अथिा कमवकािंड के माध्यम से धमव अनुष्ठान हुआ कििे थे| हिनय अथिा 

प्राथवना भी उनके दैहनक जीिन की  उल्लासमयी अहभव्यहि थी| उनका ध्यान मुख्य रूप स े

ऐहिक सखुों की प्राहप्त पि कें दद्रि था| श्रद्धा स े हििीन यज्ञ का कोई अथव ना था| इसी से 

श्रद्धामूलक भहि का प्रादभुावि हुआ औि आगे चलकि बहुदेििाद भी एकदेििाद में परिणि िो 

चला| िैददक  भहि पििंपिा के समानािंिि दहिण भािि में  द्रहिण सिंस्कृिगर्भवि पृथक भहि 

पििंपिा का सतू्रपाि िो चुका था| इसमें शिणागि औि समपवण की भािना प्रबल रूप में पाई 

जािी थी|  भहि भािना के सिंदभव में पािंचिात्र का  योगदान कम उल्लखेनीय  निीं ि|ै उनका 

मुख्य उद्देश्य भहि मागव के साधनों का हनरूपण किना ििा िै| अपनी प्रदेयिा के कािण इस 

काल को हििंदी साहित्य का स्िणव काल किा जािा िै|भहिकालीन साहित्य ने अपनी अमृििाणी 



 

से जनमानस को हसिंहचि कि उनके ज्ञान का दीप जलाया औि पिनोंन्मुखी समाज में अपनी 

ददव्य िाणी से निीन चेिना का सिंचाि दकया िथा मानिीय मलू्यों की स्थापना की|  

     

 

2.1 इकाई के उद्देश्य : 

 

प्रस्िुि इकाई को पढ़ने के पिाि आप-- 

     .  भहिकालीन  साहिहत्यक पृष्ठभूहम को जान औि समझ सकें गे| 

     . आप यि जान सकें गे दक  भहि काल को हििंदी साहित्य का स्िणव युग क्यों किा गया?  

   . भहि आिंदोलन के हिकास औि व्याहप्त को इस इकाई के द्वािा समझ सकें गे| 

      .  हनगुवण धािा की प्रिृहत्तयािं जान सकें गे औि इस धािा के अिंिगवि आने िाली ज्ञानाश्रयी 

      शाखा िथा प्रेममागी शाखा के बािे में समझ सकें गे| 

   .  सगुण धािा की हिशेषिाएिं समझ सकें गे औि इसके अिंिगवि आने िाली कृष्णभहि 

      काव्यधािा औि िामभहि  काव्यधािा को जान पाएिंगे| 

      .  भहिकालीन गद्य साहित्य के बािे में  जाना जा सकिा  ि|ै 

      .  भहि साहित्य की काव्य भाषा औि  भहि कालीन साहित्य में प्रयिु शब्दािली के 

      बािे में  जान  औि समझ सकें गे| 

  .  भहि काल के प्रमुख सिंिों औि कहियों के काव्यों से परिचय पाकि उनसे सिंबिंहधि 

     िचनाओं की व्याख्या कि सकें गे| 

  .  भहि शब्द का अथव बिा सकें गे| 

 

 

2.2 भहिकाल की पृष्ठभहूम, नामकिण एििं सीमािंकन : 

 

     समय बड़ी िेजी स ेपरििर्िवि िोिा ि ैऔि इसी के साथ बदलिा ि ैसमाज| बदलिे समाज 

में ििन ेिाल ेमनुष्यों की सोच में बड़ी िेजी से परिििवन िोिा ि ैहजसका प्रभाि इस समय हलख े

जाने िाले साहित्य पि पड़िा िै|युगीन िािाििण िाजनीहि, सिंस्कृहि, साहित्य, समाज औि 



 

कला के मलू्यों द्वािा हनर्मवि िोिा िै| भाषा साहित्य के हनमावण में युगीन परििेश का 

हिशेष  योगदान हुआ कििा ि|ै सिंि कबीिदास, सूिदास, िुलसीदास, जायसी आदद इसी युग की 

देन िैं, हजन्िोंने धार्मवक भािनाओं स ेओिप्रोि कहििाओं को छिंदों में बािंधकि समाज के सम्मखु 

िैचारिक क्रािंहि को जन्म ददया|साहित्य, समाज औि इहििास के हबना अधूिा िोिा ि ैइसीहलए 

आजकल साहित्येहििास हिषय स ेसिंबिंहधि शोध कायों की आिश्यकिा मिससू की जाने लगी 

ि|ैभहि काल के साहित्य  के परििेश को समझने के हलए उसकी ऐहििाहसक  पृष्ठभूहम जाननी 

औि समझनी आिश्यक ि|ै भािि के िाजनैहिक िेत्र में  सन 1343-1643 िक की अिहध में दो 

प्रमुख मुहस्लम ििंशों- पिान ििंश  औि मुगल ििंश का आहधपत्य बना ििा| इनमें लोदी, सैयद औि 

िुगलक ििंशों के शासक हिशेष रूप स ेउल्लखेनीय िैं|  

    यदद भहि साहित्य की िाजनीहिक पषृ्ठभहूम पि नजि डालें िो यि स्पष्ट िो जािा ि ै दक 

मध्यकाल का आििंभ ददल्ली के सलु्िान मुिम्मद हबन िुगलक के िाज्य काल में हुआ| उत्ति स े

दहिण िक के अपने िाज्य हिस्िाि को ध्यान में िखकि उसने ददल्ली की अपेिा देिहगिी को 

अपनी िाजधानी बनाने का प्रयत्न दकया औि उसका नाम दौलिाबाद िखना चािा, इस प्रयास 

में ददल्ली प्रदेश एकदम उजाड़ िो गया| उसने िािंबे के हसके्क चलाए औि कई बाि सुदिू चीन पि 

आक्रमण की योजना बनाई| अपनी कुछ हिशेषिाओं के कािण िि कहि, हिद्या व्यसनी िथा 

पिपाि िहिि सलुिान बन सका| उसके यिािं हिद्वानों को सिंििण भी हमलिा िििा था| हििंद ू

प्रजा के प्रहि िि उदाििादी दहृष्ट  िखिा था औि आगे चलकि उसके उत्तिाहधकािी दफिोज 

िुगलक में धार्मवक सहिष्णुिा का अभाि था, इसीहलए िि हििंदओुं के प्रहि पिपाि िहिि निीं 

िि सका| धीिे धीिे अिसि पाकि कई सूबेदािों ने हिद्रोि कि ददया औि ददल्ली सल्िनि में 

हबखिाि उत्पन्न िो गया| उसका उत्तिाहधकािी जूनाशाि था हजसका उल्लखे मलु्ला दाऊद ने 

चिंदायन में दकया ि|ै पिििी सुल्िानों में स ेकोई भी इस हबगड़िी हुई हस्थहियों को सिंभाल निीं 

सका औि सलु्िान मिमदूशाि की मृत्यु के पिाि 1412 ईसिी में िुगलक ििंश का आहधपत्य 

समाप्त िो गया| लोदी ििंश में इब्राहिम लोदी (1487-1526) को शहिशाली मुगलों का सामना 

किना पड़ा औि धीिे-धीिे लोदी ििंश की सल्िनि समाप्त िो गई| लोदी ििंश के शासन काल में 

कें द्रीय शासन कमजोि िो चुका था औि मालिा, गुजिाि, जौनपुि, बिंगाल आदद स्िििंत्र सूब े

बनने लग गए थे| िाजा भोज के समय मालिा की प्रहसहद्ध बढ़ गई थी ककिं िु 1310 ईस्िी में 

अलाउद्दीन हखलजी ने इसे अपने शासन में ल े हलया िथा 1401 ईस्िी में मोिम्मद गोिी के 



 

ििंशज ददलािि खान ने अपने को स्िििंत्र घोहषि कि धाि नगिी को अपनी िाजधानी बना 

हलया| उसके बाद उसके पुत्र ने अपनी िाजधानी मािंडू में स्थाहपि की| 1562 ईस्िी में सम्राट 

अकबि ने इसे अपने िाज्य में हमला हलया| 

   गुजिाि अपनी समृहद्ध औि सोमनाथ मिंददि के हलए िमशेा प्रहसद्ध ििा िै| मिमूद गजनिी ने 

इसी से आकृष्ट िोकि 1025 ई में अफगाहनस्िान से आकि यिािं लटूपाट मचा दी| बडे़ लिंबे समय 

िक यिािं दकसी का भी स्थाई शासन निीं बन सका औि बाद में बिादिुशाि जफि एक अच्छे 

शासक के रूप में प्रहसद्ध हुए, ककिं िु बाद में गुजिाि को भी अकबि ने अपने साम्राज्य में हमला 

हलया| दफिोजशाि िुगलक ने अपने चचेिे भाई जूना शाि के स्मािक स्िरूप गोमिी नदी के 

दकनािे जौनपुि को बसाया था| जौनपुि में कई सफूी हुए जो बाद में आश्रयहििीन िोकि मालिा 

से बिंगाल िक फैल गए| मैहथल कोदकल कहि हिद्यापहि ने कीर्िवलिा में जौनपुि का बड़ा िी 

िोचक िणवन दकया ि|ै बिंगाल ददल्ली से दिू था औि कई मुहस्लम शासक आक्रमण किके बिंगाल में 

निीं रटक सके| इस प्रदेश में हििंद-ूमुहस्लम िैमनस्य फैलाने के अिसि कम िी आ पािे थे| हुसैन 

शािी शासकों के पिाि बिंगाल में कोई रटक निीं पाया| मुगलों पि हिजय प्राप्त किने के बाद 

शेिशाि ने इस प्रदेश पि भी अपना प्रभुत्ि जमा हलया था| ऐहििाहसक दहृष्ट से बिमनी िाज्य 

का हिशेष मित्ि ि|ै िसन गिंगू ने ‘जफि खािं’ पदिी ग्रिण कि िाज्य की गद्दी सिंभाली औि अब्दलु 

मुजफ्फि अलाउद्दीन बिमनशाि किला कि दौलिाबाद का सुल्िान बन बैिा| उसने अपनी 

िाजधानी गुलबगाव में स्थाहपि की उसके उत्तिाहधकारियों में दफिोजशाि सबसे योग्य प्रमाहणि 

हुआ उसने साहित्य औि हिद्वानों को सिंििण ददया बाद में उसके भाई अिमद शाि ने बीदि 

नगि की नींि डालकि ‘िली’ की उपाहध ग्रिण की, कालािंिि 1518 ई में  यि िाज्य हबखि कि 

नष्ट िो गया औि पािंच स्िििंत्र मुहस्लम िाज्यों की स्थापना िो गई अिंि में यि सभी मुगल 

साम्राज्य में हमल गए| 

   सिू ििंश  की स्थापना शेिशाि सिूी ने की| उसके हपिा सासािाम के जागीिदाि थे| एक बाि 

शेि मािन े के कािण उसे ‘शिेखान’ की पदिी हमली| उसने बाबि के सिंपकव  में आकि बिंगाल 

जीिने में उनकी मदद की औि उनकी मृत्य ुिो जाने पि गौड़ देश को अपने अधीन कि हलया 

िथा पिानों की सिायिा स ेहुमायूिं को ििाकि ‘शेिशाि’ की उपाहध ग्रिण कि ली| शेिशाि की 

मृत्यु के पिाि धीिे-धीिे ििािं की िालि हबगड़िी गई हजसका फायदा हुमायूिं ने उिाया औि िि 

बादशाि बन बैिा| िैमूि लिंग की पािंचिी पीढ़ी में उत्पन्न मुिम्मद बाबि िास्िि में िुकव  ििंशी था 

मुगल निीं| सिंयोगिश िि उन सम्राटों का पूिव परुुष बन गया हजन्िें मुगल किकि स्मिण दकया 



 

जािा ि|ै उसके हपिा रूसी िुर्कव स्िान के एक छोटे स ेिाज्य के स्िामी थे| उनकी मृत्यु के बाद 

बाबि 12 िषव की उम्र में ििािं का उत्तिाहधकािी| बना धीिे-धीिे िि भािि की ओि उन्मुख हुआ 

औि काबलु को जीिकि समिकिं द को अपने अधीन कि हलया| छोटे-छोटे आक्रमणों के द्वािा िि 

भािि में हस्थि िोिा गया िि अपनी िाज्यव्यिस्था सुधािना चाििा था ककिं िु शिजादे हुमायूिं 

की बीमािी के कािण ऐसा ना िो सका औि िि दफि स ेना उि पाया| उसकी मृत्य ु के िीसिे 

ददन  1530 ईस्िी में हुमायूाँ बादशाि बन गया| बाबि ने बाबिनामा हलख कि अपनी कुशल 

लेखनी का परिचय ददया ि|ै यि केिल आत्मचरित्र निीं ि ैबहल्क ित्कालीन परिहस्थहियों औि 

िािाििण का परिचायक ग्रिंथ भी िै| हुमायूिं को अपने शासनकाल में अनेक हििोधी 

परिहस्थहियों का सामना किना पड़ा| 1566 ईस्िी में पुस्िकालय की सीदढ़यों स ेउििि ेहुए 

अचानक उसका पािंि दफसल गया औि सीदढ़यों से हगिकि उसकी मृत्यु िो गई| उसके पिाि 

उसके पतु्र जलालदु्दीन अकबि के नाम ख़ुिबा पढ़ ददया गया| अकबि का बचपन बैिम खािं के 

सिंििण में व्यिीि हुआ| धीिे-धीिे उसने शासन की बागडोि स्ियिं सिंभाल ली| हबिाि, बिंगाल 

औि गुजिाि के हिद्रोि को दबाकि उसने कश्मीि पि भी अपना झिंडा फििा ददया, साथ िी 

हचत्तौड़, कहलिंजि िथा गोंडिाना को सफल निीं िोने ददया| फिेिपिु सीकिी के दकल े का 

हनमावण इसी समय हुआ| देश को समदृ्ध बनाने के साथ-साथ िि सामाहजक औि सािंस्कृहिक 

उन्नयन के हलए भी सदैि प्रयत्नशील ििा| उसके प्रमुख दिबािी निित्न के रूप में प्रहसद्ध थ े

हजसमें फैजी,िाजा टोडिमल, िाजा मानहसिंि, अब्दिुविीम खानखाना,  मलु्ल्ला दो प्याजा, 

अबुलफ़जल, बीिबल, िानसेन, ििीम आदद के नाम हलए जािे िैं| हशहिि ना िोकि भी िि 

उदाि हृदय औि व्यििाि कुशल था| उसने कला, सिंगीि, साहित्य औि सिंस्कृहि को यथासिंभि 

सिंििण ददया| इसका शासन काल 1605 ई िक ििा| अकबि की पििंपिा में जिािंगीि, शािजिािं, 

औििंगजेब आिे िैं| जिािंगीि ने अपने हपिा के हिरुद्ध हिद्रोि किना चािा ककिं िु सफल निीं िो 

पाया| िि न्यायहप्रय शासक था औि प्रजा के दखु सखु में िमेशा साथ िििा था| सन1627 ई 

में  उसकी मृत्यु के पिाि उसका पुत्र शािजिािं गद्दी पि बैिा| धीिे-धीिे मुगल साम्राज्य िीण 

िोने लगा था| औििंगजेब ने अपने भाई दािा हशकोि िथा अन्य भाइयों का अिंि कििा ददया औि 

अपने हपिा को बिंदी बना हलया| औििंगजेब कला औि साहित्य प्रेमी था, साथ िी शूििीि औि 

कायव में कुशल भी कम निीं था|इस प्रकाि भािि के िाजनीहिक िेत्र में सन1343 स े1643ई 



 

िक के समय में दो प्रमुख मुहस्लम ििंशों पिान ििंश औि मुगल ििंश का आहधपत्य बना ििा| मुगल 

बादशािों ने पूिवििी सुल्िानों की शासकीय कहमयों से सजग िोकि उनस ेअपना बचाि दकया 

िथा शासन व्यिस्था को सुदढृ़ बनाया| मुगलों में अकबि का िाज्य काल सबस ेसिोपरि माना 

जािा ि|ै उसके शासनकाल में नागरिकों को सेना की मनसबदािी पाने िक की छूट हमली थी| 

अकबि के शासनकाल में िी टकसालों का सधुाि हुआ औि िािंबे, चािंदी औि सोने के हसक्कों का 

प्रचलन हुआ| 

 भहि साहित्य की सामाहजक पषृ्ठभहूम- भाििीय समाज हजन ित्िों स ेबना ि ैउनमें िणव औि 

जाहि का हिशेष स्थान ि|ै समय-समय पि इस देश में न जाने दकिने लोग आए औि ि ेअपने 

अपने धमव- हिश्वासों, िीहि- रििाजों, आचाि-व्यििाि लकेि आए, हजसका परिणाम सिंघषव के 

रूप में हुआ ककिं िु समय बदलने के साथ सामिंजस्य औि समन्िय की भािना स्थाहपि िोने लगी| 

इहििास के हलए यि कोई नई बाि निीं थी| मुसलमानों ने व्यििारिक सिंबिंधों के भेद को प्रकट 

किने के हलए यिािं के हनिाहसयों को हििंद ू किा| इस शब्द का प्रथम उल्लखे हिजय नगि के 

िाजाओं के 15िीं शिाब्दी िाले हशलालखे में उपलब्ध िै| इस्लाम भािृ भाि का सिंदेश लकेि 

चला| उसका द्वाि कुछ शिों पि सबके हलए खुला था| इस समय धमव परिििवन के अनेक 

उदाििण देखने को हमलिे िैं औि इसकी हचिंिा ित्कालीन हििंदओुं को सिाने लगी थी हजसकी 

ििा के हनहमत्त िे स्मृहियों औि टीकाओं का सिािा लेने लगे थे| कई बाि िो हिधमी िथा 

हिजािीय शासकों द्वािा हििंद ूप्रजा के प्रहि कू्रि दवु्यवििाि िक िो जाया कििे थे हजसस ेआििंदकि 

िोकि उन्िें अपने को महुस्लम प्रजा से हभन्न मानने को बाध्य िोना पड़िा था| हििंद ूसमाज में 

िणावश्रम धमव का पालन िीक प्रकाि से निीं िो पािा था हजसके फलस्िरूप जाहियों- 

उपजाहियों की सिंख्या में िृहद्ध िो गई थी| िणव व्यिस्था में आस्था न िखने िालों में भी दकसी न 

दकसी प्रकाि का आपसी भेदभाि बना हुआ था| इन ददनों दास प्रथा प्रचहलि थी| हििंद ूकन्याओं 

को सिंपन्न मसुलमान अहधक सिंख्या में क्रय किके अपने घिों में िख लेिे थे| कुलीन नारियों का 

अपििण कि अमीि अपना मनोििंजन दकया कििे थे| समाज में ऐसे हििंद ूिाजाओं का भी अभाि 

निीं था जो मुहस्लम महिलाओं हिशेषकि सैयद हियों को दासी रूप में अपने यिािं लाकि नृत्य 

गीि की हशिा ददलिाया किि ेथे| समाज में बहु हििाि या पुनर्िविाि की प्रथाएिं प्रचहलि थीं| 

सिी प्रथा का भी हिििण हमलिा िै| ओडरिक नामक पादिी ने दहिण भािि में प्रचहलि सिी 

प्रथा का उल्लेख दकया ि|ै हियों को पुरुषों जैसा स्िि औि सम्मान प्राप्त निीं था| पदाव प्रथा उन 

ददनों की आिश्यकिा बन गई थी दफि भी िी हशिा की व्यिस्था थी औि कला साहित्य के 



 

हनमावण में हियों का योगदान ििा कििा था| छुआछूि के हनयम इिने किोि थे दक शूद्र जाहियों 

िक में पिस्पि भेदभाि बििा जाने लगा था|  भाििीय मुहस्लम समाज की अिस्था हििंदओुं स े

अहधक अच्छी निीं थी| उस समय सलु्िान का पद सिोपरि माना जािा था औि उसके बाद 

उलेमा िथा उमिा का स्थान आिा था| शेख अपने पािंहडत्य के हलए प्रहसद्ध थे| हशया औि सनु्नी 

दो सिंप्रदाय थे| खेहििि, मजदिू, व्यापािी औि नौकिी पेशा मुसलमानों में भी पिस्पि भेदभाि 

की कमी निीं थी| मुहस्लम महिलाओं की हस्थहि हििंद ूहियों से अलग निीं थी| बहुहििाि प्रथा 

के कािण ििमों में इनकी बड़ी दगुवहि िोिी थी| इस समय िक भािि में ईसाईयों  के समाज पि 

कोई प्रभाि निीं पड़ा, इसी प्रकाि पािसी िथा यहूदी अपनी-अपनी सीमाओं में िी सीहमि ििे| 

इस समय का भाििीय समाज सुहिधा औि असहुिधा सिंपन्न था| भूहम की पैदािाि प्रचुि मात्रा 

में थी| लटेुिे निीं िोिे थे| िाजधानी भव्य िोिी थी| ित्कालीन साध ुसमाज पि पाखिंड की काली 

छाया मिंडिाने लगी थी| गोस्िामी िुलसीदास ने कहििािली में इन हस्थहियों का स्पष्ट हचत्रण 

दकया ि|ै 

 भहिकाल की सािंस्कृहिक चिेना की सिवश्रेष्ठ अहभव्यहि  सािवभौम सत्य के आधाि पि प्रहिहष्ठि 

धार्मवक भािना औि दाशवहनक हचिंिन धािा के माध्यम स ेहुई िै| भाििीय जीिन में समय-समय 

पि हिदेशी औि हिजािीय ित्िों के आिे ििने के कािण पिस्पि सिंघाि िोिे िि ेिैं पििंिु इन्िीं स े

िोकि ऐसी जीिनी शहि का सिंचाि भी िोिा ििा ि ै दक भाििीय समाज टूटिे टूटि े

भी  उबििा चला गया| मौयव साम्राज्य के हबखिाि के बाद ब्राह्मणिाद का उदय नए िेज औि 

ओज के साथ हुआ|पुण्यहमत्र के शासनकाल में समाज को सुव्यिहस्थि किन े के हलए सतू्रों- 

स्मृहियों की व्याख्या िथा िचना िोने लगी औि गौ-ब्राह्मणों की सुििा की व्यिस्था की गई| 

पिििी गुप्त काल में िदैदक धमव का पुनरुत्थान हुआ औि देिी-देििाओं िथा देिालयों की 

स्थापना द्वािा लुप्तप्राय धमव व्यिस्था को पुनजीहिि दकया गया| मध्यकालीन हििंद ूसमाज के दो 

पि िमािे सामने आिे िैं एक िि जो शािों का समथवक ि ैऔि दसूिा िि जो पििंपिागि 

हिश्वासों िथा मान्यिाओं का पिधि ििा ि,ै यि दसूिा पि िी पौिाहणक पि ि ैपििंिु िम देखिे 

िैं दक दोनों पिों में पिस्पि अिंििािलिंबन िै| भािि में आध्याहत्मक उपलहब्ध को जीिन का 

परिष्काि माना गया हजसके कािण धमावनुभूहि औि दाशवहनक हचिंिन का अन्योन्याश्रय सिंबिंध 

जुड़ गया|साध-ुसन्याहसयों का सम्मान औि स्िगव-नकव  ,श्राद्ध- हपिंड दान आदद युग  की 

उल्लखेनीय हिशेषिाएिं िैं| इन्िीं की दिूी पि हििंद ूजीिन चक्र चलिा ििा औि इस्लाम के भािि 



 

प्रिेश के पूिव िक अहिकृि रूप में प्रचहलि ििा| शिंकिाचायव की ििि कुमारिल भट्ट ने भी 

भाििीय हचिंिन धािा को काफी प्रभाहिि दकया िै| पिििी आचायों ने इन्िीं मिों की व्याख्या 

के रूप में हिहशष्ट अद्विैिाद, द्विैिाद सुधािों की स्थापना की| इन सभी में ईश्वि को हनिपेि 

मान कि उस की भहि का प्रहिपादन दकया गया ि ैपििंिु आत्मा-पिमात्मा, मोि-पुनजवन्म आदद 

के हसद्धािंि प्रायः ज्यों के त्यों िि गए|ईश्वि औि मनुष्य के बीच सिंबिंध स्थाहपि किन ेका एक 

माध्यम मागव धमव ि|ै जाहि, कुल ,देश काल औि परिहस्थहियों से हनिपेि िोकि नैहिक दाहयत्ि 

का हनिावि किना धमव ि|ै धमावचाि औि नैहिकिा समाजपिक िैं िथा धमवसाधना व्यहिहनष्ठ| 

साध्य औि साधन का एकीकिण साधना के द्वािा िोिा िै| साधना का हिकास रुहच, हशिा औि 

सिंस्काि के अनुसाि कई रूपों में िोिा ि|ै शहि सिंपन्न समथव व्यहियों की मिणोत्तिकालीन 

आत्माओं को अलौदककिा प्रदान कि उन्िें कल्याणप्रद शहियों से सम्बद्ध कि देने की पििंपिा 

अत्यिंि प्राचीन ि|ै कुल देििा औि ग्राम देििा इन्िीं की उपज िैं, हजनके  प्रिीक हपिंड िथा पदाथव 

बने| मध्यकाल में हििंद ू समाज की बिृत्ति इकाई गािंि थ ेऔि लघुिम इकाई परििाि थ े जो 

जीहिका के सहम्महलि साधनों स ेयिु थे| इस काल में धमव साधनों की बाढ़ सी आ गई थी|  

धमावचाि के नाम पि अनाचाि,  हमर्थयाचाि  औि व्यहभचाि बढ़ने लग गया हजसके फलस्िरूप 

ज्ञान चचाव की आड़ में पाखिंड को प्रश्रय हमलने लगा औि समाज में एक प्रकाि की अिाजकिा 

फैल गई| बह्याडम्बि औि कमवकािंड आदद के बाह्य हिधान के प्रहि व्यिंग्य दकए जाने लगे| 

मध्यकालीन धमव साधना में प्रायः सभी पूिवििी प्रमुख धमव साधनाएिं दकसी न दकसी रूप में पाई 

जािी िैं| इसी प्रकाि िरििि पूजन में भी शैि-िषै्णि धािा का सिंगम परिलहिि िोिा िै| भहि 

आिंदोलन का हिकास इसी पृष्ठभूहम में हुआ|  भहि आिंदोलन की लोकहप्रयिा के कािण कला िेत्र 

में भी काफी हिकास हुआ| िास्िु कला, मूर्िवकला, हचत्रकला, सिंगीि कला इसके उत्कृष्ट उदाििण 

िैं| मध्यकालीन साहित्य प्रायः पद्य में ि ैऔि यिािं साहित्य ‘काव्य’ का पयावय ि|ैइस ििि भहि 

साहित्य दकसी एक िहणक भािािेश की अहभव्यहि मात्र निीं ि ैबहल्क यि िोस िथा उिवि 

धिािल की उपज ि|ै  

नामकिण एििं सीमािंकन- भहि काल हििंदी साहित्य का श्रेष्ठ युग िै, हजसको जॉजव हग्रयसवन ने 

‘स्िणवकाल’, श्यामसुिंदि दास ने ‘स्िणवयुग’, आचायव िामचिंद्र शुक्ल ने ‘भहिकाल’ औि आचायव 

िजािी प्रसाद हद्विेदी ने ‘लोकजागिण काल’ किा ि|ै डॉ बच्चन हसिंि ने भहि काल को भहि 

आिंदोलन शीषवक स े प्रस्िुि कििे हुए हलखा ि ै दक- ‘भहि आिंदोलन इिना व्यापक, गििा, 



 

लोकोन्मुखी औि प्रभािशाली था दक इसे देखकि दकसी का आियवचदकि िो जाना स्िाभाहिक 

निीं ि’ै| सिंपूणव साहित्य के श्रेष्ठ कहि औि उत्तम िचनाएिं इसी युग में प्राप्त िोिी िैं| भहि दहिण 

ऊपजी लाए िामानिंद|दहिण में आलिाि नाम से कई प्रहसद्ध भि हुए िैं औि उन के पिाि 

दहिण में आचायों की एक लिंबी पििंपिा चली| इसी पििंपिा में िामानिंद आिे िैं हजनका व्यहित्ि 

असाधािण था औि उन्िोंने िी भहि के िेत्र में ऊिं च-नीच का भेद िोड़ ददया| सभी जाहियों के 

अहधकािी व्यहियों को उन्िोंने हशष्य बनाया|  

आचायव िामचिंद्र शुक्ल ने अपने समय िक के साहिहत्यक साक्ष्य के आधाि पि भहि काल 

का हनधाविण 1318 स े1643 ईस्िी िक दकया ि|ै ना िो आददकाल में परिगहणि हसद्ध, नाथ 

औि जैन साहित्य में हिद्यमान भहि ित्िों के आधाि पि इस अिहध का हिस्िाि उहचि ि ैऔि 

ना िीहिकाल में स्फुट रूप में िहचि भहिपिक छिंदों के आधाि पि काल हिस्िाि िकवसिंगि ि|ै 

शुक्ल जी की स्थापना में ििेफेि की गुिंजाइश िब िक निीं ददखाई देिी जब िक ऐसी सामग्री 

क्रमबद्ध रूप में कम या अहधक मात्रा में उपलब्ध ना िो जाए, दफि भी भहि साहित्य में उन 

िैष्णिेिि िचनाओं को सहम्महलि किने में कोई आपहत्त निीं िोनी चाहिए जो हिषय िस्िु की 

दहृष्ट से भी उि सीमा के अनुकूल पड़िी िैं| भहि काव्य की पििंपिा पिििी काल िक प्रिाहिि 

ििी ि ै ककिं िु उसमें हजिनी मात्रा अनुकिण की िििी ि ैउिनी भािना के निोन्मेष की निीं, 

इसहलए जब िक ऐसी सामग्री उपलब्ध ना िो दक पुनः हिचाि की आिश्यकिा पड़े िब िक 

सामान्यिया शुक्ल जी की स्थापना को चलिे ििने देना चाहिए: दफि भी अध्ययन की सुहिधा 

के हलए भहिकाल को चौदििीं शिी के मध्य से सत्रििीं शिी के मध्य िक मानना उहचि िोगा 

क्योंदक आददकाल की िचना प्रिृहियािं चौदििीं शिी के मध्य िक पयावप्त बलििी ििी थीं|  

 

 

  2.3 भहि आिंदोलन का हिकास औि व्याहप्त : 

 

       बच्चन हसिंि ने भहि काल को भहि आिंदोलन शीषवक स ेप्रस्िुि कििे हुए हलखा िै- ‘भहि 

आिंदोलन इिना व्यापक, गििा, लोकोन्मखुी औि प्रभािशाली था दक इसे देखकि दकसी का 

आियवचदकि िो जाना अस्िाभाहिक निीं िै| यि पिला भाििीय निजागिण था जो कश्मीि स े

कन्याकुमािी औि गुजिाि स ेअसम िक फैला हुआ था| भहि आिंदोलन के साथ देश के हिहभन्न 



 

अिंचलों में जािीय सिंगिन की शुरुआि भी िो जािी िै| सिंस्कृि औि अपभ्रिंश का पल्ला छोड़कि 

भिों ने देशभाषा में हलखना आििंभ कि ददया| सबस ेपिले आलिाि भिों के माध्यम स ेिहमल 

जाहि बनी| 12िीं-13 शिी में कन्नड़ जाहि का उदय हुआ|बािंगला, गुजिािी औि हििंदी जाहि का 

उदय लगभग एक साथ हुआ| 15िीं शिाब्दी में इसस ेकुछ पिल ेमिािी जाहि अहस्ित्ि में आ 

गई थी| हििंदी प्रदेश में कबीि पिल ेव्यहि िैं हजन्िोंने सिंस्कृि को ‘कूपजल’ औि भाषा को ‘बििा 

नीि’ किा| िुलसीदास ने जोहखम उिाकि भी सिंस्कृि को छोड़कि अिधी भाषा में हलखना 

आििंभ दकया|प्रायदीपीय िाज्यों में प्रादेहशक हनष्ठा पिले स ेिी थी| बौद्ध, जैन सिंप्रदायों का पिन 

िो चुका था, लेदकन उनके शोषण का स्थान   ब्राह्मण धमव ने ल ेिखा था| शूद्रों की दशा अत्यिंि 

शोचनीय थी| व्यापाि की दहृष्ट स ेछोटे छोटे व्यिसाई थे| िहमलों का भहि आिंदोलन ब्राह्मण धमव 

की प्रभसुत्ता के हिरुद्ध हुआ| हनम्न िणव ने भहि का सिािा हलया हजसमें ईश्वि उसके दखु का 

साथी था| इस आिंदोलन द्वािा जाहिप्रथा  को धक्का लगा औि हनम्न जाहियों में  आत्म गौिि का 

भाि जगा|  ििवमान दौि में बहुि से लोग पिमात्मा को सगुण रूप में पूजिे िैं औि बहुि स े

हनगुवण रूप में| सगुण रूप में पूजने का सीधा अथव ि ैदक िम पिमात्मा को एक आकाि के रूप में 

देखिे िैं औि अपनी सोच के हिसाब से पिमात्मा को देखिे िैं|भहि साहित्य िोस िथा उिवि 

धिािल की उपज ि|ै हिद्वानों ने भहि साहित्य दो िगों में हिभि दकया िै- ज्ञान मागी औि प्रेम 

मागी| यि हिभाजन प्रिृहि के आधाि पि दकया गया िै| इसी प्रकाि उपासना भेद का आश्रय 

लेकि भि हिषयक सगुण औि हनगुवण दो िगों की कल्पना की गई ि,ै जिािं हनगुवण में ब्रह्मानुभूहि 

को स्थान ददया गया ि ैििीं सगुण भहि में लीलाििाि को आिाध्य स्िीकाि दकया गया िै| 

  

     2.3.1 हनगुवण काव्यधािा: सिंि काव्य, सूफी काव्य : 

 

         ज्ञान औि भहि मागव के दो रूप ि ैजो हििोधी ना िोकि पिस्पि सिंबद्ध ि|ै ज्ञान की 

अनुभूहि िी भहि ि|ै ज्ञान मागव पि चलने िाल ेआचायों ने भी ज्ञान की अनुभूहि पि पि बल 

ददया ि|ै हबना अनुभूि का ज्ञान मात्र िाक्य ज्ञान िै, हजसस ेकुछ भी हसद्ध निीं िोिा|  भहि को 

हिद्या माया मानने िाले िथा ज्ञान मागव को िी एकमात्र शहि स्िीकाि किन े िाल ेआचायव 



 

शिंकिाचायव ने भी ज्ञान की अनुभूहि पि बल ददया िै| ‘अििं ब्रह्माहस्म’ का ज्ञान मात्र हनष्फल िी 

िििा ि,ैहसहद्ध िो िब िोिी ि ै जब यि ज्ञान अनुभि में बदल जािा िै| 

        सिंि काव्यधािा के  दाशवहनक- सािंस्कृहिक आधाि िैं हजनमें प्रमुख िैं- उपहनषद, शिंकिाचायव 

का अद्विै दशवन, नाथ पिंथ, इस्लाम धमव औि सफूी दशवन| उपहनषदों में जीि, जगि औि माया 

सिंबिंधी हिचािधािा के साथ िी ब्रह्म के स्िरूप िणवन स े सिंबिंहधि उपमानों औि अप्रस्िुि 

योजनाओं को सिंि कहियों द्वािा प्रायः उसी रूप में ग्रिण कि हलया गया ि|ै आचायव शिंकि औि 

हनगुवण सिंि कहि दोनों इस हिषय में एकमि िैं दक जीि हिशदु्ध ब्रह्म ित्ि ि ैऔि जो हभन्निा 

ददखाई देिी ि ैिि माया के कािण िोिी िै| सिंि साहित्य में आत्मा की अखिंडिा, एकिसिा, 

अद्विैरूपिा एििं अकथनीयिा  का प्रहिपादन भी शिंकि के हसद्धािंि के अनुरूप ि|ै सिंि काव्य औि 

सिंि दशवन पि नाथ पिंथ का प्रचुि प्रभाि िै| सिंिसाधना में योग-प्रदक्रया की जो प्रधानिा ि ै

उसका मलू स्रोि नाथपिंथी साधना पद्धहि िी िै| ििंत्र साधना का सिंिमि पि प्रभाि ददखाई देिा 

ि|ै भल ेिी कबीि कििे िैं- ‘ििंत्र ना जानू, मिंत्र न जानू, जानू सुिंदि काया’| कबीि के अनिंिि 

उनकी पििंपिा में आने िाले हिकहसि सिंप्रदायों में ििंत्र साधना का स्िरूप प्रमखु ििा िै| मलूक 

पिंथ औि हनििंजनी सिंप्रदाय में इस प्रभाि को सिज रूप में िी देखा जा सकिा िै| इस्लाम के 

सिंपकव  औि प्रभाि के कािण सिंिों की हिचािधािा एकेश्वििाद स ेप्रभाहिि हुई| मूर्िवपूजा िथा 

अििाििाद के बहिष्काि का मूल आधाि इस्लाम धमव में िी िै| इस्लाम में सामाहजक असमानिा 

को दिू किने की चेष्टा भी ददखाई देिी िै| सत्य यि ि ैदक एकेश्वििाद उस समय की सबसे बड़ी 

आिश्यकिा थी इसीहलए कबीि जैस ेसिंि कहियों ने हििंद ूमुसलमान दोनों को एकेश्वििाद का 

सिंदेश सुनाया हजसके परिणामस्िरूप जनिा को बहुदेि की उपासना के अहभशाप स ेछुटकािा 

हमला| सिंि काव्य में दािंपत्य प्रिीकों की उपलहब्ध सूफी दशवन के प्रभाि का िी परिणाम िै| सफूी 

मि ने सिंिों की हिचािधािा को िी निीं बहल्क अहभव्यिंजना शैली को भी प्रभाहिि दकया| सूफी 

मि ने देशव्यापी धार्मवक कटुिा को समाप्त कि प्रमे औि माधुयव की भािना का प्रसाि दकया| यि 

कायव ज्ञान मागी सिंिो के सियोग से िी सिंभि हुआ| उस युग में ज्ञान मागी सिंि कहियों ने 

धार्मवक सािंस्कृहिक िते्र की रूदढ़यों की उपेिा औि आलोचना की| उन्िोंने हनगम, आगम, पुिाण 

आदद को मित्ििीन प्रमाहणि दकया| सिंि कहियों ने िैददक साहित्य,िैददक पििंपिाओं की जो 

आलोचना की ि ैिि सब बौद्ध धमव का िी प्रभाि िै| मध्ययुग में हनगुवण भहि के मुख्य सिंस्थापक 

स्िामी िामानिंद ने साधना एििं भहि के द्वाि शदू्रों िथा हनम्न िगों के हलए भी खोल ददए| सिंि 



 

सिंप्रदाय हिश्व सिंप्रदाय ि ैऔि उसका धमव हिश्व धमव ि,ै इस धमव का मलूाधाि ह्रदय की पहित्रिा 

ि|ै सिंि सिंप्रदाय में गुरु को ब्रह्म से भी मिान माना गया ि,ै जैसे कबीि कििे िैं- 

         गुरु गोहििंद दोऊ खड़े काके लागू पािंय| 

         बहलिािी गुरु आपने हजन गोहििंद ददयो बिाय||  

भहि कालीन सिंि कहियों में कबीि, दाद ू दयाल, गुरु नानक, िहिदास, सुिंदिदास, 

मलूकदास,लालदास, िरिदास, धमवदास आदद सिंिो ने भहि भािना के प्रसाि औि भहि काव्य 

की िचना में ना केिल उल्लखेनीय योगदान ददया अहपिु इनकी हशष्य पििंपिा में बाद में भी 

हनगुवण भहि काव्य की िचना िोिी ििी| 

कबीि दास ऐसे मिान हिचािक एििं प्रहिभाशाली मिाकहि िैं हजन्िोंने शिाहब्दयों की सीमा का 

उल्लिंघन कि दीघवकाल िक भाििीय जनिा का पथ आलोदकि दकया औि सचे्च अथों में 

जनजीिन का नायकत्ि दकया| 

कबीि हसकिं दि लोदी के समकालीन थे उनका समय 1398- 1518 िक का ििा| िि िामानिंद के 

हशष्य थे| अिि ब्रह्म के पिम साधक कबीिदास सामान्य अिि ज्ञान स ेपिे थे| उन्िोंने बडे़ िी 

स्पष्ट शब्दों में किा ि-ै  ‘महस कागज छुयो निीं, कलम गह्यो निीं िाथ’| 

 उन्िोंने दकसी ग्रिंथ को हलहपबद्ध निीं दकया| उनकी िचनाएिं उनकी प्रहिभा की िहश्मयािं िैं| 

कबीि की कहििाओं में छिंद, अलिंकाि, शब्द शहियािं गौण िैं औि सिंदेश की प्रिृहत्त प्रधान िै| इन 

सिंदेशों में आने िाली पीदढ़यों के हलए प्रेिणा, पथ-प्रदशवन िथा सिंिेदना की भािना हनहिि िै| 

कबीि भािना की अनुभहूि से यिु उत्कृष्ट ििस्यिादी जीिन का सिंिेदनशील स्पशव किने िाल े

मयावदा के ििक कहि थे| उनकी हिशेषिाओं के कािण उन्िें समाज सुधािक, पथ प्रदशवक के रूप 

में माना जािा ि|ै उनकी अहभव्यिंजना शैली प्रभािपूणव ि\ै उनके कायों में भािना ित्ि की 

प्रचुििा ि|ै िि कोिे बुहद्धिादी निीं िैं| उनके काव्यों में िसात्मकिा भी देखी जािी िै|       

   मध्ययुगीन साधकों में िैदास अथिा िहिदास का हिशेष स्थान िै| इनका जन्म काशी में 

हुआ था| हनम्न िगव में उत्पन्न िो कि भी उत्तम जीिन शैली, उत्कृष्ट साधना पद्धहि के कािण ि े

आज भी भाििीय धमव साधना में आदि के साथ स्मिण दकए जािे िैं| कबीि की भािंहि उनका 

बल भी कला पि की अपेिा प्रहिपाद्य पि पि अहधक ििा| अपने भािों औि हिचािों की 

अहभव्यहि के हलए उन्िोंने सिल व्याििारिक ब्रज भाषा को अपनाया|  नानक देि नाथ पिंथ के 

प्रििवक िि|े उनके द्वािा स्थाहपि सिंप्रदाय ने उन्िीं के जीिन काल में एक व्यापक सिंगिन का रूप 



 

धािण कि हलया था| िाजनीहिक परिहस्थहियों के कािण उनका सिंप्रदाय औि भी व्यापक, सुदढृ़ 

औि सुव्यिहस्थि  िोिा गया| नानक देि समन्िय औि उदाि प्रिृहि के व्यहि थे| उनमें अद्भुि 

सिंगिन शहि, िमाशीलिा औि दिूदर्शविा हिद्यमान थी| नानक के अनुसाि ईश्वि कृपा स ेित्ि 

दशवन िो जािा ि ैककिं िु उस अनुभि की अहभव्यहि सदैि निीं िो पािी| नानक ने अनेक पदों की 

िचना की जो ‘ग्रिंथ साहिब’ में सिंकहलि िैं| उनके पद िाग-िाहगहनयों में िहचि िैं| उन्िोंने छिंदों 

का प्रयोग निीं दकया ि|ै 

  िरिदास हनििंजनी, हनििंजनी सिंप्रदाय के कहि थे हजनका मलू स्रोि साधना िै| इस 

सिंप्रदाय को नाथ पिंथ औि सिंिमि की मध्यििी कड़ी किा जा सकिा िै| िरिदास की भाषा 

सिल ब्रज भाषा ि|ै सिंि सींगा का जन्म मध्य भािि की रियासि िडिानी के खजूि गािंि में एक 

ग्िाल परििाि में हुआ था| यि एक उच्च कोरट के हिचािक िि ेऔि इनके अनुसाि पिम ित्ि की 

खोज में मिंददि या महस्जद जाने की आिश्यकिा निीं ि ैिि िो हृदय में िी हिद्यमान िोिा िै| 

सींगा की हनगुवण ब्रह्म सिंबिंधी धािणा  सिंि कबीि की ब्रह्म सम्बन्धी कल्पना से बहुि कुछ साम्य 

िखिी ि|ै इन की काव्य भाषा हनमाड़ी िै| इनके द्वािा हलखी 11 िचनाओं का हजक्र ि|ै दाद ूपिंथ 

के प्रििवक सिंि दाद ूदयाल माने जािे िैं जो धमव सुधािक, समाज सधुािक औि ििस्यिादी कहि 

थ|े मध्यकालीन साधकों में उनका व्यहित्ि बड़ा िी प्रभािशाली था| ऐसा माना जािा ि ै दक 

उन्िोंने बीस सिि पदों औि साहखयों की िचना की| उनकी हिचािधािा कबीि से प्रभाहिि िै| 

हनगुवण भि कहि िोने पि भी उन्िोंने सगुण स्िरूप को मान्यिा दी ि ैऔि भहि को सिज भाि 

से स्िीकाि दकया ि|ै िि दकसी भी मि या िाद में निीं पड़े| उनकी काव्य भाषा ब्रज ि|ै 

मलूकदास का समय अकबि के समकालीन माना जािा िै| उन्िोंने कई ग्रिंथों की िचना की| 

उन्िोंने अिधी औि ब्रज भाषा में िचनाएिं की िैं| सिंि दाददूयाल के हशष्यों में सुिंदिदास का नाम 

आिा ि ैजो बडे़ िी प्रहिभा सिंपन्न कहि औि साधक थे| अन्य सिंि कहियों में सिंि धमवदास, िज्जब, 

शेख फिीद, बेनी पीपा, सदना आदद िैं| कबीि िाणी को ‘बीजक’ में सिंकहलि किने का श्रेय सिंि 

धमवदास को जािा ि|ै इस प्रकाि सिंि काव्य देश की िाजनीहिक, धार्मवक िथा सामाहजक 

परिहस्थहियों के फलस्िरूप िहचि भािनात्मक एििं अनुभूहिप्रिण जन काव्य िै| इनका 

प्रेिणास्रोि सामान्य मानि का हिि साधन िै| उन्िोंने समाज कल्याण मागव का अपनाया| सिंि 



 

काव्य में आध्याहत्मक अनुभूहियों औि सामाहजक जीिन पि प्रकाश डाला गया िै| सिंि 

सिंिेदनशील थे, उनका मानस स्िच्छ औि उदाि था| 

 

 सफूी काव्यधािा- इसे प्रमेाख्यानक काव्य पििंपिा भी कििे िैं| आख्यान का सामान्य अथव िोिा 

ि ैकथन, हनिेदन या प्रहििचन| आधुहनक  हिद्वान आख्यान को इहििास मूलक कथानक के रूप 

में स्िीकाि कििे िैं| हििंदी के पूिव िैददक एििं पौिाहणक प्रेमाख्यान हमलिे िैं| यि पििंपिा  प्राचीन 

ि ैऔि यि अपने बीज रूप में प्राचीन िैददक साहित्य िक के अिंिगवि पाए गए िैं| मिाभािि में 

प्रेमाख्यानों की बहुलिा ि|ै फािसी के सूफी प्रेमाख्यान मसनिी पििंपिा में हलख ेगए िैं| हििंदी 

सूफी प्रेमाख्यानों की िचना मुख्य रूप स ेमुसलमान कहियों द्वािा की गई िै| हििंदी साहित्य के 

मध्य काल के आििंभ स ेपूिव िी प्रेममागी काव्य पििंपिा का प्रििवन िो चुका था| इस पििंपिा के 

काव्य ग्रिंथों में प्रेम ित्ि की प्रमुखिा ि ैककिं िु इनका प्रेम ित्ि पििंपिागि भाििीय श्रिंगाि भािना 

से थोड़ा हभन्न ि|ै प्रेमाख्यान कहियों की मलू चेिना को समझने के हलए सिवप्रथम इनके 

प्रेिणास्रोि एििं प्रयोजन पि हिचाि दकया जाना चाहिए| इस पििंपिा के काव्य प्रबिंधात्मक शलैी 

में िहचि  िैं, यिी कािण ि ैदक इनमें कथात्मक ित्िों की प्रमुखिा िै| 

      प्रेमाख्यान पििंपिा की  हििंदी की पिली िचना  1370 ईस्िी में िहचि कहि असाहयि की 

िचना ‘ििंसािली’ को माना जा सकिा ि|ै इस पििंपिा का दसूिा काव्य मलु्ला दाऊद द्वािा िहचि 

‘चािंदायन’ ि|ै दामोदि कहि ने 1459 ई में ‘ लखम सेन पद्माििी कथा’ की िचना की ईश्वि दास 

ने ‘सत्यििी कथा’, कुिुबन ने ‘मृगाििी’,महलक मुिम्मद जायसी ने 1540 ई में ‘ पद्मािि’ की 

िचना की| यि एक मिाकाव्य ि ैहजसमें लौदककिा के धिािल पि अलौदककिा की ओि सिंकेि 

दकया गया ि|ै कहििा एििं भाि व्यिंजना की दहृष्ट स ेपद्मािि अत्यिंि उच्च कोरट का काव्य िै| 

कहि  मिंझन द्वािा ‘मधमुालिी’ का सृजन दकया गया| कल्लोल कहि ने ‘ढोला मारू िा दिूा’, 

उसमान द्वािा ‘हचत्रािली’,शेख नबी द्वािा ‘ज्ञानदीप’ आदद हलखे गए| इसके अहिरिि जान कहि 

के प्रेमाख्यान काव्य, नल दमयिंिी सिंबिंधी प्रेमाख्यान काव्य भी हलख ेगए| हििंदी की यिी एक ऐसी 

काव्य पििंपिा ि ै हजसका प्राकृि, सिंस्कृि औि अपभ्रिंश की कथा काव्य पििंपिा स ेसीधा सिंबिंध 

स्थाहपि िोिा ि|ै मध्यकालीन हििंदी साहित्य की यि सबस ेदीघव एििं हनहधत्ि युि पििंपिा ि|ै 



 

इस काल के अनेक सूफी कहियों ने अपनी िचनाओं में हिहभन्न शािीय ित्िों जैस ेदाशवहनक, 

धार्मवक, नैहिक, ज्योहिष, िैद्यक  आदद का समन्िय दकया ि|ै 

 

2.3.2 सगुण काव्यधािा: कृष्णभहि काव्यधािा ,िामभहि काव्यधािा : 

     प्राणी मात्र के प्रहि प्रेम औि उदाि दहृष्ट इस भहि का आधाि िै| भहि का सिंबिंध हृदय से ि ै

औि समस्ि मानि जाहि के ह्रदय में भहि भाि जागृि किना इसका लक्ष्य ििा िै| िैष्णि धमव 

के आचायों ने भहि िस की स्थापना में सिावहधक योगदान ददया िै| भाििीय साहित्य में सौंदयव 

औि माधुयव का महणकािंचन सियोग इसी िैष्णो भहि साहित्य में दहृष्टगोचि िोिा िै| इस 

साहित्य को भाििीय िािंग्मय की एक श्रेष्ठ हनहध के रूप में माना जा सकिा िै| सगुण भहि 

काव्यधािा में ईश्वि को सगुण साकाि माना गया िै| इसमें अििाििाद में हिश्वास, ईश्वि की 

लीलाओं का गायन, भहि का हिहशष्ट रूप आदद हिशेषिाओं के रूप में ददखाई देिा िै|  

सगुण काव्यधािा में कृष्णभहि शाखा का सिावहधक प्रचाि हुआ ि|ै मध्यकालीन सगुण भहि के 

आिाध्य देििाओं में भगिान कृष्ण का स्थान सिोपरि िै| कृष्ण भाििीय पुिाण औि इहििास 

दोनों में सिावहधक िर्णवि भी हुए िैं| मिाभािि युद्ध के सतू्रधाि के रूप में उनका बुहद्ध कौशल, 

पिाक्रम औि िेजस्िी व्यहित्ि सिवत्र व्याप्त िै| कृष्ण िैददक कालीन देििा िैं औि मिाभािि 

काल िक उनका हनििंिि हिकास हुआ िै| िैददक ऋचाओं में कृष्ण के अनेक रूप ददखाई देिे िैं| 

मिाभािि, गीिा औि पुिाणों में  कृष्ण िर्णवि िैं| सिंस्कृि, प्राकृि औि अपभ्रिंश काव्यों में भी 

कृष्ण का उल्लेख हमलिा िै| हिद्यापहि ने भी कृष्ण काव्य हलखा िै| मध्यकालीन भहि सिंप्रदाय 

में कृष्ण पुरुषोत्तम पिब्रह्म िैं| आचायव बल्लभ ने कृष्ण को सि,हचि औि आनिंद स्िरूप माना िै| 

हनिंबाकव  सिंप्रदाय में कृष्ण औि िाधा की उपासना का हिधान िै| िाधािल्लभ सिंप्रदाय में िाधा को 

प्रमुखिा दी गई ि|ै 

 हिहभन्न सिंप्रदायों के अिंिगवि उच्च कोरट के आचायव हुए िैं|  िल्लभाचायव के पुहष्ट सिंप्रदाय के 

अिंिगवि सूिदास, नाभादास, कुिं भनदास, छीिस्िामी ,गोहििंद स्िामी, निंददास जैस ेभि कहि हुए 

िैं|पुहष्ट चाि प्रकाि की बिाई गई ि-ै मयावदा पुहष्ट, प्रिाि पुहष्ट, पुष्टपुहष्ट,शदु्ध पुहष्ट| पुहष्टमागव की 

भहि िागानुगा भहि िै| कृष्ण भहि काव्य में कृष्ण की लीलाओं को प्रमखुिा दी गई िै| 

िात्सल्य एििं श्रिंगाि के सिोत्तम भि कहि सिूदास के पदों का पिििी हििंदी साहित्य पि 



 

सिावहधक प्रभाि पड़ा ि|ै इस शाखा के कहियों ने प्रायः मुिक काव्य िी हलखे िैं| भगिान श्री 

कृष्ण का बाल एििं दकशोि रूप िी इन कहियों को आकर्षवि कि पाया िै| इनके काव्यों में माधुयव 

की प्रधानिा ददखाई देिी ि|ै प्रायः सभी कहि गायक थ ेइसहलए कहििा औि सिंगीि का अद्भुि 

सुिंदि समन्िय इन कहियों की िचनाओं में हमलिा िै| गीहिकाव्य की जो पििंपिा जयदेि औि 

हिद्यापहि द्वािा पल्लहिि हुई थी उसका चिम हिकास इन कहियों द्वािा हुआ िै| नि-नािी की 

साधािण प्रेम लीलाओं को िाधा कृष्ण की अलौदकक प्रेम लीला द्वािा ििंहजि किके उन्िोंने 

जनमानस  को िसाप्लाहिि कि ददया| इस शाखा के प्रमुख कहियों में सूिदास, निंददास, 

िरिदास, हिि िरिििंश, िसखान, ििीम, निोत्तम दास, मीिाबाई आदद िैं|  कृष्ण काव्य धािा की 

प्रमुख हिशेषिाओं को देखें िो इन्िोंने कृष्ण की लीलाओं का गान दकया िै, िात्सल्य एििं माधुयव 

भाि की प्रधानिा ि,ै भगिान कृष्ण की उपासना माधुयव एििं सख्य  भाि स े की गई ि,ै 

गीहिकाव्य की मनोिािी छटा ि ैऔि पदों में िचना हुई िै| इस काव्य धािा में उपमा, रूपक, 

अनुप्रास, यमक, उत्प्रिेा आदद अलिंकािों का प्रयोग दकया गया ि|ै कृष्ण काव्य की भाषा ब्रज ि ै

औि  कोमल कािंि पदािली का प्रयोग हुआ िै, ईश्वि के प्रहिपादन के हलए भ्रमिगीि हलखने की 

पििंपिा प्राप्त िोिी ि,ै कृष्ण काव्य स्िििंत्र प्रेम प्रधान काव्य ि ैऔि इसमें प्रेमलिणा भहि  को 

अपनाया गया ि|ै इन काव्यों में उपालिंभ की प्रधानिा िै| सूि का भ्रमिगीिसाि इसका उत्कृष्ट 

उदाििण ि|ै इन काव्यों में ज्ञान औि कमव के स्थान पि भहि को प्रधानिा दी गई ि ैऔि आत्म 

हचिंिन की अपिेा आत्मसमपवण का मित्ि िै| इन काव्यों में प्रकृहि हचत्रण के साथ-साथ ग्राम्य 

प्रकृहि के सौंदयव के हचत्र उपहस्थि िैं|  

         

  िामभहि शाखा- जिााँ एक ओि कृष्ण भहि शाखा के अिंिगवि लीला पुरुषोत्तम का गान ििा ि ै

िो िाम भहि शाखा के प्रमुख कहियों ने मयावदापुरुषोत्तम िाम का ध्यान दकया ि ैऔि उन्िें िी 

अपना आिाध्य माना ि|ै यद्यहप िाम काव्य का आधाि सिंस्कृि साहित्य में उपलब्ध िाम काव्य 

औि नाटक िि ेिैं दफि भी इस धािा का प्रििवन िैष्णि सिंप्रदाय के स्िामी िामानिंद स ेस्िीकाि 

दकया जा सकिा ि|ै िुलसीदास, अग्रदास, नाभादास, प्राणचिंद चौिान, ईश्विदास,केशिदास, 

सेनापहि के साथ साथ  अन्य िाम भि कहियों में  नििरि बाििट, लालदास के नाम आिे िैं| 

इनकी भहि में सेिक-सवे्य-भाि ि|ै िाम काव्य में ज्ञान, कमव औि भहि के अलग-अलग मित्ि 

स्पष्ट कििे हुए भहि को उत्कृष्ट बिाया गया िै| िुलसीदास ने भहि औि ज्ञान में अभेध माना िै, 



 

दफि भी ि ेज्ञान को करिन मागव औि प्रेम को सिल िथा सिज मागव स्िीकाि किि ेिैं| िाम भहि 

साहित्य में िाम के लोक ििक रूप की स्थापना हुई िै| 

 िुलसी के िाम मयावदा पुरुषोत्तम िथा आदशों के सिंस्थापक िैं| इस काव्य धािा में आदशव पात्रों 

की सजवना हुई ि|ै िुलसी का ‘मानस’  समन्िय की हििाट चेष्टा ि|ै उनका सािा काव्य लोक औि 

शाि का समन्िय, ग्रािस्थ औि िैिाग्य का समन्िय,भहि औि ज्ञान का समन्िय, भाषा औि 

सिंस्कृि का समन्िय, हनगुवण औि सगुण के  समन्िय स े परिपणूव ि|ै इनके कायों में सामाहजक 

ित्िों की प्रधानिा ि|ै िुलसी ने  अिधी औि ब्रज दोनों भाषाओं का प्रयोग दकया िै| इनके 

काव्यों में अलिंकािों का सिज औि स्िाभाहिक प्रयोग हमलिा ि|ै िुलसीदास के किीब 13 ग्रिंथ 

हमलिे िैं| हिष्णुदास के दो ग्रिंथ, ईश्विदास के दो ग्रिंथ, नाभादास के िीन ग्रिंथ, अग्रदास के िीन 

ग्रिंथ,ह्रदयिाम के 3  ग्रिंथ, पिुाण चिंद चौिान का एक ग्रिंथ हमलिा िै| इस ििि भहि काल में 

काव्य की दो धािाएिं प्रचहलि हुईं- हनगुवण औि सगुण| हनगुवण में ज्ञान मागव औि प्रेममागी इसी 

प्रकाि सगुण में कृष्ण काव्य औि िाम काव्य धािा आिी िैं| मध्यकाल में िामानुज ने िाम की 

उपासना को लोक में प्रचारिि दकया| स्िामी िामानिंद ने भी िाम के नाम को पिम ब्रह्म का 

प्रिीक बिाया| िाम काव्य की लिंबी पििंपिा के बािजूद िाम कथा को लोकहप्रयिा िुलसीदास के 

कािण िी हमली| उनकी िामचरििमानस हििंद ूपरििािों में धार्मवक ग्रिंथ की ििि पूज्य िो गई 

लेदकन िुलसीदास की भहि कृष्ण भि कहियों स ेकई अथों में हभन्न थी| 

 

2.3.3 भहियेिि काव्य : 

 

अन्य युगों की भािंहि भहि काल में भी भहि काव्य के साथ-साथ अन्य प्रकाि की िचनाएिं 

िोिी ििीं, िथाहप प्रधानिा भहिपिक िचनाओं की िी ििी िै|भहि काल िैचारिक समृहद्ध औि 

कला िैभि का काल ि|ै यि काल काव्यात्मक उपलहब्ध की दहृष्ट स ेअपने श्रेष्ठिम रूप में जाना 

जािा ि|ै भहि काल हििंदी साहित्य की उदाििा, िैचारिक चेिना की चिम पिाकाष्ठा िै| इस 

कालखिंड में हिहभन्न िगों एििं सिंप्रदायों के कहियों ने उत्कृष्ट िचना कमव का परिचय ददया िै| 

भहिकाल जीिन की व्यापक समिसिा का अद्भुि प्रमाण िै|िाजनीहिक औि सामाहजक 

परिहस्थहियों के बीच भहि का काव्य उमड़ा हजसका प्रिाि िाजाओं या शासकों के प्रोत्सािन 

पि अिलिंहबि निीं था औि इस प्रभाि काल के बीच अकबि जैस ेयोग्य शासक का प्रहिहष्ठि 



 

िोना आकहस्मक बाि थी| उसी शािंहि सखु के परिणामस्िरुप जो साहित्य उत्पन्न हुआ िि दसूिे 

ढिंग का था| अकबि ने देश की पििंपिागि सिंस्कृहि में पूिा योग ददया हजसस ेकला के िते्र में दफि 

से उत्साि का सिंचाि हुआ, इस बीच कुछ ऐसे िचनाकाि भी हुए हजनकी कहििाओं का दिबाि 

में सम्मान िोने लगा| अब्दिुविीम खानखाना ऐस े िी िचनाकाि िैं|इस समय िीि,श्रिंगाि औि 

नीहि की कहििाओं के आहिभावि के हलए हिस्िृि िते्र खलु गए| मुिक िचनाओं के अहिरिि 

प्रबिंध काव्य पििंपिा ने भी जोि पकड़ा, अनेक आख्यानक काव्य भी इस काल में हलख ेगए|छीिल 

की ‘पिंचसिलेी’,लालचदास- ‘िरिचरिि’, ‘भागिि दशम स्किंध भाषा’, कृपािाम-

  ‘हिििििंहगणी’, हृदयिाम- ‘िनुमन्नाटक’,निोत्तमदास- ‘सुदामाचरित्र’, आलम- ‘माधिानल 

कामकिं दला’,मिािाज बीिबल की कोई पुस्िक निीं हमलिी बहल्क कई सौ कहित्तों का सिंग्रि िै, 

गिंग की भी कोई पुस्िक निीं हमलिी बहल्क पुिाने सिंग्रि ग्रिंथों में इनके बहुि स ेकहित्त हमलिे 

िैं|कहि मनोिि- ‘शिप्रश्नोत्तिी’, बलभद्र हमश्र- ‘नखहशख’, जमाल के कुछ दोि े हमलिे िैं, 

मिािाज टोडिमल ने फुटकल कहित्त हलखे|इसके अहिरिि काददि, मुबािक, बनािसीदास, 

सेनापहि, पुिकि कहि, कहि सुिंदि, लालचिंद  आदद ने भहि से इधि िचनाएिं हलखीं|  

 

2.4   भहिकाल का गद्य साहित्य : 

 

हििंदी का प्राचीन गद्य भाषा,शैली, हिषय, सािंस्कृहिक अध्ययन आदद अनेक  स ेमित्िपूणव 

ि|ै िास्िि में यि आधुहनक गद्य की भूहमका िै| आधुहनक गद्य की अनेक भाषाप्रिृहत्तयों, हिधाओं 

औि शैहलयों के पूिव रूपों का दशवन भाििेंद ुपूिव में िोिा िै| आधुहनक युग के पूिव मौहलक लहलि 

गद्य का हनमावण कम हुआ था| हििंदी परििाि की भाषाओं में गद्य का उन्मेष कालक्रम स े

सिवप्रथम िाजस्थानी में प्राप्त िोिा ि|ै भहि काल में अिधी के अहिरिि हििंदी की शेष सभी  

हिभाषाओं में गद्य हनमावण हुआ िै| भहि काल के गद्य साहित्य में ब्रजभाषा गद्य, खड़ी 

बोली गद्य, दहक्खनी गद्य, िाजस्थानी गद्य  देखे जा सकिे िैं| प्राचीन ब्रजभाषा गद्य प्राचीन 

खड़ी बोली गद्य की अपेिा अहधक हिकहसि औि िैहिध्य पूणव िै| धार्मवक औि आध्याहत्मक 

हिषयों के साथ-साथ अन्य हिषयों का प्रहिपादन भी  ब्रजभाषा गद्य में हुआ ि|ै ब्रजभाषा गद्य 

साहित्य चाि िगों में बािंटा हुआ ि-ै मौहलक, टीकात्मक, अनूददि औि पद्य प्रधान ब्रजभाषा| 



 

ब्रजभाषा गद्य पििंपिा में सिवप्रथम गोिख पिंथी ग्रिंथों का उल्लखे दकया जािा िै| इस समय की 

प्रहसद्ध ब्रजभाषा गद्य िचनाओं में ध्रुिदास का ‘हसद्धािंि हिचाि’, नाभादास का ‘अष्टयाम’, 

बैकुिं िमहण  का ‘अगिन मिािम’ आदद ि|ै िीहिकाल स े पूिव खड़ी बोली गद्य िचनाओं को 

साहिहत्यक औि असाहिहत्यक के रूपों में बािंटा जा सकिा िै| उत्ति भािि में खड़ी बोली में 

हनर्मवि गद्य िचनाएिं 17िीं शिाब्दी से प्रामाहणक रूप में प्राप्त िोिी िैं| दहक्खनी की प्राचीनिम 

प्राप्त िचना गेसूदिाज की ‘मेिाजुल आहशकीन’ ि,ै इसके अहिरिि  दहखनी में हिशाल मात्रा में 

गद्य साहित्य हलखा गया| िाजस्थानी  की हिभाषाओं में केिल माििाड़ी में समदृ्ध  गद्य पििंपिा 

प्राप्त िोिी ि|ै ‘आिाधना’, ‘बाल हशिा टीका’, ‘जगि सुिंदिी प्रयोगमाला’ ‘अहिचाि’  ‘निकाि 

व्याख्यान टीका’ आदद गद्य िचनाएिं हमलिी िैं| इस ििि भहि काल में साहित्य गद्य बहुि कम 

परिमाण में िचा गया| इस समय की लहलि ग्रिंथ िचनाओं की सिंख्या बहुि अहधक निीं िै| भहि 

काल के सामान्य  गद्य का भी परिमाण हिशाल निीं िै| भहि काल का खड़ी बोली गद्य प्रायः 

हमहश्रि रूप ि|ै यि ब्रजभाषा औि पिंजाबी िथा िाजस्थानी से पयावप्त रूप से प्रभाहिि िै| 

गद्यात्मकिा की दहृष्ट से भहि काल का गद्य स्थलूिः हद्वहिध ि|ै 

                                   

2.5 भहिकालीन साहित्य औि लोक जागिण : 

 

   लोकजीिन से जुड़ाि भहि साहित्य की हिशेषिा िै| पिम सत्ता जिािं प्रकृहि के बिंधन स ेमिु 

ि ैउस े हनगुवण औि जिािं बिंधनयुि ि ैउस ेसगुण कििे िैं| जिािं सीमा का बिंधन ि ैििी रूप ि ै

जिािं सीमा निीं ि ैिि  असीम ि,ै जिािं गुण ि ैउसे सगुण औि जिािं गुण निीं ि ैउस ेहनगुवण कििे 

िैं| पिमात्मा का हचत्र ि ै हिश्व| सगुण रूप में ईश्वि के साकाि स्िरूप का नाम िी अििाि िै| 

हनगुवण हनिाकाि का ध्यान िो सिंभि निीं ि ैपि सगुण रूप में आकि िि इस सिंसाि के कायों में 

दफि क्रम औि व्यिस्था उत्पन्न किि े िैं|  भहिकालीन साहित्य में  हिश्व शािंहि औि लोक 

कल्याण की भािना हनहिि ि ैजब समाज में  पाप, हमर्थया, अन्याय औि दहूषि िृहत्तयों का 

बाहुल्य िो जािा ि ैिब दकसी न दकसी रूप में पाप हनिृहत्त के हलए भगिान का स्िरूप प्रकट 

िोिा ि|ै िि दिुाचाि, छल कपट, धोखा, अन्याय,भय के स्िच्छ िािाििण को दिू कि मनुष्य के 

हृदय में हििाजमान देित्ि की स्थापना कििा िै| आचायव िजािी प्रसाद हद्विेदी ने भहि काल 

को लोक जागिण काल किा ि ैक्योंदक इस समय हलखा गया साहित्य लोक जागिण का आधाि 



 

बना यद्यहप उत्ति भािि की नई परिहस्थहियों में उसने एक नया रूप ग्रिण दकया| इस देश में 

मुसलमानों के बस जाने के कािण ऐस ेभहि मागव की आिश्यकिा थी जो हििंद ूऔि मुसलमान 

दोनों को ग्राह्य िो, इसके अहिरिि हनम्न िगव के हलए भी अहधक मान्य मि ििी िो सकिा था 

जो उन्िीं के िगव के पुरुष द्वािा प्रिर्िवि िो| मिािाष्ट्र के सिंि नामदेि ने चौदििीं शिाब्दी में इसी 

प्रकाि के  भहिमि का सामान्य जनिा में प्रचाि दकया हजसमें भगिान के सगुण औि हनगुवण 

दोनों रूप गृिीि थे| ज्ञानमागी शाखा के कहियों ने आचिण की शदु्धिा पि बल देिे हुए समाज 

सुधािक के रूप में कायव दकया| बाह्य आडिंबि, रूदढ़यािं औि अिंधहिश्वासों पि कुिािाघाि दकया, 

मानि में आत्म गौिि का भाि जगाया| अपनी व्यहिगि धार्मवक अनुभूहि औि सामाहजक 

आलोचना द्वािा सिंिों ने जनिा को हिचाि के स्िि पि प्रभाहिि दकया, ििीं सफूी सिंिों ने अपने 

प्रेमाख्यानों द्वािा लोकमानस को भािना के स्िि पि प्रभाहिि किन ेका प्रयत्न दकया| ज्ञान मागी 

सिंि कहियों की िाणी मुिबद्ध ि ैिो प्रेम मागी कहियों की प्रेम भािना आख्यानों का आधाि 

लेकि प्रबिंध काव्य के रूप में हिकहसि हुई िै| सगुण धािा के कहियों ने हिचािात्मक शुष्किा औि 

प्रेम की एकािंहगिा दिू कि जीिन के सिज उल्लासमय औि व्यापक रूप की प्रहिष्ठा की| कृष्ण 

भि कहियों ने आनिंदस्िरूप लीला पुरुषोत्तम कृष्ण के मधुि रूप की प्रहिष्ठा, जीिन के प्रहि 

गिन िाग को स्फूिव दकया| िाम काव्य में जीिन की हिहिधिा औि हिस्िाि की मार्मवक योजना 

ददखाई देिी ि|ै कृष्ण काव्य मे स्िच्छिंदिाग ित्ि को मित्ि ददया गया िो िाम काव्य में मयावददि 

लोक चेिना पि हिशेष बल ददया गया| एक ने भगिान की लोकििंजनकािी सौंदयव प्रहिमा का 

सिंगिन दकया िो दसूिी धािा ने उसके शहि, शील औि 

 सौंदयव मयी लोक मिंगलकािी रूप को प्रकाहशि दकया| इस प्रकाि लोक जागिण की दहृष्ट स े

सिंपूणव भहि काव्य का मित्ि  उसकी धार्मवकिा से अहधक लोकजीिनगि मानिीय अनुभूहियों 

के कािण ि|ै इसी हिचाि से भहि काल को हििंदी काव्य का स्िणव युग भी किा जािा िै| सिंि 

कहियों ने समाज में फैल े हुए हिहभन्न  आडिंबिों, रूदढ़यों औि अिंधहिश्वासों को दिू किन ेका 

प्रयास दकया औि जनिा  को सचे्च एििं अच्छे मागव की ओि अग्रसि दकया| िाम भि कहियों के 

सामने लोकमिंगल का आदशव ििा इसीहलए उन्िोंने ईश्वि के एक ऐसे आदशव रूप को सामने िखा 

जो जीिन के प्रत्येक िते्र में प्रेिणा दे, यिी कािण ि ै दक िामभहि काव्य में लोक जीिन की 

उपेिा निीं ि ैबहल्क जीिन के सिंघषों के बीच िी उनके चरित्र का उज्जिल रूप िमािे सामने 



 

आिा ि|ै िाम भि कहियों के सामने समाज की मयावदा की ििा किना एक उद्देश्य ििा, 

इसीहलए उन्िोंने हििोधी प्रिृहत्तयों के बीच समन्िय का प्रयास दकया|        

  

  अपनी प्रगहि  जााँहचय(ेबोध प्रश्न) 

 

 1 भहि आिंदोलन का प्राििंभ किािं से हुआ? 

 2  अद्विैिाद का दशवन दकसने ददया? 

 3  कबीि दास दकस धािा के सिंि थे? 

4   अष्टछापी पििंपिा में दकिने कहि आिे िैं? 

5  सूिदास की प्रहसद्ध िचना का नाम बिाएिं? 

 6  लोकनायक दकस कहि को किा जािा ि?ै 

 7  हिनय पहत्रका दकसकी िचना ि?ै 

8   कबीि की िाणी दकस ग्रिंथ में सिंकहलि िै? 

9   प्रेम मागी शाखा के दो कहियों के नाम हलहखए? 

10   दकसकी भहि कहििाओं को अभिंग किा जािा िै? 

11 नानक िाणी दकस ग्रिंथ में सिंकहलि िैं? 

12  हशिाजी के आध्याहत्मक गुरु कौन थे? 

 

2.6  सािािंश  

 ईश्वि के प्रहि गििी अनुिहि का नाम भहि ि ैऔि  भहि के हलए ना िो किोि साधना 

की आिश्यकिा िोिी ि ैऔि ना िी शाि सम्मि हिहध हनषेध के पालन की|भहि के हलए िो 

ईश्वि का स्मिण, पाद सिेन, कीिवन औि पूजन अचवन िी पयावप्त िै| ईश्वि की उपासना का सिज 

औि सुगम मागव भहि ि|ै भिों के हलए केिल प्रमे की आिश्यकिा िोिी िै| यि भहि गुरु की 

कृपा स ेप्राप्त िोिी ि|ै ईश्वि का नाम स्मिण िी भहि के हलए पयावप्त िै| भहि काव्य अिधी औि 



 

ब्रज दोनों भाषाओं में हलख ेगए| ज्ञान मागी कहियों ने साधुक्कड़ी भाषा का प्रयोग दकया| हििंदी 

साहित्य के इहििास में भहिकाल का अपना एक मित्िपूणव स्थान िै| आददकाल के पिाि 

सिं1375 से सिं 1700 िक  की कालािहध भहिकाल की मानी जािी िै| दहिण में आलिाि भिों 

द्वािा भहि उपजी औि िामानिंद द्वािा उत्ति में लाई गई| 

            भहि द्राहिण ऊपजी लाए िामानिंद| 

            पिगट दकया कबीि ने सप्त दीप नि खिंड|| 

भहि काल के पूिव देश की धार्मवक चेिना को बड़ी िी हिषम परिहस्थहियों का सामना 

किना पड़ ििा था| ब्राह्मण धमव की पूणव प्रहिष्ठा िो चुकी थी औि बौद्ध धमव की लोकहप्रयिा िीण 

िो चुकी थी| िि सिजयान औि िज्रयान में बिंटकि अत्यिंि हिकृि िो गया था| हजस प्रकाि देश 

के पूिी भागों में हसद्धों का प्रभाि था उसी प्रकाि पहिमी भाग पिंजाब औि िाजस्थान में 

नाथपिंथी योहगयों का प्रभुत्ि था| िामानिंद औि उनकी हशष्य मिंडली ने दहिण की भहि गिंगा को 

उत्ति में प्रिाहिि दकया| भािि भि में उस समय पहुिंचे हुए सिंि औि मिात्मा भिों का 

आहिभावि हुआ| मिाप्रभ ुिल्लभाचायव ने  पुहष्टमागव की स्थापना की औि हिष्णु के कृष्णाििाि 

की उपासना किने का प्रचाि दकया|साधना के िते्र में दो अन्य सिंप्रदाय उस समय हिद्यमान थे| 

नाथों के योग मागव स ेप्रभाहिि सिंि सिंप्रदाय चला हजसमें प्रमखु व्यहित्ि सिंि कबीिदास जी का 

ि|ै कुछ भािुक मसुलमान कहियों द्वािा सूफीिाद स ेििंगी हुई उत्तम िचनाएिं हलखी गईं| भहियुग 

की दो प्रमुख धािाएिं हनगुवण भहिधािा औि सगुण भहिधािा िैं |हनगुवण धािा की दो शाखाएिं 

ज्ञानाश्रयी शाखा िथा प्रमेमागी शाखा औि इसी प्रकाि सगुण धािा की कृष्णभहि शाखा औि 

िामभहि शाखा िैं|  

      भहि कालीन कहियों ने भहि भाि के साथ िी साथ लोगों में निीन आत्म चेिना का 

सिंचाि दकया औि अपने उन्नि काव्य के माध्यम से समाज को एक नई ददशा दी| इन कहियों ने 

ित्कालीन समाज में व्याप्त जाि-पाि के भेदभाि को दिू कि समाज में मानििािाद की स्थापना 

किने का प्रयास दकया| ज्ञानमागी शाखा में कबीि, दाददूयाल, गुरु नानक जैसे अनेक सिंि आिे िैं 

हजन्िोंने हनगुवण मि का प्रचाि प्रसाि दकया औि भिों के हलए गुरु को आिश्यक माना क्योंदक 

गुरु िी जीि को पिमात्मा िक ल ेजाने का ज्ञान देिा िै| हनगुवण पििंपिा की प्रेम मागी शाखा में 



 

िी महलक मुिम्मद जायसी, कुिुबन, मिंझन जैसे सूफी कहि आिे िैं इन्िोंने ईश्वि की प्राहप्त के 

हलए प्रेम को मित्ि ददया िै| सगुण भहिधािा में ईश्वि के सगुण औि साकाि रूप की उपासना 

की गई ि|ै कृष्णमागी शाखा में कृष्ण को इष्ट मानिे हुए काव्य हलखे गए िैं| इस काल में 

अष्टछापी पििंपिा प्राििंभ हुई| इस पििंपिा में आि कहि आिे िैं जो श्रीनाथ मिंददि में कृष्ण की 

पूजा अचवना कििे हुए साहित्य का सृजन कििे थे| सूिदास ने कृष्ण की लीलाओं का गान किि े

हुए उसका सजीि हचत्र सिंसाि के सम्मखु प्रस्िुि दकया िै| िामभहि शाखा में िुलसीदास, 

नाभादास, अग्रदास जैस ेकहि आिे िैं|इन्िोंने िाम को इष्ट के रूप में लेिे हुए उनका लोकििक 

रूप प्रस्िुि दकया ि ैऔि समसामहयक परिहस्थहियों का हनरूपण अपनी कहििाओं द्वािा इस 

प्रकाि दकया ि ैदक िि आने िाले समय में लोकनायक बन गए| भहि आिंदोलन प्राचीन ज्ञान एििं 

दशवन की एक अहिहछन्न धािा ि ैजो अत्यिंि शहिशाली एििं व्यापक िै| भागिि पुिाण के अिंिगवि 

भहि के नौ साधनों का उल्लखे हमलिा ि ै हजस े निधा भहि किा जािा िै| श्रिण, कीिवन, 

स्मिण, पाद सेिन, ििंदन, दास्य, अचवन, सख्य, आत्म हनिेदन को निधा  भहि के नाम से जाना 

जािा ि|ै  हनगुवण हनिाकाि औि हनर्िवहिशेष के प्रहि  िोिी ि ैििी सगुण में साकाि सहिशेष के 

प्रहि िोिी ि|ै 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

इकाई 3   आधहुनक काल की पषृ्ठभहूम-I 

 

3.0  परिचय 

आधुहनक ज्ञान- हिज्ञान एििं िकनीकी के फलस्िरूप उत्पन्न मानिीय हस्थहियों का निीन 

अिोमैंरटक एििं अहमथकीय सािात्काि ‘आधुहनकिा ’ ि।ै जीिनगि आधुहनकिा के प्रिेश का 

प्रभाि अन्य िेत्रों पि भी पड़िा ि।ै साहित्य को ‘समाज का दपवण’ किा गया ि।ै साहित्यकाि 

साहित्य में समाज की िस्िीि ििींचिा ि,ै इसहलए साहित्यकाि को एक कुशल हचत्रकाि भी 

किा जािा ि।ै आधुहनकिा का प्रभाि पिल ेसमाज पि पड़िा ि ैदफि साहित्य में उसकी िस्िीि 

खींची जािी ि।ै साहित्य िाष्ट्र की सामाहजक , िाजनीहिक, आर्थवक एििं सािंस्कृहिक परिहस्थहियों 

से प्रभाहिि िोिा ि,ै िि उन परिहस्थहियों स ेअपना िवण्य –हिषय , रूप , हिधा, आकाि  औि 

परिमाण ग्रिण कििा ि।ै भाििीय इहििास ि साहित्य का आधुहनक काल 19 िीं शिाब्दी स े

प्राििंभ िोिा ि।ै मगि इसके काफी पीछे स ेपृष्ठभूहम का हनमावण का हनमावण िो ििा था।  

 ‘आधुहनक’ शब्द कालिाचक ‘अधुना’ अव्यि स ेबना ि।ै ‘अधुना ’ का अथव ि ै‘इस समय’, 

‘सिंप्रहि’, ‘ििवमान काल’ । अिः ‘आधुहनक’ का अथव ि ै‘इस समय का’, ‘िाल का’, ‘नया’, ‘ििवमान 

समय का’। इस दहृष्ट से केिल अपने सामने उपहस्थि समय को िो ‘आधहुनक काल ’ कि सकिे 

िैं। िास्िि में  ‘आधुहनक’ शब्द  सापेहिक ि।ै जिााँ आधुहनक शब्द काल सापेििा को व्यि 

कििा ि ैििीं यि निीनिा िैज्ञाहनक दहृष्ट, बौहद्धकिा औि िकव -हििकव  की प्रिृहत्त का भी सूचक । 

साहित्य के इहििास लखेकों ने हििंदी साहित्य के इहििास के उस काल को ‘आधुहनक’ किा ि ै

हजसमें िमािे देश का सिंपकव  पहिमी सभ्यिा , सिंस्कृहि , भाषा , जीिन-पद्धहि, िाजनीहि, 

शासन-व्यिस्था , हिज्ञान स ेहुआ। 

 सात्रव , कीिके गाडव आदद दाशवहनकों के आहस्ित्ििादी हिचािों का पािात्य आधुहनक 

साहित्य पि जोिदाि प्रभाि पड़ा ि।ै हििंदी साहित्य भी आहस्ित्ििादी प्रभाि से अछूिा निीं 

ििा। साििें दशक के हििंदी साहित्य में प्रणीि कहििा, किानी, नाटक, उपन्यास आदद हिधाओं 

के नाम में ‘अ’ उपसगव जुड़ गया अथावि अकहििा, अकिानी, अ-नाटक, अ-उपन्यास लखेन का 

प्रचलन हुआ। निोहस्थि इन प्रिृहत्तयों ने मात्र साहित्य िचना के पिम्पिा स्िरूपों को झकझोिने 

का दढृ़ प्रयास दकया। साथ िी , इन रूपों के मध्य अहनिय , व्यथविा, असिंिोष, अकेलेपन, 

अजनबीपन, आत्म-हनिावसन आदद भािनाओं को व्यि दकया गया। 

 लगभग 200 िषों के हब्ररटश शासन ने भािि में परिििवन के ऐस ेदशृ्य उपहस्थि कि 

ददये हजनकी कल्पना भी निीं की गई थी। इसस ेध्िहनि िोिा ि ैदक भािि में आधुहनक काल 



 

लाने का श्रेय अिंग्रेजी उपहनिेशिाद को ि।ै हजसििि भहि आिंदोलन के बािे में प्रश्न उिाया जािा 

ि ै दक यदद मुसलमान न आय े िोिे िो भहि आिंदोलन की लिि ना उििी, उसीप्रकाि  किा 

जािा ि ैदक दक यदद अिंगे्रज न आये िोिे िो आधुहनक काल ना आिा। िसैे ऐहििाहसक प्रदक्रया के 

ििि कालों को िो आना िी िोिा ि ै ककिं िु अिंगे्रजी उपहनिेशिाद ने आधुहनक काल आने की 

प्रदक्रया को िेज कि ददया। हििंदी जगि ने इन नयी परिहस्थहियों को देखा, समझा, सिंघषव भी 

दकया औि बीच का मागव भी अपनाकि अपने सािवभौहमिा हसद्ध की। भाििीय हचिंिको एििं 

साहित्यकािों ने अनेक सामाहजक, धार्मवक, िाजनीहिक, सािंस्कृहिक आिंदोलनो द्वािा आधुहनक 

भािि एििं आधुहनक भािि एििं आधुनक हििंदी साहित्य के हनमावण में मित्िपूणव भूहमका हनभायी 

ि।ै 

3.1 इकाई के उद्दशे्य 

* आधुहनक काल की पृष्ठभूहम से परिहचि िो पाएिंगे ; 

* आधुहनक काल के प्राििंभ एििं नामकिण के बािे में जान पाएिंगे; 

 * 19िीं शिाब्दी में स्िाधीनिा सिंघषव एििं भाििीय नि जागिण के स्िरूप का हििेचन कि  

पाएिंगे;  

 *भाििेंद ुपूिव खड़ी बोली के कहि-सिंि गिंगादास एििं अन्य कहियों से परिहचि िो पाएिंगे ; 

 * हििंदी काव्य को भाििेंद ुजी के अिदान के बािे में जान पाएिंगे ; 

* भाििेंद ुमिंडल  के कहियों औि अन्य कहियों स ेपरिहचि िो पाएिंगे;  

* काव्य भाषा का सिंघषव औि भाििेंद ुयुग से अिगि िो पाएिंगे ; 

* भाििेंद ुयुगीन कहििा की मूल चेिना औि हिशषेिाओं की जानकािी प्राप्त कि पाएिंगे;  

* हद्विेदी युग में नये काव्य परिििवन के स्िरूप से अिगि िो पाएिंगे;  

* मिािीि प्रसाद हद्विेदी औि ित्कालीन हििंदी कहििा के बािे में जान पाएिंगे ; 

* हद्विेदी युगीन कहििा की प्रमुख प्रिृहियों , िचनाओं औि िचनाकािों स ेपरिहचि िो पाएिंगे ; 

* छायािाद की पृष्ठभूहम , नामकिण औि सीमािंकन के हिषय में जान पाएिंगे;  



 

* प्रमखु छायािादी कहि औि उनके काव्य स ेअिगि िो पाएिंगे ; 

* छायािादकालीन अन्य प्रमुख कहियों औि उनके काव्य से परिहचि िो पाएिंगे ; 

* छायािादी कहििा के मान-मूल्य की जानकािी प्राप्त कि पाएिंगे ; 

* छायािादकालीन कहििा के समाज-सािंस्कृहिक औि िाजनैहिक चरित्र स ेअिगि िो पाएिंगे ; 

* छायािादकालीन काव्य-भाषा के स्िरूप से परिहचि िो पाएिंगे। 

3.2 आधहुनक काल की पषृ्ठभहूमः सामाहजक, िाजनीहिक, आर्थवक एििं सािंस्कृहिक 

हििंदी साहित्य के इहििास में ‘आधुहनककाल ’ हििंदी भाषा औि साहित्य के हिकास की दहृष्ट 

स ेसिावहधक मित्िपूणव एििं उल्लखेनीय काल ि।ै इसके पूिव के कालों आददकाल(िीिगाथा काल), 

पूिव मध्यकाल (भहिकाल), उत्ति मध्यकाल (िीहिकाल) में जिााँ हििंदी साहित्य का हिकास 

श्रेत्रीय भाषाओं (अपभ्रिंश, मैहथली, िाजस्थानी, ब्रज, )अिधी आदद के माध्यम से काव्य िचना के 

िेत्र में हुआ, ििीं आधुहनककाल (गद्यकाल) में गद्य-पद्य दोनों का समान हिकास हुआ, िि भी 

हििंदी के सिवमान्य स्िरूप खड़ीबोली के माध्यम से। इसके अहिरिि आधहुनक काल का साहित्य 

प्रत्येक दहृष्ट स ेनिीनिा का िािक बनकि निोन्मेष के कािण ध्यान सिार्धवक आकृष्ट कििा ि।ै 

सामाहजक-िाजनैहिक परिहस्थहियों में जन आकािंिाओं के अनुरूप जन आिंदोलन को प्रेरिि किन े

के कािण इस काल को पुनजावगिण काल की सिंज्ञा दी गयी ि।ै हजसे भहि आिंदोलन बाद सबस े

व्यापक आिंदोलन के रूप में स्िीकाि हलया जािा ि।ै बदलिे हुए आधुहनक परििेश में आधुहनक 

काल हिहभन्न परिहस्थहियों की देन ि।ै एकिसिा औि हस्थििा स े हनकलकि देश अब 

गत्यात्मकिा की ििफ इस काल में अनुभि किन ेलगा था। पििंपिाएाँ टूटी , रूदढ़यों औि पाखिंडो 

का हििोध हुआ, लोगों का दहृष्टकोण िैज्ञाहनक एििं िार्कवक िोने लगा था। इस युग में बहुि स े

अन्िर्िविोधों के बािजूद िैचारिक मान्यिाओं के िोिो ने जनसामान्य को एक बौहद्धक एििं 

िार्कवक आधाि प्रदान दकया। आधुहनक काल का हििेचन किन े के क्रम में ित्कालीन 

परिहस्थहियों का उल्लेख समीचीन िोगा।  

1. सामाहजक परिहस्थहियााँ 

भािि की सिंस्कृहि सदैि स ेसमन्िय प्रधान ििी ि।ै भािि ने सदैि स े हिदेशी 

सभ्यिाओं को भी आत्मसाि  दकया। इस्लाम के प्रिेश के साथ-साथ सिंस्कृहि में बदलाि 

आना प्राििंभ हुआ। दफि अिंगे्रजों के भािि में प्रिेश किने औि धीिे-धीिे भाििीय 

जनजीिन के अहधक सिंपकव  में आने के फलस्िरूप इनकी सभ्यिा ने भाििीय समाज औि 

जनमानस की अत्यहधक गििाई िक प्रभाहिि दकया। यि प्रभाि अनूकुल था औि 

प्रहिकूल भी। आिंग्ल समाज के सदक्रय प्रयास नए-नए अहिष्काि औि हिचािधािा एििं 



 

आधुहनकिा को हनििंिि बढ़िी हुई चेिना अनुकूल प्रभाि के परिचायक िैं, िो िाष्ट्रप्रेम 

समाज सुधाि पििंपिागि कुिीहियों औि िीहि-रििाजों का हििोध आदद प्रहिकूल 

(प्रहिदक्रयात्मक) प्रभािों के सािी िैं। आिंग्ल सिंपकव  ने एक ओि िो भाििीय मानस को 

सजग-सदक्रय दकया औि दसूिी ओि अपने अच्छे –बुिे दक्रया –कलापों स े एक नए 

िािाििण को जन्म ददया। इस िािाििण की निीनिा (िैज्ञाहनक आहिष्काि औि 

अिंगे्रजी हशिा एििं सिंस्कृहि के प्रसाि) से आधुहनकिा की चेिना उत्पन्न हुई औि युगों-युगों 

से चली आ ििी सामाहजक नीहि, आचाि-हिचाि, आस्था औि हिश्वास में परिििवन हुए। 

भाििीय समाज के अहधकािंश लोग आत्मिीनिा की भािना से पीहड़ि थ।े इसहलये उनके 

द्वािा पािात्य जीिन प्रणाली का खूब अनुकिण हुआ। भािि के स्िििंत्रिा सिंग्राम में यि 

िगव स्िाथविश सदक्रय ििा औि स्िििंत्रिा प्राहप्त के पिाि िास्िहिक सला इसी 

अफसिशािी िगव के िाथ में आई। 

    अिंगे्रजों ने भािि का हसफव  शोषण िी निीं दकया अहपिु 

अनेक िैज्ञाहनकआहिष्काि भी िे िी लेकि आ गए थे। भाििीय समाज को कुिीहियााँ को 

दिू किन े में िे हनििंिि सदक्रय िि े थ े िथा उन्िोने िी अनेक बौहद्धकिाद औि हिचाि 

प्रदान दकये । इसी दक्रया प्रहिदक्रया के फलस्िरूप भाििीयों में नयी चेिना का सिंचाि 

हुआ। पािात्य हशिा से अनेक भाििीय मनीहषयों में अपने देश के ज्ञान , हिज्ञान, 

साहित्य, सिंस्कृहि स ेलेकि अध्यात्म दशवन के प्रहि आदि औि िाष्ट्रप्रेम की भािना जागृि 

हुई। कलकत्ता में एहशयारटक कॉलेज औि फोटव हिहलयम कॉलेज की स्थापना हुई िो 

काशी में सिंस्कृि कॉलेज की स्थापना हुई। िामकृष्ण पिमििंस , िाजा िाममोिन िाय 

(ब्रह्रासमाज), दयानिंद सिस्ििी(आयव समाज) , हििेकानिंद, मिर्षव अिहििंद जैसी अनेक 

हिभूहियों ने भाििीय समाज में आमूल –चूल क्राहन्िकािी परिििवन दकये। हनसिंदेि इन 

सबका एक सशि माध्यम आधुहनक साहित्य गद्य-पद्य भी बना। भाििेंदयुगुीन काव्य का 

िाष्ट्रप्रेम, देशभहि औि भाििीय ददुवशा का अिंकन, हद्विेदीयूगीन साहित्य में समाज सधुाि 

औि स्िदेश मित्ता की प्रबलिा, छायािादी बौहद्धकिा औि प्रगहि, प्रयोगिादी 

यथाथवदक्रयिा सब इसी सामाहजकिा बोध की देन ि।ै सन  1857 के उपिािंि प्राचीन 

भाििीय सिंस्कृहि के अन्िेषण का कायव दकया गया। भाििीय मनीषी भी बकव , हमल, 

मैकाले, लॉक, हमल्स आदद स ेप्रभाहिि हुए। 

2. िाजनीहिक परिहस्थहियााँ 

आधुहनककाल में िाष्ट्रीयिा, समाज सुधाि, देशप्रेम, जनजागिण, हिदेशी 

शाहियों के प्रहि िीव्र आक्रोश, शोषण िथा अत्याचाि के हिरूद्ध जनाक्रोश की भािना 

आदद प्रिृहत्तयााँ ित्कालीन परिहस्थहियों में प्रमुखिा से प्रकट िो ििी थी। आधुहनककाल 

स ेपूिव के समय पि दहृष्टपाि किें िो स्पष्ट िोगा दक िि पूिी ििि स ेसिंघषव का काल था। 

िालािंदक मुहस्लम शासक आक्रमणकािी बनकि भािि में आए थ,े पि इस समय िक ि े

यिााँ की सभ्यिा औि सिंस्कृहि में िचबस गए थे िथा िे पूिी ििि से भाििीय िो गये थे। 



 

जब अिंगे्रजों के हिरुद्ध लड़ाई आििंभ हुई िो उनके हिरुद्ध हििंद-ूमुसलमान दोनों साथ-साथ 

हमलकि लोिा ले िि ेथ।े व्यापारिक किं पनी के रूप में आयी ईस्ट इिंहडया किं पनी ने धीिे-

धीिे अपना असली रूप ददखाना प्राििंभ दकया।  भािि में यूिोपीय जाहियों-पुिवगाली, 

फ्रािंसीसी औि डचों का भी आगमन हुआ। यिााँ के शासकों स ेहभन्निा कि पुिवगालीयााँ ने 

गोिा, दमन ि दीि में, फ्रािंसीहसयााँ ने चन्द्रनगि , पािंहडचेिी िथा मािी में अपने 

उपहनिेश स्थाहपि दकये। 

 जिााँगीि ने अिंगे्रजो को व्यापाि की अनुमहि दी। जिााँगीि , शािजिााँ िथा 

औििंगजेब के समय िक अिंगे्रज व्यापािी भािि की आिंिरिक िाजनैहिक दशा समझ चुके 

थे। ईस्ट इिंहडया किं पनी ने 1757 में ‘हिलय का हसद्धािंि बना हलया था। इसके माध्यम स े

उन्िोने सिािा, नागपुि, झासी, जैिपुि, सिंमलपिु, बघाट, बिंगाल, औि 1856 ई. में 

डलिौजी ने अिध को अपने अहधकाि में ल ेहलया। डलिौजी औि उसके पूिवििी गिनवि 

जनिलों ने कुछ ऐस ेहिशषे कायव औि सुधाि दकय ेहजनसे भािि में हब्ररटश साम्राज्य सुदढृ़ 

हुआ। लाडव डलिौजी ने िेल, डाक औि िाि व्यिस्था को बनाया औि व्यिहस्थि दकया। 

मैकाल ेने हिहलयम बैंरटक को अिंगे्रजी भाषा के माध्यम से भािि में हशिा के हलए प्रेरिि 

दकया। परिणामस्िरूप बिंबई , कलकत्ता , मद्रास में हिश्वहिद्यालय स्थाहपि हुये। यद्यहप 

इन कायों के पीछे अिंगे्रजो का मुख्य उद्दशे्य अपने साम्राज्यिादी स्िाथों की पूर्िव किना िी 

था, िथाहप इनके सिज परिणामस्िरूप भािि में हिकास , प्रगहि औि हचििंन के नय े

आयाम स्थाहपि हुए। सन  1757 में प्लासी के यदु्ध में अिंगे्रजों की हिजय से हजस हब्ररटश 

साम्राज्य का हिस्िाि आििंभ हुआ था, िि 1547 ई. में सािे भािि को आक्रािंि कि अपनी 

चिमसीमा पि पहुाँच गया। अिंगे्रजों से लोिा लनेे के हलए हििंद-ूमसुलमानों का एक िो 

जाना इस काल की मित्िपूणव घटना थी।  भाििीय – अिंगे्रज सिंघषव की िाजनैहिक दहृष्ट से 

झकझोि देनेिाली एक औि प्रमखु घटना प्रथम हिश्वयुद्ध था। अिंग्रजों की कूटनीहि ने 

भाििीयों को चौंकाया िी निीं सजग औि सम्बद्ध भी कि ददया, भाििीयिा की भािना 

को हिकहसि िर्धवि किने के हलए अिीि प्रेम स ेलेकि समाज सधुाि िक सभी पि बल 

देना इस युग में स्िाभाहिक िी था। 

 प्रथम हिश्वयुद्ध की हिफलिा औि अिंगे्रजों के बढ़िे हुए अत्याचािों ने भाििीय-

हिशेषिः युिा िगव को हनिाश कि ददया। एक ओि इसी का परिणाम अथावि पलायन 

प्रिृहत्त छायािाद काव्य में प्रस्फुरिि हुई , िो दसूिी ओि हििंसात्मक आक्रोश औि देशप्रेम 

िाष्ट्रीयिािाली काव्यधािा में , हजसकी एक ददशा प्रगहििाद के नाम से जानी जािी ि।ै 

िाष्ट्र में अिंििावष्ट्रीयिा, मानि स ेमानििािाद, पूाँजीिाद स ेव्यहििाद औि समाजिाद, 

उपदेश भिे आदशव  से कटु यथाथव, उच्चिगव से हनम्निगव औि पििंपिाओं के हििोध स े

निमान्यिाओं की प्रहिष्ठा िक इसी िाजनीहिक चेिना की देन ि।ै 

3. आर्थवक परिहस्थहियााँ 



 

भािि की आर्थवक  हस्थहि अिंगे्रजों के आगमन के बाद अत्यिंि शोचनीय िोिी चली 

गयी। अिंगे्रजों ने आर्थवक दहृष्ट स ेदेश की खोखला कि ददया, अिंगे्रज व्यापािी थ।े सोने की 

हचहड़या (भािि) के स्िणव पिंखो को काटने िाल े पूिवििी आक्रािंिाओं की भााँहि उन्िोने 

भािि को लूटा भी औि अपने व्यापाि कौशल स ेकब्जाया भी। ईस्ट इिंहडया किं पनी स े

प्राििंभ दकया गया उनका व्यापाि, व्यििाि िबड़ की ििि फैलिा चला गया। परिणामिः 

एक ओि िो भाििीय पििंपिागि उद्योग धिंधे ििंडे पड़िे गए औि दसूिी ओि भाििीय 

सभ्यिा इिंग्लैण्ड की मोििाज िोिी गयी। ओद्यौहगक हगिािट भाििीय जनसाधािण के 

िालाि को औि भी हगिािी चली गयी। मिंिगाई, हनधवनिा, अकाल, टैक्स इस युग की 

सामान्य आर्थवक करिनाईयााँ थीं। मिायुद्धों ने इनको औि भी पििान चढ़ाया इधऱ 

अिंगे्रजो की कूटनीहि ने भाििीय उद्योगों औि कृहष आदद को पनपने स े िोका हजसमें 

पूाँजीपहियााँ औि जमींदािों ने इसमें भिपिू सियोग ददया। अिंगे्रजो ने पुिानी आर्थवक 

सिंिचना को बदला, जमीन का नया बिंदोबस्ि दकया। व्यािसाहयक खेिी को बढ़ािा 

हमला। कच्चा माल प्राप्त किने के हलए अिंगे्रजों ने कपास, पटसन, जुट औि नील की खेिी 

के हलए दकसानों को बाध्य दकया। जौ, गेहूाँ, धान के स्थान पि डि के मािे दकसान नील 

बोिे थे। इसस ेखाद्यान्न कम पड़ जािा था। बिंगाल में इसका हििोध हुआ। चिंपािन में 

गााँधीजी ने सत्याग्रि आिंदोलन भी मुख्यिः नील की खेिी के हििोध में दकया था। कच्चा 

माल हिदेश भेजा जािा औि ििााँ स ेपके्क माल के रूप में बदलकि भािि के बाजािों में 

पहुाँचिा था। इस बन्दोबस्ि स ेनय ेिगव सिंबिंधों की सृहष्ट हुई। आर्थवक सिंिचना का जो यि 

नया रूप सामने आया, िि ने िो पूाँजीिादी था न सामिंििादी औि न िी मुगलों की 

पुिानी व्यिस्था की कोई कड़ी था। यि एक नया ढ़ााँचा था, हजस े उपहनिेशिाद ने 

बनाया। हििश भाििीय समाज में एक िगव का उदय नौकिीपेशा के रूप में हुआ, यि भी 

कुछ िी समय में बकेािी, हनिाशा औि दरिद्रिा आदद को आगे बढ़ाने में परिणीि िोने 

लगा। परिणामस्िरूप हद्विीय मिायुद्ध के पिाि  हिद्रोि औि प्रहिहििंसा की  भािनाओं 

का उदय, यथाथवहप्रयिा की बढ़ोििी औि समाजिादी व्यिस्था पि जोि देने जैस ेकायों 

में भाििीयों की प्रहिदक्रया प्रकट हुई हजसमें साहित्य ने भी अपना सिावहधक योगदान 

दकया।  

4. सािंस्कृहिक परिहस्थहियााँ 

आधुहनक युग के इस परििेश में हब्ररटश जाहि के भािि में सत्तारूढ़ िो जाने के 

परिणामस्िरूप भाििीय औि युिोपीय सिंस्कृहि के सिंघषव को देखा जा सकिा ि।ै 

उपहनिेश-हििोधी चेिना जाग्रि किने का सिावहधक श्रेय पािात्य हशिा को ि।ै जनिा 

पि जो प्रहिकूल प्रहिदक्रया हुई िि भाििीय सिंस्कृहि के कािण। इनलोगों ने स्ियिं अिंगे्रजी 

हशिा के माध्यम से भािि के अिीि को खोजा। यदद देशी भाषाएाँ हशिा का माध्यम 

िोिी ( एक प्रमुख देशी भाषा )िो आज देश का सािंस्कृहिक-िाजनीहिक नक्शा दसूिा 



 

िोिा। िाष्ट्रीयिा की भािना औि अपनी भाषा के प्रचाि में लगे हुए एक ऐसे मध्यिगव का 

इस काल में उदय हुआ हजसने निजागिण के उन्नयन में मित्िपूणव भूहमका हनभायी। 

 ित्कालीन हनषेधात्मक औपहनिेहशक अथवव्यिस्था स ेजूझने का कोई उपाय न था 

दकन्िु अिंगे्रजों के शोषण, लटू, धनापििण के प्रहि सभी  सचेि थे। कुछ लोगों के हिसाब 

से सिंस्कृहि हिचािधािा निीं ि।ै उसकी अपनी स्िायत्ता ि।ै आर्थवक दहृष्ट स े हपछड़ ेहुए 

समाज में सिंस्कृहि का सामाहजक िथा मलू्यगि मित्ि ि।ै िाल्टि बेन्जाहमन ने िीक िी 

हलखा  ि ै दक दकसी खििे के समय सिंस्कृहि का िचनात्मक स्मिण िोिा ि।ै िीसिी 

दहुनया के हपछड़े हुए देशों ने अपने सािंस्कृहिक जागिण को िाष्ट्रीय जागिण में बदल 

ददया । इस निजागिण का बहुि कुछ दाहयत्ि दो सिंस्कृहियों की टकिािट में अपनी 

अहस्मिा की पिचान में था । उपहनिेशिादी अिंगे्रज यिााँ की सिंस्कृहि को ििेी की दहृष्ट स े

देखिे थे। उनकी दहृष्ट में भाििीय हनमवम बबवि थे। ईसाई हमशन हिन्दओुं-मुसलमानों के 

धमव पि आक्रमण कि िि ेथे, उनका उत्ति देना भी आिश्यक था। भाििीय निजागिण स े

सम्बद्ध मिापुरुषों ने, िाजा िाममोिन िाय से मिात्मा गााँधी िक , अपनी अहस्मिा की 

प्रहिष्ठा िथा जनिा की जागरूकिा के हलए भाििीय सिंस्कृहि का आधाि ग्रिण दकया। 

उपहनिेशिाददयों ने भाििीय सिंस्कृहि को भी िीन िििाया औि कला िथा साहित्य को 

भी। इस सबके परिणास्िरूप सािंस्कृहिक जागिण की दहृष्ट स ेभी आधुहनक काल अत्यिंि 

मित्िपूणव युग किा जा सकिा ि।ै  

 अिीि के माध्यम स े ििवमान समस्याओं का , पुिाख्यानों , पुिासिंदभों िथा 

ऐहििाहसक पात्रों या चरित्रों का गुणगान साहित्य में भी िोने लगा। सािंस्कृहिक चेिना 

साहित्य में ढलने लगी। आधुहनक युग की हिहभन्न परिहस्थहियों ने साहित्यकाि, कलाकाि  

िथा हचत्रकाि आदद को िो प्रभाहिि दकया िी, साहित्य की हिहभन्न हिधाओं, भाषाओं , 

शैहलयााँ िथा माध्यमों को भी प्रभाहिि दकया। पत्रकारििा के हिकास ने हििंदी गद्य लेखन 

को प्रोत्साहिि दकया साथ िी पद्य साहित्य का भी पयावप्त हिकास हुआ। 

   अिः आधुहनक काल के हििंदी साहित्य, भाषा, सिंगीि, हचत्र िथा 

अन्य कलाओं पि भी अिंगे्रजो के उपहनिेशिाद में पहिमीकिण का पयावप्त प्रभाि पड़ा। 

ित्िकालीन भाषा, मुिाििों, सिंस्कृहि, मानहसकिा एििं हिषय-िैहिध्य पि इस हिदेशी 

प्रभाि को दखेा जा सकिा ि।ै यि हमहश्रि सिंस्कृहि का सूचक ि।ै 

 

 

3.4  आधहुनक काल का प्राििंभ औि नामकिण  

               दकसी काल के प्राििंभ की हिहथ िैज्ञाहनक िर्थयों स ेबिा पाना असिंभि ि।ै एक 

काल स ेदसूिे काल का परिििवन प्रिृहत्तगि परिििवन के कािण िोिा ि।ै परिििवन की 



 

प्रदक्रया हिगि से चलिी िििी ि ैपििंिु अहभनि काल का हनधाविण उस समय िोिा ि ै

हजससमय परिििवन का प्रभाि िमािी सािंस्कृहिक , आर्थवक काल रूपों एििं भाषा पि 

प्रकट िोिा ि।ै इसहलए साहित्य के इहििास का काल हनधाविण इहििास की ििि 

हिहथयों में आबद्ध निीं िोकि िषों में आबद्ध िोगा। हिन्दी साहित्य में आधुहनक काल के 

सिंकेि 18 िीं सदी स ेिी प्राििंभ िो गय ेथ ेपिन्िु स्पष्ट प्रभाि 19 िीं सदी स े ददखायी 

पड़ा। हििंदी साहित्य के इहििास में आधुहनक हििंदी साहित्य अपने पूिवििी हिन्दी साहित्य 

से िण्यव , रूप , हिद्या आदद में हभन्न ि।ै उसमें परिििवन की गहि भी पूिवििी साहित्य को 

गहि का अपेिा बहुि अहधक ििी ि।ै 

                हििंदी साहित्य के आधुहनक युग का प्राििंभ कब से माना जाए इस हिषय में 

हिद्वानों के हभन्न-हभन्न मि िैं। सामान्यिा इसका प्राििंभ सिंिि  1900 अथावि 1843 ई. स े

माना जािा ि।ै कुछ हिद्वानों ने 1857 से निीन सामाहजक-िाजनीहिक चेिना के 

प्रादभुावि का सिंदभव जोड़िे हुए यिीं से आधुहनक काल का प्राििंभ माना।इस सिंदभव में डॉ. 

नगेन्द्र का मि हिचािणीय ि-ै “सामान्यिया िीहिकाल के अिंि(1943) स ेआधुहनक काल 

का आििंभ मानने की पििंपिा ििी ि,ै निीन सामाहजक- िाजनीहिक चेिना के सिंििन के 

फलस्िरूप सन  1857 को भी यि गौिि ददया जािा ि,ै ककिं िु साहित्य- िेत्र में नयी 

हिचािधािा का प्रिेश िस्िुिः भाििेन्द ु के िचनाकाल से हुआ। इसके पूिवििी कालखिंड 

की गणना आधुहनक काल के अिंिगवि िो िोगी, ककिं िु उस ेभाििेन्द ुयुग की पूिवपीरिका के 

रूप में स्िीकाि दकया जा सकिा ।” 

नामकिण 

         आधुहनक शब्द दो अथों का द्योिक ि,ै एक ि-ैमध्यकाल स े हभन्निा औि 

दसूिा-इिलौदकक दहृष्टकोण। 1857 का हिद्रोि मध्ययुग की समाहप्त एििं आधुहनक 

युग के प्राििंभ का शिंखनाद था। देश के प्रबुद्ध िगव में नयी चेिना का सिंचाि हुआ। इसी 

प्रकाि िीहिकाल में साहित्य अपने कर्थय औि शलैी की दहृष्ट से रूढ़ िो चुका था । 

आधुहनक काल ने इसी जड़िा को समाप्त किके निजागिण का सिंदेश ददया। 

साहित्यकािों ने मनुष्य के सखु-दखु को िाणी दी। साहित्य का प्रधान हिषय 

सािंसारिक िो गया िथा धमव, दशवन, साहित्य, हचत्र आदद के प्रहि नया दहृष्टकोण 

सामने आया। इस प्रदक्रया में हिषय, कर्थय के साथ-साथ भाषा भी परििर्िवि िो गई, 

खड़ी बोली ने ब्रजभाषा का स्थान ले हलया। आचायव शुक्ल ने आधुहनक काल को दो 

खिंडों में हिभि दकया ि।ै पुनः दोनों खिंडों को दो प्रकिणों में हिभि दकया ि।ै गद्य के 

पिले प्रकिण में ब्रजभाषा िथा दसूिे में खड़ी बोली ि।ै जबदक दसूिे खिंड को काव्य 

रूप में हनरूहपि  दकया िथा इसे िीन उत्थानों में हिभि दकया ि।ै यदद इस 

हिभाजन को सूक्ष्मिा स ेअिलोदकि दकया जाए िो िम पाएिंगे दक इसमें एकरूपिा 

औि समानिा का अभाि ि।ै इसस ेइहििास की हनििंिििा बाहधि हुई ि।ै साथ िी 



 

उन्िोंने इस युग को ‘गद्य युग’ किना उपयिु निीं ि।ै इसहलए इस कालखिंड का नाम 

‘आधुहनक काल’ िी अहधक समीचीन ि।ै इस नामकिण औि युगीन प्रिृहत्तयों में गद्य-

पद्य की समस्ि साहिहत्यक हिधा का स्ििः समािेश िो जािा ि।ै आधुहनक काल को 

हनम्न रूपों में हिभि दकया जा सकिा ि-ै 

(क) पुनजावगिण काल (भाििेंद ुकाल)  

 -1857-1900 ई.  

(ख) जागिण सुधाि काल (हद्विेदी काल)  

 -1900-1918 ई. 

(ग) छायािाद  -1981-1936 ई. 

(घ) छायािादोत्ति काल  

1. प्रगहि-प्रयोग काल   -1936-1950 ई. 

2. निलेखन काल   -1950- अब िक  

3.  

4.  

3.5 उन्नीसिीं शिाब्दी में स्िाधीनिा सिंघषव एििं भाििीय निजागिण (1857 ई. के 

सिंदभव में) 

भाििीय इहििास का आधुहनक काल 19 िीं शिाब्दी से प्राििंभ िोिा ि।ै भािि में 

अिंगे्रज जिााँगीि काल में व्यापाि के हलए ईस्ट इिंहडया किं पनी के रूप में आए लेदकन 

धीिे-धीिे उन्िोने उपहनिेशिाद द्वािा अपना साम्राज्य पूिे भािि में फैलाना शुरू 

दकया। उन्िोने लगभग 200 साल िक भािि पि शासन दकया। िषव 1757 ई. के 

प्लासी के यदु्ध के बाद हब्ररटश जनों ने भािि पि िाजनैहिक अहधकाि प्राप्त कि हलया 

औि उनका प्रभुत्ि लॉडव डलिौजी के कायवकाल में यिााँ स्थाहपि िो गया। सन  1818 

ई. मिािाष्ट्र अिंगे्रजों के अधीन िो गया। सन  1856 ई. में अिध भी अिंगे्रजी िाज्य का 

अिंग बन गया। ऐस ेमें असिंिुष्ट स्थानीय शासकों, मजदिूों, बुहद्धजीहियों िथा सामान्य 

नागरिकों ने सैहनकों की ििि आिाज उिायी। यि एक बगािि के रूप में फूटा हजसने 

1857 ई. के हिद्रोि का आकाि हलया। यि एक सुहनयोहजि जनक्राहन्ि थी हजसमें 

ददल्ली के अिंहिम मुगल शासक बिादिुशाि जफि, िानी लक्ष्मीबाई, कुाँ िि हसिंि, अमि 

हसिंि, िािंत्या टोपे आदद ने प्राणों की आहुहि दी। हििंदी भाषी हिशाल िेत्र में िी यि 

व्यापक स्िििंत्रिा सिंग्राम सबसे पिले प्राििंभ हुआ। कुछ इहििासकािों ने इसे ‘प्रथम 

स्िििंत्रिा सिंग्राम’ की सिंज्ञा दी ि ैिो कुछ ने इस े ‘हसपािी हिद्रोि’ किा। इसके प्रेिक 

नाना सािबे थे। इसके हलय े कई िाजनीहिक, सामाहजक, आर्थवक, धार्मवक एििं 



 

सािंस्कृहिक कािक उत्तिदायी थे। सािे देश में एक साथ सुहनयोहजि हिद्रोि के हलय े

31 मई 1857 का ददन हनधावरिि हुआ। ककिं िु काििूसों में हनहषद्ध चबी के प्रयोग िोने 

औि सैहनकों को ऐसी काििूस मुाँि स ेखोलने के हलये किा गया इससे उनकी धार्मवक 

भािनाएाँ आिि हुई, हििंद-ुमुहस्लम दोनों िी सैहनकों ने इन काििूसों का उपयोग किने 

से मना दकया, हजन्िें अपने साथी सैहनकों द्वािा क्रािंहि किने के हलए हगिफ्िाि हलया 

गया।  

भाििीय सैहनक हनहिि हिहथ से दो मिीने पिले िी उत्तेहजि िो उिे। मिंगल पािंड ेने 

29 माचव 1857 को हिद्रोि कि ददया। उनकी टुकड़ी का हिद्रोि सािे देश में हिद्रोि 

की आग स्िरूप फैल गया। बगाििी सेना ने जल्दी िी ददल्ली पि कब्जा कि हलया 

औि अिध, िोिलखण्ड, बुिंदेल खण्ड, इलािाबाद, आगिा, मिेि औि पहिम हबिाि में 

लड़ा गया। हिद्रोि सेनाओं में हबिाि में काँ ििहसिंि के िथा ददल्ली में बख्िखान के 

नेिृत्ि में हब्ररटश शासन को एक किािी चोट दी। कानपुि में नाना सािबे ने पेशािि 

के रूप में उद्घोषणा की औि िात्या टोप ेने उनकी सेनाओं का नेिृत्ि दकया। झााँसी की 

िानी लक्ष्मीबाई ने हब्ररटश के साथ एक शानदाि यदु्ध लड़ा औि अपनी सेना का 

नेिृत्ि दकया। भािि के हििंद,ु मुहस्लम , हसक्ख औि अन्य िीि पुत्र किंधे से किंधा 

हमलाकि लड़े औि हब्ररटश िाज को उखाड़ने का सिंकल्प हलया। इस क्रािंहि को हब्ररटश 

िाज द्वािा एक िषव के अिंदि हनयिंहत्रि कि हलया गया जो 10 मई 1857को मेिि में 

शुरू हुआ औि 20 जून 1853 को ग्िाहलयि में समाप्त हुई। इस स्िििंत्रिा सिंग्राम ने 

भािि के सभी प्रािंिों के साहित्यकािों को प्रेिणा दी। हििंदी में आधुहनककाल  में अनेक 

साहित्यकािों ने इसे उपन्यास , नाटक औि कहििा की हिषय बनाया। सभुद्राकुमािी 

चौिान की पिंहियााँ-  

 ‘खूब लड़ी मदावनी िि िो झााँसी िाली िानी थी’ इसी स ेप्रेरिि थीं। 

1857 की क्रािंहि के हिषय में अनेक देशी-हिदेशी इहििासिेत्ताओं ने अपने मि व्यि 

दकये ि।ै डॉ. ईश्विी प्रसाद का मि िै-“यि एक सहुनयोहजि क्रािंहि थी। हिद्रोि के नेिा 

बहुि समय से इसको पिूा किने में लगे थे औि हनःस्िाथव देशभहि  का एक समिू देश 

के कोने-कोने में इसकी अलख जगा ििा था, हजन्िें अपने देश की स्िाधीनिा से 

अहधक हप्रय कुछ न था।” 

डॉ. के. एम. पाहणक्कि ने हलखा- “यि आिंदोलन इस अथव में भी िाष्ट्रीय था दक उसने 

सािंप्रदाहयक भािना को पाि दकया। इसमें हििंद-ू मसुलमानों ने हमल-जुलकि कायव 

दकया।” 

1857 की यि स्िाधीनिा क्रािंहि हनिय िी एक व्यापक जन-आिंदोलन थी, इसका 

प्रमाण बिादिुशाि का िि मित्िपूणव घोषणा-पत्र ि ैजो उस िषव ‘पयामे आजादी’ 

नामक एक सामाचाि पत्र में छपा था। जब बिादिुशाि को अिंगे्रज िडसन ने बिंदी 

बना हलया औि उससे किा- 



 

 दमदमें में दम निीं, अब खैि मािंगे जान की। 

 ए ‘ज़फि’ बस िो चुकी शमशीि हििंदसु्िानी की।।  

इस कटु उहि को सुनकि कहि हृदय, देशभि भी स्िाधीनिा के हलए बहलदान को उत्सकु 

बिादिुशाि ने जो उद्गाि प्रकट दकये, िि दकसी भी  िाष्ट्र-प्रेमी को सदैि प्रिेणा देिे ििेंगे। 

 हिहन्दयों में बू ििगेी, जब िलक इमान की। 

 िख्िे लिंदन िक चलेगी, िेग हििंदसु्िानी की।। 

1857 की इस घटना के बाद हब्ररटश पार्लवयामेंट ने 1858 में एक अहधहनयम पारिि कि भािि 

के प्रशासन को ईस्ट इिंहडया किं पनी से लेकि इिंग्लडै की सिकाि को सौंप ददया। ित्कालीन हब्ररटश 

साम्राज्ञी हिक्टोरिया ने 1858 में एक घोषणा-पत्र द्वािा भाििीय जनिा के आक्रोश को शािंि 

किने का कूटनीहिक प्रयास दकया। हब्ररटश पार्लवयामेंट द्वािा भाििीय प्रशासन के हलए इिंहडयन 

काउिं हसल बनाई गई औि भािि सहचि के पद की स्थापना हुई। ित्पिाि लाडव मेयो िथा रिपन 

ने उदाि नीहि अपनाई। भाििीय जनिा में िाजनैहिक औि िाष्ट्रीय चेिना बढ़िी जा ििी थी। 

1885 ई. में ए. औ. ह्यमू के प्रयत्न स ेिाष्ट्रीय क्रािंगे्रस की स्थापना हुई। प्राििंभ में यि िाजभि 

सिंस्था थी, हजसका उद्देश्य सामाहजक सधुािों िक सीहमि था। ककिं िु बाद में लाडव डफरिन की 

प्रेिणा स ेइसने िाजनीहिक िते्र में भी कायव किना आििंभ कि ददया। कािंगे्रस ने एक ऐसी सिंस्था 

के रूप में कायव दकया हजसके द्वािा सब िगों औि धमों के भाििीय हमलकि सिंिैधाहनक प्रयासों 

स े सिकाि के समि अपनी मािंगे िख सकें । ित्पिाि हब्ररटश सिकाि ने 1892, 1909 िे 

अहधहनयम पारिि दकये, इसी बीच 1905 में कजवन ने बिंगाल का हिभाजन किके भाििीयों को 

एकजुट िोने का अिसि दे ददया। भाििीय मनीहषयों िाजा िाममोिन िाय, स्िामी दयान्द 

सिस्ििी, स्िामी हििेकानिंद के द्वािा भाििीयों में स्िाहभमान, िाष्ट्रीयिा औि स्िाधीनिा के 

भाि जाग्रि दकये जा चुके थ।े 

भाििीय निजागिण (1857 ई. के हिद्रोि के सिंदभव में) 

भाििीय निजागिण का आििंभ बिंगाल स े माना जािा ि।ै यि निजागिण हब्ररटश शासन के 

प्रभाि स ेपूिे देश में फैला। इस निजागिण में िी सधुाििाद, िाष्ट्रिाद, आधुहनकीकिण का औि 

आर्थवक हिषमिा से टकिािा ि ैिो समाजिादी हसद्धान्िों प्रचहलि हुए। शिंभुनाथ का किना ि ै

दक- “हििेक किीं जब धार्मवक रुदढ़यों से टकिािा ि ैिो िाष्ट्रिाद का, प्राचीनिा से टकिािा ि ैिो 

आधुहनकीकिण का औि आर्थवक हिषमिा स ेटकिािा ि ैिो समाजिादी हसद्धान्िों का उदय औि 

हिकास िोिा ि।ै..................भािि में निजागिण की एक अन्िधाविा सुधाििाद िथा 

आधुहनकीकिण के लक्ष्य को लेकि चल ििी थी, नेिृत्ि में थ ेिाजा िाममोिन िाय ........भािि 

में निजागिण की एक दसूिी धािा िाष्ट्रिादी मुहि का लक्ष्य लेकि चल ििी थी। सिंन्यासी, 



 

सिंथाल , भील , पोहलगाि िथा कोल हिद्रोि के भीिि से हजसकी अहन्िम परिहणि हुई 1857 के 

िाष्ट्रीय हिद्रोि में।”1भाििीय निजागिण का प्रमखु लक्ष्य साम्राज्यिाद िथा सामिंििाद स े

छुटकािा पाने के साथ िाष्ट्रिाद भी बन गया था।यि परिििवन सुधाििाद के रुप में, हििंदी प्रदेश 

में पट्टी की यदद बाि किें िो निजागिण यिााँ साहित्य में ददखाई पड़िा ि,ै सुधाििाद में कम। 

पिन्िु अपने साहित्य के माध्यम हििंदी निजागिण ने जो प्रभाि छोड़ा ि,ै िि अहद्विीय ि।ै इसी 

सिंदभव में डॉ. नामिि हसिंि कििे िैं- “हजस प्रकाि अन्य देशों के, अन्यत्र के निजागिण एक 

बृित्ति मानििाद या मानििािाद के अग्रदिू िि ेिैं, उसी प्रकाि यि हिन्दी निजागिण भी उस 

मानििािाद का अग्रदिू ििा ि।ै”1  

इसी निजागिण के परिणामस्िरुप भाििेंद ुऔि उसके सियोगी िी हशिा , सिव धमव समभाि 

अिंिजाविीयिा, सदाचिण का प्रचाि कि िि ेथ ेऔि साम्राज्यिाद के हिरुद्ध जाकि ‘स्ित्ि हनज 

भािि गि’ै का प्रसाि फैला िि ेथे। हनःसिंदेि य े1857 के हिद्रोि के परिणाम स्िरुप िी था। 

1857 का हिद्रोि यद्यहप असफल िो गया था, पिन्िु इसकी अिंििवस्िु इिनी मजबूि थी, हजसस े

अिंगे्रजी शासन की नींि हिल गई थी। इन हिद्रोहियों में बिंगाहलयों सी प्रखि बुहद्ध औि हििेक ना 

सिी, पिन्िु साम्राज्यिादी िाकिों के हखलाफ लड़ने का सािस अिश्य था। हिद्रोि के साये में 

हिन्द,ु मुहस्लम , हसक्ख दकसानों ने एकजुट िोकि उपहनिेश के हिरुद्ध ‘िाष्ट्र’ की धािणा खड़ी 

की। हजसके परिणामस्िरुप भािि में ईस्ट इिंहडया किं पनी की जगि मिािानी हिक्टोरिया का 

शासन आ गया। 

हजन पिों में हििंदी निजागिण, बिंगला के निजागिण स ेहभन्न था िि पि थ े– 1. स्िभाषा, 2. 

स्िदेशी िस्िुओं का प्रयोग औि 3. भाििीय जाहियों की एकिा। 1882 में बिंरिमिन्द्र चटजी 

‘ििंदे माििम ’ हलख िि ेथे िो भाििेंद ुने ‘अिंगे्रज िोििं’ हलखा। इकबाल ने ‘सािे जिााँ स ेअच्छा 

हिन्दोस्िााँ िमािा’ 20 िीं सदी के प्रािम्भ में हलखा, पिन्िु ‘अजीमुल्ला खााँ’ ने ‘िम ि ै इसके 

माहलक, हिन्दसु्िान िमािा’ 19 िीं सदी के उत्तिाधव में हलख ददया था। सामहयक समस्याओं पि 

भी ित्कालीन लेखकों ने जमकि हलखा। 1870 में भाििेंद ु द्वािा ‘कहििा िृहद्धनी’ सभा की 

स्थापना की गई, हजसमें हिहभन्न नाटक खेल ेजािे थे। काशीनाथ खन्नी का ‘बाल-हििाि’ औि 

अहम्बका दत्त व्यास का ‘गौ-सिंकट’ इसी सभा द्वािा खलेे गए। 

प्राचीन काल स ेिी देश में िाष्ट्रीय एकिा ििी ि ैपिन्िु आर्थवक , सामाहजक औि िाजनीहिक 

एकिा के अभाि में िाष्ट्रीय चेिना 1857 के हिद्रोि स ेपिल ेहनर्मवि निीं िो पाई थी। िाजािाम 

मोिन िाय औि भाििेंद ुसिीखे नेिाओं ने अपने अध्ययन औि यात्राओं के जरिए नए अनुभि 

प्राप्त दकये औि उनके देशप्रेम में िाष्ट्रिाद भी सहम्महलि िो गया। इस िाष्ट्रिाद का उद्देश्य 

सुधाििाद था, साम्राज्यिाद से हििोध था, स्िदेशी उत्थान था औि िाष्ट्रीय एकीकिण था। 

कमेन्द ुहशहशि का किना ि,ै “निजागिण का िाप देश की दकसी एक भाषा, एक जाहि , एक 

समाज या हिद्या में था – ऐसी बाि निीं । िि जगदीश चन्द्र बसु स ेभगि हसिंि िक फैला हुआ 



 

था। िि ित्कालीन भाििीय भाषाओं के अलािा ‘भाििीय अिंग्रजी’ में था औि भोजपुिी जैसी 

िमाम बोहलयों िक अहभव्यि हुआ था।”1  

भाििीय निजागिण भी रिनेसााँ स ेउद्धृि माना जािा ििा ि।ै पिन्िु डॉ. िामहिलास शमाव ने 

अपनी पुस्िक ‘मिािीि प्रसाद हद्विेदी औि हिन्दी निजागिण’ में निजागिण की सदै्धाहन्िकी दी 

ि।ै उनकी इस पुस्िक की प्रथम पिंहि “हिन्दी प्रदेश में निजागिण 1857 के स्िाधीनिा सिंग्राम 

स े शुरू िोिा ि।ै”1  हिन्दी निजागिण का स्िरूप प्रस्िुि कििी ि।ै हिन्दी प्रदेश का समथवन 

1857 के हिद्रोि से था। इसी बाि को ‘इिफान िबीब’ इस ििि स ेकििे ि,ै “अगि किा जाए 

दक हसपािी हिद्रोि 1857 के मिाहिद्रोि का मखु्याधाि था िो उिने िी हनियपूिवक यि भी 

किा जा सकिा ि ैदक इसका रुप इिना बड़ा निीं िो पािा अगि िरियाणा से लेकि हबिाि िक 

के आम नागरिकों की िार्दवक सिानुभूहि न हमली िोिी। इन्िीं िते्रों के गााँिों से इन हसपाहियों 

की भिी की गई थी। इस हिशाल िेत्र में इस हिद्रोि की ििंगि अहख्ियाि कि ली थी।”2  इसस े

पिल ेबिंगाल के निजागिण की चचाव िोिी थी, पिन्िु डॉ. िामहिलास शमाव ने हििंदी निजागिण 

को एक हिशेष सदै्धाहन्िकी प्रदान की। उन्िोने किा ि,ै “इस ििि जो निजागिण 1857 के 

स्िाधीनिा सिंग्राम से आििंभ हुआ, िि भाििेंद ुयुग में औि भी व्यापक बना, उसकी साम्राज्य 

हििोधी, सामिंि हििोधी प्रिृहत्तयााँ हद्विेदी युग में औि भी पुष्ट हुई। दफि हनिाला के साहित्य में 

कलात्मक स्िि पि िथा इनकी हिचािधािा में य ेप्रिृहत्तयााँ क्राहन्िकािी रूप में प्रकट हुई।”3  

डॉ. िामहिलास शमाव ने 1857 के हिद्रोि को निजागिण की पिली मिंहजल मानिे हुए इसका 

सिंबिंध हििंदी जाहि से जोड़ा ि।ै इस सिंग्राम की हिशेषिाएाँ इस प्रकाि स ेथीः-  

1. “ पूिे देश की एकिा औि एक सूत्रिा की हचिंिा। 

2. सामिंि हिि की हचिंिा के बजाय जनहिि में िाज्यसत्ता की मलू समस्या का हनिाकिण। 

3. अिंगे्रजी द्वािा जमींदािों, साहूकािों के प्रभुत्ि को बढ़ािा देने की धािणा के प्रहिपि में 

सामिंि हििोधी धािणा को पुष्ट किने का ध्येय। 

4.                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                               

फौज में हसपाहियों, सूबदेािों के रुप में कायविि सिवधमव सकल िगव दकसानों की अगुिाई 

में सिंग्राम। 

5. सािंप्रदाहयक धािणाओं स ेमुि, कमवहनष्ठ सैन्यदल का गिन। 

6. हििंदी पट्टी में इस सिंग्राम की दक्रयाशालिा।”1  

1857 के गदि को डॉ. शमाव ने गौििशाली गदि किा 

ि,ै क्योंदक इस गदि में सभी ने छोटे-बडे़, हिन्द-ूमुसलमान, अमीि-गिीब, सिणव-

दहलि सभी ने एकजुट िोकि साम्राज्यिादी िाकिों के हखलाफ लड़ी थी। 

3.6    हिन्दी काव्य को भाििेंद ुका अिदान  



 

आधुहनक हििंदी साहित्य में भाििेंद ुजी का अत्यिंि मित्िपूणव स्थान ि।ै भाििेंद ुिरिश्वचिंद्र एक 

साथ नाटककाि, कहि, पत्रकाि, हनबिंधकाि, व्यिंग्यकाि, उपन्यासकाि, किानीकाि औि भी 

अनेक रूपों में उददि हुए। उन्िें हििंदी का हपिामि माना जािा ि ैक्योंदक उन्िोंने एक हपिामाि 

की ििि अपने समस्ि सामाहजक , साहिहत्यक एििं िाष्ट्रीय दाहयत्िों का हनिावि दकया। 

हििंदी साहित्य के हपिामाि 

हििंदी नाटकों का सूत्रपाि किने िाले भाििेंद ुजी के जीिन पि नजि डालकि समझा जा सकिा 

ि ैदक 35 साल की छोटी उम्र में भाििेंद ुने हििंदी साहित्य में जो योगदान ददया ि,ै िि बेजोड़ ि।ै 

शुरुआि से देखें िो उन्िें स्कूली हशिा  निीं हमली। घि में िी भाििेंद ुने हििंदी, मिािी, बािंग्ला, 

उदूव औि अिंगे्रजी सीखी। पााँच साल की नन्िीं उम्र में बालक िरिििंद्र ने एक दोिा हलखा-  

 लै ब्योढ़ा िाढ़े भए श्री अहनरुद्ध सुजान। 

 िाणासुि की सेन को िनन लगे भगिान।। 

उसी उम्र में भाििेंद ुने अपनी मााँ को खोया था। 10 साल की उम्र में हपिा का साया भी भाििेंद ु

के ऊपि निीं था। 15 साल की उम्र में भाििेंद ुने हिहधिि साहित्य सृजन शुरू कि ददया था औि 

18 की उम्र में उन्िोंने ‘कहि िचन-सुधा’ नामक साहिहत्यक पत्र हनकाला, हजसमें अपने समय के 

शीषव हिद्वानों की िचनाएाँ प्रकाहशि हुई। ि े 20 िषव की उम्र में साहिहत्यक सभा के ऑनिेिी 

मैहजस्रेट बनाए गए औि आधुहनक हििंदी साहित्य के जनक के रूप में प्रहिहष्ठि हुए। उनके जीिन 

के घटनाक्रमों को देखकि लगिा ि ै दक कोई साधािण युिा अपने मािा-हपिा को खोकि 

ददशािीन िो सकिा था पििंिु भाििेंद ुने पूिे हििंदी साहित्य सिंसाि को ददशा देने का कायव दकया। 

सन  1873 में उनकी पिली गद्य कृहि ‘िैददकी हििंसा हििंसा न भिहि’ आई। इसी समय भाििेंद ुने 

हिशाखदत्त के मशहूि ने भी इस नाटक का अनुिाद दकया, लेदकन जो ख्याहि भाििेंद ुिरिििंद्र के 

अनुिाद के मित्िपूणव ित्िों की पिख थी। उन्िोंने िषव ित्नािली, हिद्या सुिंदि, कपूवि मिंजिी, दलवभ 

बिंधू (शेक्सहपयि के ‘मचेंट ऑफ िेहनस’ का अनुिाद जो उनकी असामहयक मृत्य ुके कािण अधिूा 

िि गया) के अनुिाद भी हििंदी साहित्य को ददये। इसके अहिरिि उन्िोंने ‘सत्य िरिििंद्र’ 

(1875), ‘श्री चिंद्रािली’ (1876), ‘भािि ददुवशा’ (1876-1880 के बीच) , ‘नीलदेिी’ (1881) 

जैसे मौहलक नाटक भी हलख।े उनका एक साथ कई भाषाओं पि अहधकाि था। 1973 में 23 िषव 

की आयु में अिंगे्रजी में िरिििंद्र मैगजीन, हििंदी में िरिििंद्र पहत्रका औि बालबोहधनी नामक िीन 

औि पहत्रकाओं के मखु्य सिंपादक के रूप में हििंदी की सेिा शरुू की। हििंदी भाषा को िे िाष्ट्रीय 

गौिि मानिे थे- 

 हनज भाषा उन्नहि अि ैसब उन्नहि को मूल। 

 हबन हनज भाषा ज्ञान के हमटे ने हिय को शलू।। 



 

 

3.7  भाििेंद ुमिंडल के कहि िथा अन्य कहि  

भाििेंद ुमिंडल में भाििेंद ुके पिाि प्रिापनािायण हमश्र का प्रमखु स्थान ि।ै प्रिापनािायण हमश्र 

प्रहिभा सिंपन्न हनबिंधकाि थे। इनमें िचना िमिा की अहद्विीयिा हिद्यमान थी। लेखन कला में 

इन्िोंने भाििेंद ुिरिििंद्र को अपना आदवश स्िीकािा। दफि भी इनकी शलैी में भाििेंद ुकी शैली स े

अत्यहधक हभन्निा दहृष्टगोचि िोिी ि।ै इन्िोंने अनेक हनबिंध हलख ेहजनमें प्रमुख हनबिंध िैं- ‘नाखून 

क्यों बढ़िे ि’ै ? ‘मूाँछ’, ‘भौ’ , ‘दािंि’, ‘पेट’ आदद शािीरिक अिंगों पि हलख ेगए हनबिंध। ‘ट’, ‘ि’ 

जैसे िणवमाला के अििों पि हलखे गए हनबिंध। ‘बेगाि’, ‘रिश्वि’, ‘देशोन्नहि’, ‘धमव औि मि’, 

‘उन्नहि की धूम’, ‘बाल हििाि’, ‘हिलायि यात्रा’, ‘अपव्यय’ आदद हिषयों स ेसिंबिंहधि हिचाि 

प्रधान हनबिंध। ‘न्याय’, ‘ममिा’, ‘सत्य’, ‘स्िििंत्रिा’ आदद िैचारिक हनबिंध। कनािन का डौल 

बािंधै, ‘समझदाि की मौि ि’ै, ‘बाि’, ‘मनोयोग’, ‘िदृ्ध’, आदद किाििों, लोकोहियों, सूहियों 

को शीषवक बनाकि हलख ेगए हनबिंध। इन्िोंने कुछ नाटक भी हलख,े यथा – ‘कहल कौिुक रूपक’, 

‘कहल प्रभाि’, ‘ििी िमीि’, ‘गौ सिंकट’, ‘जुिािी खुिािी’। 

पिंहडि बालकृष्ण भट्ट भाििेंद ुमिंडल के साहित्यकािों में प्रमखु िि ेि।ै भट्ट सिंस्कृि के पिंहडि थे। 

अिंगे्रजी साहित्य का भी उन्िें अच्छा ज्ञान था। ित्कालीन िैज्ञाहनक प्रगहि से ि ेपूणवरूपेण अिगि 

थे। ि े अपने युग के सिावहधक प्रगहिशील व्यहि थे। भट्ट अपने हिचािात्मक हनबिंधों के हलए 

प्रहसद्ध िैं। 

उन्िोंने छोटे-छोटे अनके हनबिंध हलख े ; यथा-‘िायु’, ‘प्रकाश’, ‘धूमकेिु’, ‘पेड़’, ‘सीसा’, 

‘िनस्िपहि’, ‘हिज्ञान’, ‘भूगभव हनरूपण’, ‘पदाथविाद’ आदद िैज्ञाहनक हनबिंध ि।ै इन्िोंने शािीरिक 

अिंगों; यथा- ‘आाँख’, ‘कान’ आदद पि हनबिंध हलखे। ‘साहित्य जन समिू के हृदय का हिकास ि’ै 

इनका प्रमुख हनबिंध ि।ै ‘प्रेम औि भहि’, ‘िकव  औि हिश्वास’, ‘ज्ञान औि भहि’, ‘हिश्वास प्रीहि’, 

‘अहभलाषा’, ‘आशा’, ‘स्पधी’, ‘धैयव’, ‘माधुयव’, ‘आत्म त्याग’, ‘सुख क्या िै ?’ आदद इनके 

िैचारिक हनबिंध िैं। ‘सच्ची कहििा’, ‘भाषा कैसी िोनी चाहिए’, ‘उपमा’, ‘माधुयव’, ‘आत्मा त्याग’, 

‘सुख क्या ि ै ?’ आदद इनके प्रमखु िैचारिक हनबिंध ि।ै ‘सच्ची कहििा’, ‘भाषा कैसी िोनी 

चाहिए’, ‘उपमा उपयुि हिशेषण औि हिशषे्य, ‘खड़ी औि पड़ी बोली का हिचाि’, ‘हििंदी की 

पुकाि’, आदद इनके साहिहत्यक हचििंन  प्रधान हनबिंध ि।ै इन्िोंने- ‘नूिन ब्रह्राचािी’ िथा ‘सौ 

अजान औि एक सुजान’ आदद उपन्यास भी हलखे। 

बदिीनािायण चौधिी का उपनाम ‘प्रेमधन’ था। ये अपने नाम स ेपूिव उपाध्याय भी लगािे थे। 

इन्िोंने हनबिंध, कहििा िथा नाटक को अपनी अहभव्यहि का माध्यम बनाया। इन्िोने ‘भािि 

सौभाग्य’, ‘िािािंगना-ििस्य’, ‘प्रयाग समापन’, ‘िदृ्ध हिलाप’ आदद नाटक भी हलखे। 



 

अन्य कहि 

लाला श्रीहनिास दास ने नाटक औि उपन्यास हलख ेथे। ये सिंसाि को ऊाँ चा नीचा समझने िाल े

पुरुष थ।े इन्िोंने ‘िप्तासिंििण’, ‘सिंयोहगिा स्ियिंिि’ िथा ‘िणधीि- प्रेम मोहिनी ’ आदद नाटक 

हलखे। इन्िोंने ‘पिीिा गरुु’ नामक उपन्यास भी हलखा। 

िाजकुमाि िाकुि जगमोिन हसिंि मध्य प्रदेश की हिजय िाघिगढ़ रियासि के िाजकुमाि थे। ि े

हशिा प्राप्त किन ेकाशी चले गए। जिााँ इन्िोंने सिंस्कृि एििं अिंगे्रजी की हशिा प्राप्त की। अध्ययन 

काल में भाििेंद ुिरिििंद्र स ेउनका सिंपकव  िो गया ककिं िु भाििेंद ुकी िचना शलैी का प्रभाि उन 

पि िैसा निीं पड़ा जैसा भाििेंद ुमिंडल के साहित्यकािों पि पड़ा। ि ेसिंस्कृि साहित्य औि अिंगे्रजी 

के अच्छे ज्ञाि ििा हििंदी के एक प्रमे पहथक कहि एििं माधुयवपूणव गद्य लेखक थ।े ‘प्रेम सिंपहत्त 

लिा’, ‘श्यामा सिोजनी’, एििं ‘देियानी’ इनकी काव्य कृहियााँ िैं। इन्िोंने ‘श्यामा स्िप्न’ नामक 

उपन्यास भी हलखा। 

बाबू िोिा िाम- िरिििंद्र चिंदद्रका के लखेकों में से िैं। य ेआजीिन हििंदी के प्रचाि एििं प्रसाि में 

ित्पि िि।े इन्िोंने भाषा सिंिर्धवनी सभा की स्थापना की। इन्िोंने ‘केटो कृिािंि नाटक’, ‘िी 

सुबोहधनी’ का अनुिाद दकया। 

पिंहडि केशि िाम भट्ट ने हबिाि प्रािंि में हििंदी प्रचाि-प्रसाि ििुे अनेक यत्न दकय।े इन्िोंने 

‘शमशाद सौसन’ िथा ‘सज्जाद सिंबलु’ नामक नाटक हलखे। 

पिंहडि िाधाचिण गोस्िामी में ‘िरिििंद्र चिंदद्रका’ के प्रभाि से सामाज सधुाि एििं देशभहि का 

भाि जागृि हुआ। इन्िोंने ‘हिदेश यात्रा हिचाि’ िथा ‘हिधिा हििाि हिििण’ नामक दो पुस्िकें  

हलखीं औि भाििेंद ुनामक पत्र हनकाला। 

अिंहबका दत्त व्यास कहििि दगुाव दत्त व्यास पुत्र थे। िे सिंस्कृि औि हििंदी के अच्छे हिद्वान थे िथा 

दोनों भाषाओं में साहित्य सृजन का कायव किि ेथे।  ‘पािस पचासा’, ‘सिुदक सिसई’ िथा ‘िो 

िो िोिी’ इनकी काव्य कृहियााँ ि।ै ‘किं स िध’(अपूणव), ‘लहलिा नारटका’, नाटक हलखे । ‘हबिािी 

हििाि’, ‘अििाि मीमािंसा’ इनकी कुिं डहलयााँ िैं। 

पिंहडि मोिन लाल हिष्णुलाल पिंड्या ने हगििी दशा में ‘िरिििंद्र चिंदद्रका’ को सिािा ददया था 

िथा उसमें अपना नाम भी जोड़ा था। कहििाज श्यामल दास जी ने जब अपने ‘पृर्थिीिाज चरित्र’ 

ग्रिंथ के द्वािा चिंदििदायी कृि ‘पृर्थिीिाज िासो’ को जाली ग्रिंथ प्रमािंहणि दकया, उस समय इन्िोंने 

‘िासो सिंििा’ की िचना कि उसे प्रमाहणि मिाकाव्य हसद्ध किन ेका प्रयत्न दकया था। 

पिंहडि भीमसेन शमाव दयानिंद सिस्ििी के दायें िाथ थे। सिंिि  1940-1942 हि. के मध्य इन्िोंने 

धमव सिंबिंधी अनेक पुस्िकें हििंदी में हलखीं एििं सिंस्कृि ग्रिंथों के हििंदी भाष्य भी प्रकाहशि दकये। 



 

इन्िोंने ‘आयव -हसद्धान्ि’ नामक माहसक पत्र हनकाला औि ‘सिंस्कृि भाषा की अद्भूि शहि ’ 

हनबिंहध की िचना की। 

पिंहडि दगुाव प्रसाद हमश्र, पिंहडि छोटू लाल हमश्र , पिंहडि सदानिंद हमश्र, बाबू जगन्नाथ खन्ना इन 

सभी के प्रयास से सिंिि  1934 हि. में कलकत्ता में ‘भािि हमत्र कमटेी’ की स्थापना हुई िथा 

‘भािि हमत्र’ पत्र हनकला। इसका बहुि ददनों िक हििंदी सिंिाद पत्रों में उच्च स्थान ििा। 

िाधाकृष्ण दास भाििेंद ुिरिििंद्र के फुफेिे भाई थे। िे बहुमखुी प्रहिभा के धनी साहित्यकाि थे। 

इन्िोंने कहििा के अलािा नाटक, उपन्यास एििं आलोचना के िेत्रों में सिािनीय साहित्य िचना 

की। इन्िोंने ‘भािि बािि मासा’, ‘देश दशा ’ नामक कहििाओं औि ‘दःुहखनी बाला’, ‘मिािाणा 

प्रिाप’ नामक नाटकों की िचना की। 

 

3.8    काव्य भाषा का सिंघषव औि भाििेंद ुयगु 

भाििेन्द ुयुगीन काव्य भाषा के सिंघषव पि हिचाि कििे समय यि ध्यान में िखना आिश्यक ि ै

दक यि युग अपने पूिवििी युग से कुछ ग्रिण कि ििा था िो पिििी यगु के हलए प्रेिणास्रोि 

बनने का प्रबल आकािंिी था। उस युग के साहित्यकािों का दहृष्टकोण बहिमुवखी  था िथा उसमें 

सामाहजक चेिना उद्बुद्ध थी, ककिं िु उस युग के साहित्य में प्रौढ़िा अपेिाकृि कम थी। उस युग 

के गद्य का स्िरूप गोहष्ठयों िक सीहमि ििा। 

इस काल में भाषा सिंबिंधी जो मिान हििाद खड़ा हुआ उसका प्रहिहनददत्ि पत्र-पहत्रकाओं ने भी 

दकया। इस काल में प्रकाहशि िोने िाली ‘िरिििंद्र मैगजीन’ में हििंदी के साथ-साथ अिंगे्रजी हनबिंध 

भी छपिे थ,े इनके माध्यम से निहशहिि अिंगे्रजी बाबुओं की हखल्ली उड़ाई जािी थी। बाद में 

िरिििंद्र मैग्जीन का नाम ‘िरिििंद्र चिंदद्रका’ िखा ददया गया। इस पहत्रका में भाषा सिंबिंधी 

आिंदोलन को हिशेष स्थान हमलिा था। 

भाििेंद ुयुग में कहििा िेत्र में ब्रज भाषा का प्रयोग िोिा ििा औि गद्य िते्र में खड़ी बोली का। 

आलोचकों का किना ि ैदक भाििेंद ुिथा उस काल के कुछ अन्य कहियों ने खड़ी बोली में भी 

पद्य िचना किनी चािी, ककिं िु िे सफल निीं िो पाए। हनजीि िुकबिंददयााँ िी बन पड़ी िैं। ब्रज 

भाषा में अपिेा कृि इनकी कहििाएाँ मार्मवक बन पड़ी िैं। ब्रज भाषा या खड़ी बोली में 

भाििेंदकुालीन लेखकों ने सामहयक हिषयों पि जो पद्यात्मक िचनाएाँ हलखी उन्िें कहििा की 

कोरट में निीं िखा जा सकिा, क्योंदक उनमें िाजनीहिक, सामाहजक औि धार्मवक हिचािों को 

ज्यों का त्यों छिंद-पद्ध किके िखने की प्रिृहत्त दहृष्टगोचि िोिी ि।ै उनमें कोई मार्मवक अनुभूहि 

औि कलात्मक अहभव्यहि निीं ि।ै केिल िुकबिंदी कहििा निीं किला सकिी। 



 

इस काल के प्रमुख पत्र ‘भाििहमत्र’ ने हलखा था, “िम लोगों की हििंदी भाषा ि,ै यद्यहप ये प्राकृि 

से उत्पन्न हुई ि ैिथाहप सिंस्कृि का अखिंड भिंडाि इसकी समृहद्ध िृहद्ध किे िैं औि जो इसमें किीं-

किीं सूिसैनी, मागधी, माथुिी, फािसी, अिबी औि अिंगे्रजी भी सिल भाि स ेअलिंकृि कििी िैं। 

पििंिु ऐसा किने से यि निीं समझना दक अब िम अिबी, ईिानी, िुकी औि यूनानी आदद से 

हििंदी को ढािंक दें औि मलू में आघाि किें। इन सब भाषाओं के शब्द िो िो िी िखने चाहिए जो 

सब दक इसमें हमल गए िैं।” 

3.9   भाििने्द ुयगुीन कहििा की मलू चिेना औि हिशषेिाएाँ 

 

भाििेंद ुयुग में एक औि प्राचीन काव्य प्रिृहत्तयााँ धीिे-धीिे समाप्त िो ििी थीं औि दसूिी ओि 

आधुहनक काव्य प्रिृहत्तयों उददि िो ििी थीं। इस दहृष्ट स ेयि दोनों का सिंहधकाहलक युग ि।ै 

यिी कािण ि ैदक पििंपिागि काव्य िचना का आिेग एिं स्िि इस काल में भी प्रभािी ि ैऔि 

साथ िी आधुहनक काव्य का निीन स्िि भी सुनायी देिा ि।ै जन-जागिण औि देशप्रेम इस 

काल की प्रमुख प्रिृहत्त बन गई थी। इसीहलए सभी िचनाकािों ने अपनी काव्य िचना में इस 

प्रिृहत्त को प्रमखुिा स ेउभािा ि।ै भाििेंद ुजैिो िचनाकाि ित्कालीन सामाहजक समस्याओं 

से भी पूिी ििि परिहचि थे। इसीहलए स्िाभाहिक था दक उनके काव्य में िे समस्याएाँ 

प्रमुखिा से उभकि आई। भाििेंदयुुग के िचनाकाि िमािे सामने एक साथ साहित्यकाि 

पत्रकाि  औि समाज सधुािक के रूप में आिे ि।ै ित्कालीन समाज में व्याप्त कुिीहियों , 

समस्याओं एििं हिषमिाओं को इस काल के िचनाकािों ने अपनी िचनाओं में प्रमुखिा स े

उभािा ि।ै भाििेंद ु औि उनके मण्डल के साथी अपने युग औि समाज के प्रहि दकिने 

जागरूक औि सजग थ ेदक उनकी दहृष्ट सामाहजक हिषमिाओं की ओि बहुि गििाई से उिी 

ि।ै समाज की प्रचहलि कुिीहियााँ, शोषण, नािी उत्पीड़न पािात्य कुप्रभाि ददखाया, पुहलस 

अत्याचाि, जनिा की लूट-खसोट, कोटव-कचििी का अन्याय एििं इसी ििि के अपने युग की 

परिहस्थहियों औि समस्याओं से अच्छी ििि परिहचि थे। इसके साथ िी िे अपनी सिंस्कृहि 

िथा अपने गौिि को भी हिस्मृि निीं कि सकिे थ।े इसीहलए उनके काव्य में भाििीय 

सािंस्कृहिक गौिि की हिस्िृि झााँकी परिलहिि िोिी ि।ै इस युग के िचनाकािों ने िीहिकाल 

की श्रृिंगारिक काव्यपििंपिा का भी सम्यक  सत्काि दकया हजसके कािण श्रृिंगाि िस की 

िचनाओं का बाहुल्य भी इस काल में ददखायी देिा ि।ै िीण िी सिी भहि औि शािंि िस की 

धािा भी इस काल में प्रिाहिि िोिी हुई ददखाई देिी ि।ै इसी िचनािैहिध्य स ेभाििेंद ुयुग 

की काव्य प्रिृहत्तयों का भी परििेश हनर्मवि िोिा ि।ै इस युग की इन समस्ि प्रिृहत्तयों को 

दहृष्टगि िखिे हुए आचायव िामचिंद्र शुक्ल ने यि मित्िपूणव रटप्पणी की ि ै“अपनी ििविोमुखी  

प्रहिभा के बल स ेएक ओि िो ि ेपद्माकि औि हद्वजदेि की पििंपिा में ददखाई देिे िैं, दसूिी 

ओि बिंगदेश  के माइकेल म्धुसूदन औि िमेचिंद्र की श्रेणी में। एक ओि िो िाधा-कृष्ण की 

भहि में झूमिे हुए नए भहिमाला गूाँथिे हुए ददखाई देिे ि,ै दसूिी मिंददिों के अहधकारियों 



 

औि टीकाधािी  भिों के चरित्र की िाँसी उड़ािे औि िी हशिा, समाज सधुाि आदद पि 

व्याख्यान देिे पाये जािे िैं। प्राचीन औि निीन के उस सिंहधकाल में जैसी शीिल कला का 

सिंचान अपेहिि था, िैसी िी शीिल कला के साथ भाििेंद ुका उदय हुआ। इसमें सिंदेि निीं।” 

भाििेंद ुिरिििंद्र ने अपने काव्य में आधुहनक एििं प्राचीन दोनों ित्िों को इिनी खूबी के साथ 

प्रस्िुि दकया ि ैदक देखकि आियव िोिा ि।ै दकसी युग का प्रित्तवन किने के हलए आिश्यक ि ै

दक युगप्रित्तवक न केिल निीन प्रिृहत्तयों स ेपरिहचि िो िो ििन िि अपने प्राचीन िाष्ट्रीय –

सािंस्कृहिक गौिि स ेभी पूिी ििि अिगि िो। साथ िी उसमें ऐसी िमिा िो दक अपनी 

भािनाओं को आम जन में बहुि सिजिा, सिलिा एििं प्रभािी ढिंग स ेअहभव्यि कि सके। 

भाििेंद ुिरिििंद्र में यि हिशेषिा कूट-कूटकि भिी हुई थी। इसीहलए िे अपने युग का नेिृत्ि 

किने में सफल िो सके। अपने गुणों एििं हिशेषिाओं के कािण उन्िोंने अपने युग के 

िचनाकािों को प्रेरिि दकया, उनका पथ-प्रदशवन दकया औि उन्िें एक कुशल नेिृत्ि प्रदान 

दकया। 

भाििेंदयुुग में भाििेंद ु  के साथ अन्य जो कहि काव्य िचना में लगे हुए थे, उनमें 

प्रिापनािायण हमश्र, अिंहबकादत्त व्यास, िाधाकृष्णदास , िद्रीनािायण चौधिी ‘प्रेमधन’, 

िाकुि जगमोिन हसिंि के नाम प्रमुख ि।ै इन सभी कहियों की कहििाओं पि भाििेंद ुका 

प्रभाि परिलहिि िोिा ि।ै इन सभी कहियों ने ित्कालीन सामाहजक परिहस्थहियों, 

समस्याओं, िाष्ट्रीय भािनाओं , सामाहजक सधुाि, देश-प्रेम आदद को अपने काव्य में स्थना 

ददया ि।ै उद्दीपक प्राकृहिक एििं श्रृिंगारिक िचनाओं का भी सम्यक सत्काि कििे हुए इन 

कहियों ने ब्रजभाषा के साथ-साथ खड़ीबोली को भी मित्ि प्रदान दकया ि।ै इस सिंबिंध में यि 

हिचािणीय ि ैदक भाििेंद ुएििं उनके साथी कहियों की काव्य िचनाएाँ समान प्रिृहत्तयों पि 

आधारिि ि।ै यिााँ हशिकुमाि शमाव की रटप्पणी हिशेष दषृ्टव्य ि ै“भाििेंदकुालीन कहििा के 

हिकास में भाििेंद ु , प्रिापनािायण हमश्र , अिंहबकादत्त व्यास,िाधाकृष्णादास औि 

िद्रीनािायण चौधिी ‘प्रमेधन’ का नाम उल्लखेनीय ‘नीलदेिी’ नामक नाटकों के गीिों में 

िथा अन्य स्िििंत्र कहििाओं में भािि की िीन दशा का िणवन दकया। आिहु िाय हमली िोिहु 

भािि भाई, िा! भािि ददुवशा देखी न जाई।” इनकी कहििा में किीं देश के अिीि गौिि की 

गिवगाथा ि,ै िो किीं ित्तवमान अधोहगि की िोभभिी िेदना औि किीं भहिष्य की कामना स े

जगी हुई हचिंिा। किी भहि के पद, किीं श्रृिंगाि िस के कहित्त औि सिैंये किीं उपदेश औि 

सूहियों िो किीं उत्सि का िणवन ि।ै भाििेंद ुजी ने हििंदी कहििा को निीन हिषयों की ओि 

अग्रसि दकया, दकन्िु उसमें दकसी निीन हिधान या प्रणाली का सतू्रपाि निीं दकया। दसूिे, 

प्रकृहि िणवन के प्रसिंगों में उनका मन हजिना नि प्रकृहि के िणवन में िमा ि,ै उिना बाहृय 

प्रकृहि के िणवन में निीं। उनके मिंमा िणवन में नागरिकिा की अहधकिा ि,ै प्रकृहि के सिज 

सौष्ठि की झााँकी ि।ै”  

 



 

भाििेंद ुयगुीन काव्य की प्रमखु हिशषेिाएाँ 

 इस काल के काव्य की प्रमुख प्रिृहत्तयों हनम्निि  िेखािंदकि की जा सकिी िैं 

दशेभहि अथिा िाष्ट्रप्रमेः- भाििेंद ुका काल िाजनीहिक दहृष्ट से िि समय ि ैजब देश में 

स्िििंत्रिा का सिंघषव चल ििा था। हिदेशी आक्रािंिाओं से त्रस्ि भािि का जनमानस गुलामी 

की मानहसकिा स ेमुि िोना चाििा था। मुहि की यिी आकािंिा उस काल के कहियों में 

प्रखि देशभहि औि व्यापक िाष्ट्रप्रेम के रूप में मखुरिि हुई। िाष्ट्र प्रेम की भािन जन-जन में 

फैलाना इस काल के कहियों ने अपना मित्त लक्ष्य हनधावरिि दकया था। ित्कालीन हिषम 

िाजनैहिक परिहस्थहियों में अपना काम हनकालने के हलए नम्र नीहि का पालन किि ेहुए 

इस काल के कहियों ने किीं न िी िाजशािी की प्रशिंसा बहल्क इसके पीछे भाििीय समाज 

का कल्याण भाि िी हछपा हुआ ि।ै 

िाजभहि का उदाििण भाििेंद ुकी एक कहििा में इस ििि देखा जा सकिा िै- 

 ‘पिम मोि फल िाजपद दिसन जीिन माहििं। 

 बृटन देना िाजसुि पद पििाहुाँ हचत्त चाहििं।’ 

लेदकन इन सभी कहियों ने भािि के हिि ि सुख की मिंगल कामना भी प्रकट की ि।ै 

बद्रीनािायण चौधिी ‘प्रेमधन’ के शब्दों में- 

 ‘किहुाँ आज सो िाज आप केिल भािि हिि 

 केिल भािि के हिि साधन में दीने हचत्त।’ 

भाििेंद ुजी को अपने देश की गौििपूणव सिंस्कृहि ि स्िरूप स ेबहुि प्रेम था। अिः उन्िोंने देश 

में िो िि ेअत्याचािों के प्रहि अपनी िोप भिी आिाज उिाई- 

 ‘अिंगे्रज िाज सखु साज सबे सखुकािी 

 पै धन हिदेश चहल जाि यि ैअहि ख्िािी।’ 

भािििासी पिाधीन ि।ै भाििमािा की इस दीन ि िीण अिस्था को देखकि भाििेंद ुजी ि 

उनके कहि मण्डल का हृदय से पड़ा। उन्िोंने भािि की दीन हस्थहि को सुधािने के हलए 

देििाओं से भी प्राथवना की। 

 ‘किािं करुनाहनहध केशि सोए 

 जानि नाहि अनेक जिन करि भािििासी िोए।’ 

ये कहि हिदेशी माल का प्रयोग किने के पिपािी निीं थे, स्िदेशी िस्िुओं के प्रयोग किने के 

पिपािी थी। उनकी िाष्ट्रीय भािना अनेक रूपों में प्रस्िुि िोिी ि।ै ि ेभािििाहसयों की इस 

िीन भाि का हििोध कििे िैं- 

 ‘मािकीन मलमल हबना चलि कचु निीं काम 

 पिेदशी जुलिन के मानहु भए गुलाम।’ 

कुछ हिद्वानों ने भाििेंद ु कालीन िाष्ट्रीय भािना की आलोचना की ि।ै उसको सिंकीणव ि 

चादकुारििा से पूणव बिाया ि।ै िास्िि में भाििेंद ुजैस ेसचे्च िाष्ट्रभि का कदाहप यि िात्पयव 



 

निीं था दक भाििेंद ुइत्यादद कहियों के हृदय में सच्ची िाष्ट्रभहि का अभाि ि,ै बहल्क ि ेपूणव 

रूप से िाष्ट्रभि, एििं सचे्च समाज सुधािक थे। 

समाज सुधाि एििं जन जीिन का हचत्रण-भाििेंद ु ने बहुि स्िाभाहिक रूप में दकया ि,ै 

क्योंदक िे एक सचे्च जागरूक साहित्यकाि थे। अिः उनकी कहििा में समाज सुधाि की सशि 

भािना हमलिी ि।ै यि समाज का कल्याण किना चाििे थे। उन्िोंने अनपे युग की प्रिृहत्तयों 

ि समस्याओं का हचत्रण दकया ि,ै पििंपिागि अिंध-हिश्वासों का खण्डन दकया, कहि ने अपने 

युग में फैली सभी कुिीहियों पि घोि कुिािाघाि दकया। अपने देश के िाहसयों को उन 

कुिीहियों के बुिे परिणामों स े अिगि कििाया ि।ै डॉ. िामहिलास शमाव के शब्दों में, 

“भाििेंद ुयुग का साहित्य जनिादी इस अथव में िैं दक यि भाििीय समाज में पुिाने ढााँचे स े

सिंिुष्ट न िोकि उसमें सधुाि भी चाििा ि।ै यि केिल िाजनैहिक स्िाधीन का साहित्य न 

िोकि मनुष्य की एकिा समिा औि भाई-चािे का भी साहित्य ि।ै भाििेंद,ु स्िदेशी आिंदोलन 

के िी अग्रदिू न थ,े ि ेसमाज सुधािकों में भी प्रमुख थ।े िी-हशिा, हिधिा-हििाि, हिदेश 

यात्रा आदद के समथवक थ।े इसस ेभी बढ़कि बाि यि थी दक भाििीय मिाजनों के पुिाने पशेे 

सूदखोिी की उन्िोंने बड़ी आलोचना की।” भाििेंदजुी ने यद्यहप सामाहजक पुनरुस्थान की 

बाि किी, लेदकन िि अपने देश की पििंपिा को हबल्कुल त्यागना निीं चाििे- 

 ‘लोग दक्रस्िान भए जाथ ैबल थे सािब 

 कैसा जब पनु्न धिम गिंगा निाना कैसा 

 पढ़े जनम िै फािसी, छोड़ िेद मािग ददया,  

 िा िा िा हिहध िाम ने सिवनाश भािि दकयो।’ 

भाििेंद ुने अपने समय की प्रचहलि सभी रुदढ़यों का हििोध दकया। अछुत्तोद्धाि, िी-हशिा 

इत्यादद को प्रेिणा दी। मानििािादी धमव को प्रचहलि दकया। आयव समाज की समस्ि 

हिचािधािाओं का प्रस्फुटन भी भाििेंदजुी के साहित्य ि काव्यों में स्पष्ट रूप से हुआ ि।ै 

उन्िोंने भािि की िैददककालीन िीहि ि धमव को प्रश्रय ददया। हिदेशी हिचािों के साि ित्िों 

का समन्िय दकया। इस प्रकाि उनका काव्य बहुि िी स्िस्थकािी बन गया, हजसस ेयुग को 

काफी शहि हमली।  

 

प्राचीनिा एििं निीनिा का समन्िय 

भाििेंद ुएक ऐसे चौिाि ेपि खड़े थे जो एक सिंहध स्थल था, पिुािनिा का, ि निीनिा का। 

यि िि युग था जब समाज ि काव्य निीन प्रिृहत्तयों से यिु भी िोिा जा ििा था अभी भी 

पििंपिागि ि प्राचीन पििंपिाओं का प्रभाि अिहशष्ट था। जिााँ कहििा के भािपि ि कलापि 

में ऐस ेअनेक निीन ित्िों का समािेश हुआ, यिााँ उसमें पििंपिागि, सािंस्कृहिक ि धार्मवक 

गौिि का भी योग ििा। मानििािादी भािना ि देशप्रेम की भािना के साथ इन कहियों ने 

अपनी ईश्वि सिंबिंधी आस्था प्रकट की ि।ै यद्यहप इस प्रकाि की िचनाओं में रूदढ़बद्धिा ि 



 

पििंपिाबद्धिा ि,ै किीं-किीं नख-हशख िणवन भी हमलिे िैं। उनकी ऐसी कहििाओं में देि ि 

पदगाकि के काव्य की सी श्रृिंगारिकिा हमलिी ि-ै 

 ‘माहज िोज ििंग के मित्ि में उमिंग भिी 

 हपय गि लागी काम किाक हमटाय लेि।’ 

भहि के पदों में उनका भि हृदय पुकाि उििा िै- 

 ‘ब्रज के लिा पिा मोहिि कीजो 

 श्री िाध ेयि िि मुाँि मािंग्यो िि दीजै।’ 

 

प्रकृहि का उद्दीपनगि हचत्रण 

इस युग के कहियों में प्रकृहि का सिंहश्लष्ट ि स्िििंत्र रूप निीं हमलिा। य ेकहि चूाँदक समाज 

सुधािक, पत्रकाि, इत्यादद थे, अिः इनके पास पयावप्त अिकाश निीं था, को भी प्रकृहि के 

एक-एक अिंग की हििेचना किन े का। य े प्रकृहि हचत्र पििंपिागि ि।ै इनमें भी प्रकृहि का 

उद्दीपनगि िणवन ि।ै इन कहियों की रूहच नि प्रकृहि िणवन में थी, प्रकृहि िणवन में जो 

कलात्मकिा ि सिंिेदनशीलिा हमलिी ि,ै उनका सिवथा अभाि इन कहियों के प्रकृहि हचत्रण 

में ि।ै  

 

इहिितृ्तात्मकिा एििं नीिसिा  

कहि समाज सधुािक िोने के कािण इन कहियों की कहििा में अनुभूहि की िीव्रिा, कल्पना 

की उदाििा ि सिंप्रेषणीयिा का अभाि ि।ै नियुग की अहभव्यहि किनेिाली यि कहििा 

कलात्मक निीं िो सकिी। डॉ. केसिीनािायण शुक्ल के शब्दों में, “इस युग की कहििा में 

कलात्मकिा के अभाि का कािण इस उत्थान में हिचािों का सिंक्रािंहि काल िोना ि।ै दफि 

जनिा की मनोिृहत्त भी बदलनी थी, उस पि प्रेम गीिों का प्रभाि िटाना था, य ेकहि अपनी 

सामहयक समस्याओं के प्रहि अहधक जागरूक थे। इसीहलय ेउसी का यथाथव हििेचन किने ि 

समाधान ढूाँढने में लगे ििने के कािण इनकी कहििा में इहििृत्तात्मकिा ि नीिसिा हमलिी 

ि।ै उपदेशात्मकिा की प्रिृहत्त प्रधान ि।ै” 

 

भाषा 

इन कहियों ने पद्य के िते्र में चली आिी हुई ब्रजभाषा का िी प्रयोग दकया। यद्यहप खड़बोली 

में भी काव्य िचना का क्रम शुरु िो गया था िथाहप िि अभी हबल्कुल साहिहत्यक ि 

कलात्मक निीं था। इस युग के कहियों ने खड़ीबोली में भी पद्य िचना की। श्रीधि पािक की 

कहििा देखें- 

 ‘िदनीय िि देश, जिााँ के देशो हनज अहभमानी िों 

 मानििा में बिंधे, द्वपे पििा के अज्ञानी िो।’ 



 

खड़ीबोली का दकिना भी प्रचाि उस युग में था बािजूद इसके इस काल के कहियों ने 

ब्रजभाषा के प्रहि हिशेष आकषवण ददखलाया। ब्रजभाषा के सौंदयव पि िे इस कदि मोहिि थ े

दक श्रीधि पािाक जैसे कहियों को किना पड़ा ‘ब्रजभाषा सिीखी’ िसीली िाणी को कहििा 

के िते्र स ेबहिष्कृि किन ेका हिचाि केिल उन हृदयिीन सरिकों के हृदय में उिना सिंभि ि ै

जो इस भाषा के स्िरूप ग्रिण से शून्य, उसकी सुधा के आस्िादन से हबल्कुल ििंहचि िै। 

भाििेंदकुाल के प्रत्येक कहि पि इसकी काफी प्रभाि था। ब्रजभाषा में बहुि िी सुिंदि काव्य 

िचा गया।” 

 

छिंदो का प्रयोग 

छिंद प्रयोग की दहृष्ट से भाििेंदकुाल में कोई हिशषे निीनिा, मौहलकिा दहृष्टगि निीं िोिी। 

अहधकिि कहियों ने पििंपिागि छिंदो में िी अपनी िचनाएाँ की ि,ै हजनके अिंिगवि सिैया, 

िोला, छप्पेय, कहिि, लािनी, कजिी आदद छिंद प्रमुख ि।ै अपनी भािनाओं को जन-जन 

औि लोकजीिन से जोड़ने के कािण अनेक कहियों ने लोकगीि औि सिंगीि की िजव पि िुमिी 

, किििा, खेमटा, चैिी, िोली, लािणी, हिििा आदद लोक-छिंदों को अपनाया ि।ै कहिपय 

कहियों न ेसिंस्कृि के िर्णवक छिंदो को भी हलया ि।ै 

किा जा सकिा ि ै दक भाििेंद ु मण्डल के साहित्यकािों ने साहिहत्यकिा के सिंििण औि 

काव्यत्ि के अनुििण का पूणव प्रयास भल ेिी न दकया िो, उनकी कला का पूणव हिकास भल े

िी दहृष्टगि न िोिा िो, लेदकन आगे हिकहसि िोने िाली काव्य पििंपिा की सुदढृ़  

आधािहशला भाििेंदयुुग में स्थाहपि हुई। इस काल की साहित्य िचना का साहिहत्यक एििं 

ऐहििाहसक मित्ि अिुण्ण ि।ै िाष्ट्रीय भािनाओं स ेओि-प्रोि भाििेंदयुगु की काव्य िचना 

आगे आनेिाले कहियों को प्रेरिि किन ेकी दहृष्ट से बहुि मित्िपूणव औि उपयोगी िै। 

 

सिंिपे में इस काल की हिशषेिाओं को हनम्निि  प्रस्ििु दकया जा सकिा िै- 

• भाििेंद ुने आधुहनक हििंदी कहििा का समाििंभ कि हििंदी काव्य के िेत्र में निीन युग का 

सूत्रपाि दकया। 

• उन्िोंने न केिल स्ियिं ित्कालीन अपेिाओं के अनुरूप साहित्य सर्जवि दकया, अहपिु 

अपने सभी साहित्यकाि हमत्रों को भी समसामहयक हिषयों पि हलखने के हलए प्रेरिि 

दकया। अपने युग का नेिृत्ि किने के कािण उन्िें युग- प्रेिक, युग हनमाविा के रूप में जाना 

जािा ि।ै 

• जन जागिण औि िाष्ट्रीय भािनाओं के पोषण में भाििेंदयुुग अग्रणी ििा ि।ै 

• ित्कालीन सामाहजक बिुाइयों अहशिा, बेिोजगािी, गिीबी, असमानिा, भेदभाि आदद 

के हिरुद्ध इस युग में आिाज उिाई गई। 

• साहित्य की लगभग सभी हिधाओं में इस युग के िचनाकािों ने कलम चलाई। 



 

• िाष्ट्रीय स्िाहभमान, देशप्रेम, सामाहजक सधुाि इस काल की िचना के प्रमखु हिषय बने। 

• यद्यहप अहधकिि ब्रजभाषा का प्रयोग इस काल में हुआ पि खड़ीबोली का आििंभ भी िो 

गया था। 

• लोक शलैी के माध्यम से लोकजीिन पि मजबूि पकड़ इस काल के िचनाकािों ने बनाई। 

• इस काल की साहित्य- िचना ने अपने आगे आने िाले युग को प्रेरिि किने का कायव 

दकया। 

सािािंश 

आधुहनक काल की पृष्ठभहूम का अध्ययन कििे समय िम पािे िैं दक इस युग में जीिन औि 

साहित्य दोनों में ‘आधुहनकिा’ का समािेश हुआ ि।ै यिी कािण ि ैदक साहित्य के इहििास 

लेखकों ने हििंदी साहित्य के इस काल को ‘आधुहनक’ किा। इसकाल में िमािे देश का सिंपकव  

पहिमी सभ्यिा, सिंस्कृहि, भाषा, जीिन-पद्धहि, िाजनीहि , शासन-व्यिस्था औि हिज्ञान स े

हुआ िथा ित्कालीन साहित्य में भी इन ित्िों का समािेश स्िाभाहिक रूप स ेिोने लगा। 

लगभग दो सौ िषों के हब्ररटश शासन ने भािि में परिििवन के ऐस ेदशृ्य उपहस्थि कि ददए , 

हजनकी कल्पना भी निीं की गई थी। हििंदी जगि ने पहिमी जगि के जीिन मूल्यों िाली 

सभ्यिा-सिंस्कृहि, भाषा औि भौहिक हिज्ञान की शहि को चुनौिी के रूप में खड़ा पाया। 

हििंदी जगि ने इन नयी परिहस्थहियों को देखा, समझा, सिंघषव भी दकया औि उनसे समझौिे 

का मागव भी अपनाया। 

आधुहनक काल के साहित्य में जनचेिना के स्िि प्रबल रूप से सुनाई देिे ि।ै भहिकाल का 

धमव इस समय इिलौदकक आकािंिाओं का िािक बन गया था। लोगों का दहृष्टकोण िैज्ञाहनक 

एििं िार्कवक िोने लगा। धमवसुधािकों ने भी धमवशािों की शिण ग्रिण की। दयानिंद सिस्ििी 

एििं िाममोिन िाय जैसे समाज सुधािकों ने िकव  औि प्रमाण के आधाि पि समाज सुधाि कि 

कुिीहियों के हनिािण का प्रयास दकया। परिणामिः देशिाहसयों में आत्मसम्मान एििं 

आत्महिश्वास जागा। इसी चेिना ने पहिमी चुनौिी का सामना किने औि स्िििंत्रिा िाहसल 

किने की मााँग को स्िि ददया। इस युग में हििंदी भाषा औि साहित्य को भी नयी ददशा हमली। 

मुद्रणकला की आधुहनक दहृष्ट से इस युग का साहित्य िेजी से िथा नये रूप-ििंग में आगे बढ़ा। 

देश में उभििी हुई िाष्टीय चेिना को भी साहित्य से स्िि प्राप्त हुआ। देश की सभी भाषाओं 

में साहित्य को जन-जन िक पहुाँचाया, देश को एकसुत्र में बााँधने का भी कायव दकया। देश में 

निजागिण लाने िाल ेसमाचाि-पत्रों, पहत्रकाओं, पुस्िकों िथा मुद्रणालयों की इस भूहमका 

को कभी हिस्मृि निीं दकया जा सकिा। 

हििंदी भाषा जन-समूि िथा हिहभन्न बोहलयों के बीच सिंपकव  भाषा के रूप में खड़ी बोली को 

प्रहिहष्ठि किने, उदूव के स्थान पि नागिी हलहप में खड़ी बोली हििंदी को हििंदीभाषी जनिा के 

निजागिण का सािंस्कृहिक माध्यम बनाने औि सिकािी स्िि पि हििंदी को यथायोग्य स्थान 

ददलाने का सिंघषव भी उस समय हुआ। 



 

हििंदी साहित्य के इहििास में भाििेंद ु जैसे युगप्रििवक साहित्यकाि के व्यहित्ि के कािण 

भाििेंद ुयुग हििंदी साहित्य में प्रमुख स्थान िखिा ि।ै साहित्य में निीन प्रिृहत्तयों का समािेश 

किने का श्रेय भाििेंद ुजी को िी ि।ै आधुहनक हििंदी साहित्य के प्रििवन एििं इसके हिकास की 

आधाि भूहम का हनमावण इसी युग में हुआ। भाििेंद ुयुग के साहित्यकािों ने साहित्य को जन 

साधािण की िाणी बनाया िथा पत्र-पहत्रकाओं के माध्यम से िाष्ट्रिादी भािनाओं का 

हिकास दकया। 

छायािाद की परिहस्थहियााँ भी हिहचत्र थीं। प्रथम हिश्व युद्ध के बाद हस्थहियााँ बदल ििीं 

थीं। गािंधीजी का आिंदोलन उच्च मध्यिगव स ेहनकलकि गिीब दकसानों औि मजदिूों के बीच 

फैल गया। दासिा से महुि की भािना जनिा में फैल चुकी थी। िाष्ट्रिाद औि देशप्रमे की 

भािना अपने चिम पि थी। जाहि, धमव के भेदभाि कम िो िि ेथे। पुनजावगिण ने न केिल 

यूिोप ििन  भािि को भी प्रभाहिि दकया। मुहि की इच्छा में छटपटािे भाििीयों में एक 

नये उत्साि औि नयी उमिंग का सिंचाि इन कहियों ने दकया। कीट्स, बायिन, बर्डसविथव, 

कॉलरिज, शैली आदद िोमािंरटक कहियों के काव्य औि उनके लेखन ने उन्िें सोचने-समझने 

का नया हिहिज प्रदान दकया। 

इस प्रकाि आधुहनक काल साहिहत्यक हिहिधिाओं स ेपरिपूणव ििा। स्िाधीनिा सिंघषव औि 

भाििीय निजागिण के बीच ित्कालीन साहित्यकािों-सिंि गिंगादास एििं भाििेंद ुस ेलेकि 

हद्विेदी जी के भाषा-सधुाि के प्रयासों का सािी ििा। यि यगु प्रसाद, पिंि, हनिाला औि 

मिादेिी की लेखनी स ेहनकले छायािादी हबिंबों को लेकि बडे़ िी समदृ्ध रूप में प्रस्िुि हुआ 

ि।ै 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

इकाई 4 : उत्ति छायािादी काव्यान्दोलन एििं गद्य चिेना-I 



 

 

 

 प्रस्िुि इकाई में उत्ति छायािादी युग में सृहजि काव्य एििं गद्य के स्िरूप का अध्ययन 

दकया जाएगा। छायािादी काव्य की समाहप्त के बाद हलखी गई कहििाओं में लौदकक समाज के 

हबम्ब एििं सिंिेदना, िैयहिक गीहि काव्य औि िाष्ट्रीयिा के स्िि ध्िहनि िोिे सुनाई ददये मगि  

 

 यि हस्थहि अहधक ददनों िक हस्थि निीं िि पाई, समाज में परििर्िवि िोिी हस्थहियों 

के साथ काव्य के स्िि भी परििर्िवि िोिे चल ेगए। उत्ति छायािाद में सौन्दयोपासना, मानििा 

के प्रहि आस्था, नािी-प्रेम, भहि औि आिाधना आदद हबन्द ुसमान िैं । बदली ि ैिो अहभव्यिंजना 

प्रणाली। इस युग की कहििाएाँ स्िििंत्रिा की चेिना, िाष्ट्रीयिा के हलए सिंघषव औि स्िििंत्रिा के 

उपिािंि उन्मुि उल्लास में िची गयी िैं।  

 सम्पूणव पृष्ठभूहम पि हिचाि किने पि यि पिा चलिा ि ैदक देश में स्िििंत्रिा को लेकि 

जनिा ने जो सपने देख ेथे आजादी हमलने के पिाि उसस ेमोिभिंग िो गया। समकालीन कहियों 

के काव्य में यि मोिभिंग का अिसाद ददखने लगा ि।ै सिं 1960 ई. के बाद की पीढ़ी इहलयट, 

पाउिंड औि बीटल कहियों से प्रभाहिि िो ििी थी। सिं 1960 ई. के बाद अस्िीकृहि,हनषेध औि 

मोिभिंग का प्रसाि िोने लगा। इस मोिभिंग को अमृिा प्रीिम, जााँहनसाि अख्िि जैस े अनेक 

कहियों ने मिसूस दकया औि अपने काव्यों के माध्यम से अहभव्यि दकए। हिन्दी की अकहििा, 

बािंग्ला की िुधािि पीढ़ी औि मिािी का दहलि साहित्य जैस ेअनेक आिंदोलन उि खड़ ेहुय।े अिः 

किा जा सकिा ि ै दक इस युग की काव्य धािा में जो साहित्य िचा गया िि आम जनिा का 

साहित्य था। मोिभिंग को साहित्य में दशावया गया।  

 

 

4.1 इकाई के उद्दशे्य  

• उत्ति छायािादी काव्य के स्िरूप का हििेचन किना।  

• प्रमुख छायािादोत्ति कहि औि उनकी काव्य प्रिृहियों का हिश्लेषण किना।  

• प्रगहििाद औि प्रयोगिाद को परिभाहषि किना।  

• नयी कहििा एििं निगीि की हिशेषिाओं का िणवन किना।  

• समकालीन कहििा एििं अन्य काव्य परिििवनों की पिचान किना।  

4.0 परिचय   



 

• दहलि चेिना, िी चेिना िथा जनजािीय चेिना की कहििाओं का मलू्यािंकन किना।  

 

 

4.2 उत्ति छायािादी काव्य का स्िरूप  

  

 उत्ति छायािादी युग सिंक्रमण का युग ििा। साहित्य के िते्र में यि युग एक नए 

आिंदोलन की शरुूआि कि ििा था । उत्ति छायािादी काव्य छायािाद के अिंि औि प्रगहििाद के 

आििंभ का समय ि।ै उत्ति छायािादी काव्य छायािाद का हिकहसि रूप ि।ै छायािाद की अिंहिम 

सीमा 1936 ई. मानी गई ि।ै अिः 1936 ई. के बाद स ेउत्ति छायािाद युग का प्रािम्भ िोिा 

ि।ै उत्ति छायािादी काव्य में िाष्ट्रीय-अहस्मिा, िाष्ट्रीय चेिना, सािंस्कृहिक-गौिि,  प्रकृहि प्रेम 

औि िैयहिक अनुभूहिजन्य िचना की प्रधानिा ििी । प्रमे औि मस्िी की िचनाएाँ खूब हुईं, जो 

दक सकािात्मक भािनाओं का सिंचाि कििी ििीं ।  उत्ति छायािादी युग में िीन प्रकाि का 

साहित्य िचा गया – 

 

➢ परििशेगि सिंिदेना स ेयिु काव्य एििं लौदकक काव्यधािा : इस काव्यधािा के कहियों की श्रेणी 

में पिंि, हनिाला औि मिादेिी आदद प्रमुख िैं । इन कहियों ने लौदकक एििं सिंिेदनायुि काव्य की 

िचना की ि।ै  

 

व्यहिहनष्ठा एििं ियैहिक गीहि काव्यधािा : िैयहिक गीहि काव्य धािा के कहियों में  िरिििंश 

िाय बच्चन, निेंद्र शमाव, िामेश्वि शुक्ल ‘अिंचल’, भगििी चिण िमाव, शिंभुनाथ हसिंि, गोपाल हसिंि 

नेपाली, आिसी प्रसाद हसिंि  आदद  प्रमुख कहि िैं।  

 

➢ ओजपणूव एििं िाष्ट्रीय-सािंस्कृहिक काव्यधािा : इस काव्यधािा के अिंिगवि मैहथलीशिण गुप्त, 

माखनलाल चिुिेदी, बालकृष्ण शमाव ‘निीन’, िामधािी हसिंि ‘ददनकि’ िथा हसयािामशिण 

गुप्त, उदयशिंकि भट्ट, श्यामनािायण पािंडेय  आदद कहि को िखा जा सकिा ि।ै  

 

 

4.3 प्रमखु छायािादोत्ति कहि औि उनकी िचनाएाँ  



 

  

 प्रमुख छायािादोत्ति कहियों में पिंि(स्िणव-दकिण, स्िणव-धूहल, युग-पथ ), 

हनिाला(अनाहमका, परिमल ,गीहिका ), मिादेिी(नीिजा, यामा, सिंध्य-गीि, दीप हशखा), 

िरिििंश िाय बच्चन (हनशा-हनमिंत्रण, एकािंि-सिंगीि, हमलन-याहमनी), निेंद्र शमाव(प्रभािफेिी, 

प्रिासी के गीि, पलाश िन, काहमनी), िामेश्वि शुक्ल ‘अिंचल’(मधुहलका, अपिाहजिा, दकिण 

बेला, ििषांि के बादल  ), माखनलाल चिुिेदी (द्वापि, हसद्धिाज,जय भािि, हबष्णुहप्रया ), 

बालकृष्ण शमाव ‘निीन’(कुिं कुम, िहश्म िेखा, अपलक, क्वाहस), िामधािी हसिंि(िेणुका, हुिंकाि, 

िसििंिी, द्विंद्वगीि),  ‘ददनकि’गोपाल हसिंि नेपाली(पिंछी, िाहगनी, उमिंग ), भगििी चिण 

िमाव(प्रेम-सिंगीि, मानि, एक ददन ), आिसी प्रसाद हसिंि(कलापी, जीिन औि यौिन, नई ददशा 

)  िथा हसयािामशिण गुप्त (मृण्मयी, उन्मुि, दैहनकी) आदद कहियों को शाहमल दकया जा 

सकिा ि।ै   

 

 

4.3.1 लौदकक एििं सिंिदेनायिु काव्य : लौदकक काव्य स ेअहभप्राय उस साहित्य स ेि ैजो लोक 

सिंिेदना से उपजकि उसका सिंचयन औि प्रकटीकिण कििा ि।ै इसके साथ िी िि लोक जीिन स े

अहिहच्छन्न ििकि लोक का किं ििाि बना िििा ि।ै  

 

पिं. सयूवकािंि हत्रपािी हनिाला :- छायािाद स ेिटकि हनिाला के गीि सिंभािनाओं से हनर्मवि िैं। 

उनके गीिों में लोकोन्मुखिा की शहि का हिकास िोिा गया। उनका लोकोन्मुख व्यहित्ि 

प्रािम्भ से िी  उनकी छायािादी कहििाओं में ििा। हनिाला का जीिन सिंघषव का असि उनकी 

लेखनी पि भी पड़ा । उन्िोंने प्रेम-सौन्दयव के साथ जीिन के अन्य अनुभिों को भी समेटा । ि े

व्यहिगि प्रणय के साथ लोकजीिन के सुख-दखु, सिंघषव औि यािना को भी गििाई के साथ 

हचहत्रि कििे िि।े अिः उनकी व्यहिगि प्रणयानुभूहि भी लोक-गिंहधि उभाि  लािी ि।ै उनके 

लोकोन्मुखिा की प्रिृहि दो रूपों में सामने आई – (क) छायािाद स ेहभन्न प्रगहििादी कहििाएाँ 

हलखना औि (ख) छायािादी काव्यधािा को औि अहधक लोकोन्मुख किना । 

ध्यािव्य ि ैदक प्रगहििादी कहियों की कहििाओं में छिंद, भाषा औि भाि सभी छायािाद की 

दहृष्ट स ेमिु िैं। इस प्रकाि की कहििाओं में ‘कुकुिमुत्ता’, ‘गिम पकौड़ी’, ‘प्रमे-सिंगीि’, ‘िानी औि 

कानी’, ‘खजोििा’, ‘मास्को डायलाग्स’, ‘स्फरटक हशला’ औि ‘नए पत्त’े हिशषे रूप स े

उल्लखेनीय िैं। उपयुवि कहििाओं की भाषा लोक भाषा ि ैिथा शलैी औि मिुाििे भी लोक के 



 

िैं। हनिाला इस बाि स ेअिगि थे दक लोक जीिन के हलए उसकी भाषा आिश्यक िोिी िै, 

लोक जीिन के भाि, दशृ्य औि व्यापाि के साथ उसकी भाषा हिशेष मित्त्ि िखिी ि ै।  

हनिाला ने छायािादी कहििा ‘अहणमा’, ‘अचवना’, ‘आिाधना’ आदद स्िानुभूहिपिक गीि हलखने 

के साथ-साथ हिहिध िते्रों के व्यहियों पि कहििाएाँ हलखी िैं जैस े – ‘हिजयलक्ष्मी पिंहडि’, 

‘प्रेमानन्द जी’, ‘सिंि िहिदास’, ‘प्रसाद जी’, ‘मिात्मा बुद्ध’ आदद।  ये गीि कई ििि के ि ै– प्रेम 

की सिंिेदना, प्राथवनापिकिा औि मानिीय सिंिेदना आदद के गीि की अहभव्यहि हुई ि।ै हनिाला 

की यि हिशेषिाएाँ 1938 ई. स ेपूिव की कहििाओं में दहृष्टगोचि िोिी िैं । उनका अनुपाि थोड़ा 

सा हभन्न अिश्य ि।ै ‘िुलसीदास’ उत्ति छायािाद की इनकी हिहशष्ट देन ि,ै हजसमें भािि को 

सािंस्कृहिक औि सामाहजक पिाजय के गिव से हनकालने का दढृ़ सिंकल्प ि।ै लोकिादी कहििाएाँ 

हनिाला की इस अिहध की नयी देन िैं। इन कहििाओं में िििाि को िोड़ने की शहि ि ैजो जन 

जीिन को समग्र रूप स ेजोड़िी ि।ै इस अिहध की कहििाओं में हनिाला की जीिनानुभूहि ि,ै 

उसमें टूटन औि पिाजय की प्रधानिा ि ै जो दक भहि की ओि अग्रसि कििी ि।ै कहि का 

असिंिुहलि मानस प्रेम, भहि, खुलेपन औि उलझाि कुछ ऐसा समहन्िि रूप प्रस्िुि कििा ि ैदक 

कहििाएाँ उस उलझाि से ग्रहसि सी प्रिीि िोिी िैं। गौििलब ि ै दक हनिाला ने सिंिेदना औि 

अनुभि के द्वािा जनजीिन को ग्रिण दकया ि ै। इसी िजि स ेजनजीिन समस्ि सिंिेदना के साथ 

उनके काव्य में उभि कि आया ।  

सहुमत्रानिंदन पिंि :- उत्ति छायािाद युग के काव्य-साहित्य में देख े िो पिंि अपने हचिंिन औि 

हिषय में अहधक हिकासशील िि ेिैं। पिंि के माध्यम से छायािाद को उत्ति छायािाद में नया 

हचिंिन औि नया हिषय-जगि प्राप्त हुआ। ‘युगािंि’ स े ‘ग्राम्या’ िक पिंि की काव्य-यात्रा हनःसिंदेि 

प्रगहििाद के हनहिि ि प्रखि स्ििों की उद्घोषणा कििी ि।ै  1936 ई. मे ‘युगािंि’ की घोषणा 

कि के पिंि ने 1939 ई. में ‘युगिाणी’ औि 1940 ई. में ‘ग्राम्या’ की िचना की। पिंि के ‘युगािंि’ के 

बाद दो सोपानों पि काव्य का हिकास िोिा ि ै – माक्सविाद के भौहिक दशवन औि अिहििंद 

दशवन। पिंि माक्सविाद के भौहिक दशवन औि जनजीिन के सत्यों की ओि उन्मुख हुये। हनिाला ने 

सिंिेदना औि अनुभि से जन जीिन को अपनाने के साथ माक्सविादी दशवन को हचिंिन के स्िि पि 

ग्रिण दकए। माक्सविादी दहृष्ट स ेपिंि ने अपनी कहििाओं में ग्रामीण जीिन के यथाथव को हचहत्रि 

दकया ि ै। 

बिृद  ग्रिंथ मानि जीिन का, काल ध्ििंस स ेकिहलि,  

ग्राम आज ि ैपषृ्ठ जनों की करुण कथा का जीहिि! 

यगु यगु का इहििास सभ्यिाओं का इसमें सिंहचि,  

सिंस्कृहियों की ह्रास िहृद्ध जन शोषण स ेिेखािंदकि। 



 

 

 ‘ग्राम्या’ के बाद पिंि अिहििंद दशवन से प्रभाहिि िोिे िैं। प्रगहििाद के भौहिक दशवन की 

ओि स े उनके भटके हुय े हिचाि पुनः आध्याहत्मक लोक की ओि उन्मखु िोने लगिे िैं। अिः 

हिचाि के स्िि पि छायािाद को एक नयी ददशा औि आधाि प्राप्त िोिा ि।ै िे माक्सव के 

भौहिकिाद से असन्िुष्ट िोिे हुये भी उसे आिश्यक मानिे िैं, दकन्िु पयावप्त न मानकि िी पिंि 

अिहििंद दशवन में भौहिकिाद एििं अध्यात्मिाद को समहन्िि किने की अन्िेषणा में लग जािे िैं। 

‘स्िणवदकिण’, ‘स्िणवधूहल’, ‘हशल्पी’, ‘लोकायिन’ आदद पिििी कहििाओं में पिंि ने समन्िय को 

स्िि ददए िैं। दकन्िु इस हिकास यात्रा में कहि का काव्यपि दबिा गया, जबदक धािणापि 

उििा गया। ि ेमानि समाज की समस्याओं, उनके समाधानों िथा निीन हिचािों को अनुभूहि 

स्िि पि न स्िीकाि कि धािणा एििं आकािंिा के स्िि पि स्िीकाििे िैं ।  

  

मिादिेी िमाव :- मिादेिी िमाव द्वािा िहचि ‘दीपहशखा’ में भािधािा का उत्कषव रूप ददखाई 

देिा ि।ै अिः ‘दीपहशखा’ उनकी उत्कृष्ट िचना ि।ै उनके काव्य का मखु्य हिषय प्रेम ििा। प्रेम के 

दोनों पिलुओं सिंयोग औि हियोग में उभिन ेिाले प्रेम के अनेक दहृष्टयों को अपने अनुभि के 

आलोक में मिादेिी िमाव देखिी िैं। मिादेिी के काव्य की मूल सिंिेदना िदेना िै, जो हिििजन्य 

ि।ै करुण िेदना औि हनिाशा से आक्रािंि इनका प्रािहम्भक काव्य ‘दीपहशखा’ आलोक प्राप्त किन े

में सफल िो सका ि।ै आशा, हमलन एििं उल्लास भाि अग्रसि ि ै– 

 

 हुए शलू अिि मझु ेधहूल चन्दन।  

 अगरु धमू-सी सााँस सहुध-गिंध सिुहभि। 

 

 सब बझु ेदीपक जला लूाँ।  

 हघि ििा िम आज दीपक-िाहगनी अपनी जगा लूाँ। 

 

  मिादेिी में गीहि काव्य के उत्कषव की सुिंदि भािनाएाँ िैं। लेदकन ििस्यात्मकिा का 

आििण उनके प्रभाि की िीव्रिा को कुिं रिि किने में सफल िोिा ि।ै मिादेिी िमाव अपनी 

सिंिेदनाओं को अलग-अलग प्रिीकों औि रूपकों में अहभव्यि कििी िैं ।  लौदकक सिंिेदना 

ििस्यिादी आभास स े हलपटकि एक नए अथव का हिस्िाि कििी िैं, दकन्िु उनकी लौदकक 

मूिविा, प्रत्यििा िथा िीव्रिा हिलीन िो जािी ि।ै मिादेिी िमाव की कहििाओं में दीप, चन्दन, 



 

मिंददि, हिहिज, आकाश, मघे, करूण, धलू, सागि, हिद्युि आदद प्रिीकों का प्रयोग, भाि की 

अहभव्यहि के हलए बाि-बाि हुआ ि ैइसी कािण िे ििस्यात्मक सिंकेि में उलझ जािे िैं। इन सब 

के बािजूद मिादेिी िमाव छायािाद की हिहशष्ट औि समथव किहयत्री िैं औि ‘दीपहशखा’ उनकी 

हिहशष्ट काव्य कृहि ि।ै ििस्य एििं सिंकोच का आििण िोिे हुय ेभी किहयत्री की अिंिििंग-हनजिा 

अनेक गीिों में प्रिािमान िििी ि।ै । सूक्ष्म हचत्रात्मकिा उनकी काव्य की दसूिी हिशेषिा ििी 

ि।ै उनके हचत्र; रूप-जगि औि भाि-जगि दोनों के िैं। किहयत्री के मानहसक सिंदभव में िी रूप 

जगि के हचत्र हनयोहजि िोिे िैं। इनके गीि आत्मानुभूहि से उपजे, भाहषक उत्कृष्टिा के साथ, 

स्िि लययुि, कोमलिा , हबिंब ग्रिण,  पद सिंिुलन, शब्दों के चयन आदद सभी मायने में हिशेष 

िैं ।  

 

4.3.2 ियैहिक गीहि काव्य  

 व्यहिहनष्ठा एििं िैयहिक गीहि-काव्यधािा पि जब हिचाि कििे िैं िो िम पािे िैं दक 

िैयहिक गीहि काव्य िथा छायािादी काव्य में कहि दहृष्ट एििं हिषय की समानिा ििी ि।ै 

व्यहििादी कहियों की दहृष्ट भी िोमानी ििी। इनकी कहििाओं में आत्मसिंपृहि औि उत्तेजना 

हमलिी ि।ै क्योंदक इनका सिंबिंध िस्िु जगि स े निीं, अहपिु िस्िुजगि की प्रदक्रया स े उत्पन्न 

अपने हनजी सुख-दखु के आिेग स ेसिंबद्ध थ।े सौन्दयव औि प्रेम िथा उल्लास औि हिषाद की 

अनुभूहि इनके काव्यों की हिशेषिा ििी ि।ै गीि को अहभव्यहि का माध्यम बनाया गया ि,ै 

क्योंदक छायािादी काव्य की प्रकृहि की िी भााँहि व्यहििादी काव्य की प्रकृहि भी गीिात्मक िी 

ििी। इनकी काव्य में सिंकोच, ििस्यात्मकिा औि आदशविाददिा को मित्ि निीं ददया गया। । 

इनकी िेदना छायािादी कहियों की ििि सामान्य न िोकि िैयहिक ि ैजो अनुभि के हबम्ब को 

पूिी सफलिा के साथ उकेििा ि।ै व्यहििादी गीहि कहििा ‘मैं’ को माध्यम बनाकि अपना 

अनुभि व्यि कििी ि।ै यिााँ ‘मैं’ अपने समचेू िाग-हििाग के साथ स्ििः हनकलिा ि।ै 

 इस काव्य की प्रिृहियों में लौदकक प्रेम कें द्र हिषय ििा। इन कहििाओं में प्रेम के सिंयोग-

हियोगजन्य उल्लास, उदासी, टूटन, पीड़ा, असिंिोष आदद का सघन स्िि मुखि हुआ ि।ै लौदकक 

सौंदयव-आलिंबन पि िििे िोने के कािण इनका प्रेम अहधक मूिव रूप धािण कििा ि।ै बच्चन के 

काव्य ‘हनशा हनमिंत्रण’ औि ‘एकािंि सिंगीि’ प्रेम के अिसाद को मुखि कििी ि ै िो ‘हमलन-

याहमनी’ हमलन की मादकिा औि उमिंग को। निेंद्र शमाव के काव्य में लौदकक हििि की व्यथा की 

प्रधानिा ि,ै िो अन्य कृहियों में प्रेयसी के सौंदयव, भोग औि ऊष्मा के मादक हचत्र भी मौजूद िैं। 

इस धािा का मलू स्िि प्रेम ि।ै अनुभिों के इन सत्यों को कहि का मन स्िच्छिंद हृदय िथा 



 

हनर्लवप्त भाि से गाना चाििा ि।ै ‘मधकुलश’ में िरिििंश िाय बच्चन ने अपने औि सामाहजक 

िनाि को अनुभि कििे हुये उसकी अहभव्यहि की िैं – 

 शत्र ुमिेा बन गया ि ैछल िहिि व्यििाि मिेा, 

 कि ििा जग िासनामय िो ििा उद्गाि मिेा।  

 क्या दकया मनैें निीं जो कि चकुा सिंसाि अबिक ? 

 िदृ्ध जग को क्यों अखििी ि ैिहणक मिेी जिानी? 

  सत्यिः इस धािा की कृहियों में जो हनिाशा औि उदासी के स्िि आये िैं िि केिल प्रेम 

मूलक सौंदयव के साथ;  उनका स्िि जीिन के अन्य सिंदभों में भी मखुि हुआ ि।ै देश की 

पिाधीनिा, सामाहजक रूदढ़यों आदद स ेगुजििा हुआ युिा मानस बाि-बाि अपने आप को टूटिा 

हुआ पा ििा था। आत्मपीड़न, टूटन, कुिं िा आदद के नए पिव लपटे लेिा औि उस ेअपनी काव्य के 

माध्यम से अहभव्यि कििा चला जािा। 

  इन कहियों के पास भािुक हृदय के अनुभि थ।े जीिन दहृष्ट के अभाि में ये व्यहििादी-

अनुभि, हनिाशा, मृत्यु की छाया औि हनयहि बोध से ग्रहसि िैं। इनका अनुभि जिााँ अपनी 

िीव्रिा में सूक्ष्म, पििंिु खलु ेहुय ेहबिंबों की िचना में एक नए साहिहत्यक सौंदयव की सृहष्ट किि ेिैं, 

ििााँ अपने अकेलेपन, उदासी औि अपने दोििाि में ियोन्मुख दहृष्टगोचि िोने लगिा ि।ै इस 

धािा के कहि सामाहजक औि आध्याहत्मक आदशव  स ेव्यहि को जोड़ने में बहुि ज्यादा सफल 

निीं िो पाये, क्योंदक इनकी दहृष्ट िोमानी थी । एक ओि काव्यात्मक दहृष्ट से सपाट िो जािा ि ै

िो दसूिी ओि अपनी साथवकिा को दकसी भी प्रकाि प्रमाहणि निीं कि पािा। जैसे –  

 भटका हुआ सिंसाि में 

 अकुशल जगि व्यििाि में 

 दकिना अकेला आज मैं 

 सिंघषव में टूटा हुआ 

 दभुावग्य स ेलटूा हुआ 

 परििाि स ेछूटा हुआ 

 दकन्ि ुअकेला आज मैं।” - एकािंि सिंगीि  

 

 व्यहििादी अनुभि यात्रा के दो परिणाम ददखाई देिे िैं। पिला यि हिश्वास दक जीिन 

िणभिंगुि ि।ै दसूिा यि दक कहि अपने गमों को भलूने मध ु का सिािा लेिा ि।ै िि अपनी 

मादकिा, प्रेम या उल्लास को िीव्र किने के हलए मधुशाला के मागव पि चल पड़िा ि ैलेदकन िि 

मागव  ि ै– ‘पािकगण िैं पीनिेाल ेपसु्िक मिेी मधशुाला’।   



 

 यथाथविः यिााँ अहभव्यहिमलूक सादगी िैयहिक गीहि कहििा की बहुि बड़ी देन ि।ै 

कहि अपने गििे  भािों की अहभव्यहि सीधे-सादे शब्दों में कििा ि।ै कहि की शहियााँ औि 

अशहियााँ बडे़ स्पष्ट रूप में सामने आिी िैं। शहियों की यि हिशेषिा ि ैदक ि ेअस्पष्ट हबिंबों में 

खुद को उलझाकि अपनी िीव्रिा एििं प्रभाि नष्ट निीं कििी। अशहियााँ ििस्यात्मकिा का लाभ 

उिाकि अपनी मिानिा को आभाहसि निीं कि पािी िैं । इन कहियों की सिंिेदनाएाँ व्यहििादी 

िैं। इन कहियों की काव्य-भाषा सिंस्कृिहनष्ट िोिे हुये भी शब्द औि पद िमें जाने-पिचाने स े

लगिे िैं। इस धािा के प्रमुख कहियों में िामेश्वि शुक्ल ‘अिंचल’, निेंद्र शमाव िथा िरिििंश िाय 

बच्चन आदद िैं।  

 िरिििंश िाय बच्चन :- िरिििंश िाय बच्चन िैयहिक गीहि काव्य के सिोत्तम कहि िैं। ि े

मूलिः आत्मानुभूहि के कहि िैं। इनकी िचनाएाँ प्रभािोत्पादक एििं ममवस्पशी िैं ‘हनशा हनमिंत्रण’, 

‘एकािंि सिंगीि’ िथा ‘हमलन याहमनी’ के गीि इस दहृष्टकोण स ेगीहिकाव्य की उपलहब्धयााँ िैं िो 

अिधािणाएाँ अनुभूहि के ििंग में ििंगी हुई िैं। िरिििंश िाय बच्चन ने स्िानुभूहि-जन्य-सौन्दयव, सखु-

दखु औि प्रेम के गीि अहि सिजिा से गाए िैं। िरिििंश िाय बच्चन ने अपनी गीिों में सिज भाषा 

िथा अनुभूहि की हनश्छलिा के फलस्िरूप काव्य को निीन गरिमा प्रदान की िैं। उन्िोंने हनमवम 

भाि स ेअपनी जानी-पिचानी दहुनया को छोड़ कि यथाथव की नयी दहुनया में प्रिेश दकया। जो 

आज भी अपनी प्रभािोत्पादकिा के हलए सुहिख्याि िैं । 

 निेंद्र शमाव :- निेंद्र शमाव के गीिों की हिशेषिा मित्िपूणव ि।ै उनके गीिों में आत्मीयिा 

ि हचत्रात्मकिा ि।ै सुख-दखु गीिों के माध्यम से सीधे उनके प्रेमपात्र को हनिेददि ि।ै माध्यम के 

अलािा दकसी अिधािणा या छलकपट को अिसि निीं हमलिा। गीिों का परििेश कहि के 

अनुभिों को जीििंि बनािा ि।ै उनके गीिों को पढ़ने से अनुभि िोिा ि ैदक जैसे उन्िोंने िमािे 

िी अनुभिों को शब्दबद्ध दकया ि।ै निेंद्र शमाव के गीिों का हिषय प्राकृहिक सौंदयव, मानिीय 

सौंदयव िथा उससे उत्पन्न हििि-हमलन की अनुभूहियााँ। कुछ पिंहियााँ द्रष्टव्य िैं  –     

  मैंन ेभी चािा दफि आय े

हबछुड़ा जीिन साथी मिेा। 

कच्च ेधाग ेसा सखु सपना 

टूट गया सो टूट गया” 

“दफि दफि िाि औि ददन आि े

दफि दफि िोिा सााँझ सििेा, 

 निेंद्र शमाव ने सामाहजक यथाथव के हचत्रण के साथ िी साथ हिसिंगहियों के हिरुद्ध हिद्रोि 

के स्िि मखुि दकए िैं। उनके गीिों में रूमानी दहृष्ट की प्रधानिा ि ैिथा सामाहजक हचिंिन का 

पुट  हिद्यमान ि ै

‘मिेे गीि बड़ ेिरियाल’े 



 

मैंन ेअपन ेगीि सघन बन  

अन्ििाल स ेखोज हनकाल।े    

 

 िामशे्वि शकु्ल ‘अिंचल’ :- इस काव्यधािा के सुप्रहसद्ध कहि िामेश्वि शुक्ल ‘अिंचल’ के 

काव्य में िीव्र िोमानी सिंिेदना परिलहिि िोिी ि।ै रूपासहि, पीड़ा, िासना एििं हजजीहिषा में 

इनका उद्दाम रूप ददखाई देिा िै साथ िी शृिंगारिकिा भी लहिि िोिी ि ै । उनके यायािि 

प्रिृहि के परिणामस्िरूप उनके काव्य में समाज का यथाथव रूप दहृष्टगोचि िोिा ि।ै 

 

4.3.3 िाष्ट्रीय-सािंस्कृहिक काव्यधािा 

 प्रत्येक िाष्ट्र अपनी सािंस्कृहिक हिशेषिाओं से प्रहसहद्ध प्राप्त कििा ि।ै सिंस्कृहि िाष्ट्र में 

समाहिि िोिी ि।ै आधहुनक युग में ‘िाष्ट्रीय’ शब्द आधुहनकिा के समािेश से प्रस्िुि हुआ ि।ै 

सिंप्रदाय, जाहि, धमव, हनहिि भू-भाग आदद के स्थान पि समग्र देश, उसमें हनिास किने िाली 

सभी जाहियों,सिंप्रदायों, हिहभन्न भखूिंडों, िीहि-रििाजों के लोगों का सिंहश्लष्ट, सामूहिक रूप उभि 

कि सामने आया। िाष्ट्रीयिा के अथव का हिकास िाष्ट्रीय-सािंस्कृहिक काव्यधािा की कहििाओं में 

सम्पूणव भािििषव की अखिंडिा औि एकिा के रूप में हुआ। अिंगे्रजी शासन के चलिे पूिे भािििषव 

ने यि मिसूस दकया दक चािें िे दकसी भी धमव, जाहि के िों पि िैं िो अिंगे्रजों के गुलाम िी औि 

हजस कािण उन्िोंने समान यािना का भी अनुभि दकया। उनके भीिि महुि की चेिना समस्ि 

िाज्यों में एक साथ िोने लगा। अिः िाष्ट्रीयिा का जो स्िरूप आधुहनक काल में हिकहसि हुआ, 

उसके मुख्य आधाि िैं - अिंगे्रजी शासन की स्थापना पूिे देश में िोना, समस्ि भाििीय प्रजा का 

अिंगे्रजी शासन स े उत्पन्न एक समान यािना का अनुभि किना, िथा पिेू देश में स्िाधीनिा 

आिंदोलन औि मुहि चेिना का प्रसाि िोना।  

 भाििीय औि पािात्य िाष्ट्रीयिा के ित्त्िों में हभन्निा थी  । पहिम में िाष्ट्रीयिा का 

हिकास सबस ेपिले िोिा िै, खासकि  इिंग्लेंड में।  भाििीय में जिााँ स्ि-ििा का भाि प्रधान 

था, ििीं पािात्य में स्ि-हिकास का। भािि में भाषा औि सिंस्कृहि में हिहिधिा िोिे हुय ेभी 

िाष्ट्रीय एकिा प्रमुख ि।ै प्राचीन आध्याहत्मकिा िथा प्राचीन सिंस्कृहि िाष्ट्रीय एकिा का िि मलू 

स्रोि ि ैजो सबको सूत्रबद्ध कििा ि।ै अिः िाष्ट्रीयिा की मुख्य बािें जो लहिि िोिी िैं, िि इस 

प्रकाि ि-ै प्रथमिः  पिाधीनिा की यािना को अनुभि को मिससू किना िथा उस यािना स े

मुहि पाने के हलए दकए गए प्रयत्न। हद्विीयक : अलगाि औि पहिमी सभ्यिा की भािना स े

आक्रािंि िोिी भाििीय चेिना के हलए, एकिा एििं स्िाहभमान का बल फूिं कने के हलए अपनी 



 

प्राचीन सिंस्कृहि के समजु्ज्िल रूप का प्रस्िुहिकिण, िथा िृिीयक : उपयोगी आधुहनक मूल्यों के 

सिंदभव में िाजनीहिक, सामाहजक िथा धार्मवकिा का पुनर्िवचाि एििं पुनगविन। स्िििंत्रिा के 

पिाि िाष्ट्रीयिा के मुख्य िीन उद्देश्य ििें िैं – देश का हिकास, िाजनीहिक व्यिस्था की प्रहिष्ठा 

औि निीन िाष्ट्रीय-अिंििावष्ट्रीय परििेशों के कािण उत्पन्न समस्याएाँ िथा उनके समाधान खोजने 

की चेष्टा। यिी उद्दशे्य ित्कालीन काव्य-परििेश में ददखाई भी देिे िैं |   

 िाष्ट्रीयिा की अहभव्यहि आधुहनक हिन्दी कहििा में ‘भाििेन्द-ुयुग’ की कहििाओं स े

प्रािम्भ िोिा ि।ै ‘भाििेन्द-ुयुग’ स ेलेकि समकालीन कहििाओं में िाष्ट्रीयिा का रूप हिकहसि 

िोिा ििा । ददनकि, मैहथलीशिण गुप्त, माखन लाल चिुिेदी, निीन आदद कहियों की 

कहििाओं में िम िाष्ट्रीयिा की झलक देखिे िैं।  

 1938 ई. के आस पास िाष्ट्रीय जीिन की यािना, मुहि औि आक्रोश के स्िि में एक नए 

ििि का उभाि लहिि िोिा ि।ै इस समय साहित्य का स्िि अहधक यथाथविादी, उग्र औि 

लोकोन्मुख िोिा गया। प्रगहििाद ने शोषक औि शोहषिों के रूप को लहिि दकया साथ िी 

भाििीय िाष्ट्रीयिा को उसके जन-जीिन स ेजोड़ा ि।ै िाष्ट्रीयिा का सिंबिंध िाष्ट्र की आत्मा, चेिना 

औि उसकी अहस्मिा स े िोिी ि।ै यि चेिना अहस्थि िििी ि ैऔि नये-नये परिहस्थहियों में 

अनेक नय ेकोण उभाििी ि।ै इसका उदाििण ‘यशोधिा’, ‘पिंचिटी’, ‘साकेि’, ‘कामायनी’, ‘हप्रय-

प्रिास’, ‘िाम की शहिपजूा’ आदद मित्िपूणव काव्य िैं।  

 इस प्रकाि िम देखिे िैं दक प्रहिभा सम्पन्न कहियों ने सिंस्कृहि के उदात्त अिीि रूप को 

ििवमान जीिन के परिप्रेक्ष्य में स्िीकािा ि।ै छायािादोत्ति कहििाओं में यि प्रयास लहिि िोिा 

ि।ै िाष्ट्रीय-सािंस्कृहिक परििेश का हचत्रण इस कालािहध में प्रकाहशि मित्िपूणव कृहियों में हुआ 

ि।ै यथा – ‘कुरुिेत्र’, ‘नकुल’, ‘िहश्मिथी’, ‘जय-भािि’ आदद। 

  

 महैथलीशिण गपु्त :- मैहथलीशिण गुप्त इस धािा के प्रमखु कहियों में से एक िैं। इन्िोंने 

ित्कालीन िाष्ट्रीय चेिना को अपने काव्य का हिषय बनाया ि।ै इनकी िचनाओं में िैहिध्य की 

हस्थहि देखी जा सकिी ि।ै मिात्मा गािंधी ने मैहथलीशिण गुप्त को िाष्ट्र कहि कि ेजाने का गौिि 

प्रदान दकया। 

 मैहथलीशिण गुप्त की कहििाएाँ िाष्ट्रीय हिचािधािा की हिशेषिा से ओि-प्रोि िैं। िाष्ट्रीय 

कहि मैहथलीशिण गुप्त के काव्य में भाििीय सिंस्कृहि का निीनिम रूप प्रस्िुि हुआ ि।ै उनकी 

प्रमुख िचनाएाँ िैं – ‘यशोधिा’, ‘भािि-भाििी’, ‘पिंचिटी’, ‘द्वापि’, ‘हसद्धिाज’, ‘जयद्रथ िध’ 

आदद। उनकी कृहियों में िाष्ट्रीयिा, युगबोध िथा जन-जागिण की प्रिृहि हिद्यमान ि।ै उपनी 

कृहि ‘अनघ’ में सत्याग्रि की प्रेिणा देिे हुये िाष्ट्र-सेिा, िाष्ट्र-ििा आदद की भािनाओं को हचहत्रि 



 

दकया। मैहथलीशिण गुप्त की ‘भािि-भाििी’ िाष्ट्रीयिा से ओि-प्रोि ऐसी िचना थी हजसमें 

उन्िोंने भािििाहसयों को पिाधीनिा की बेहड़यों से मुहि पाने का सिंदेश ददया ि।ै देखें- 

 “शासन दकसी पिजाहि का चाि ेहििके हिहशष्ट िो। 

 सिंभि निीं ि ैदकन्ि ुजो सिाशं में िि इष्ट िो।।” 

 

 उनका मानना था दक कहि का किवव्य केिल मनोििंजन किना निीं िोिा अहपिु उसके 

द्वािा सृहजि कहििा लोककल्याण की हिधायक भी िोनी चाहिए। 

“केिल मनोििंजन न कहि का कमव िोना चाहिए। 

उसमें उहचि उपदशे का भी ममव िोना चाहिए।।” 

माखन लाल चििुदेी :- माखन लाल चिुिेदी ने िाष्ट्रीय-सािंस्कृहिक हिचािधािा की कहििाएाँ 

हलखीं। अपनी कहििाओं के माध्यम स ेउन्िोंने पिाधीन िाष्ट्र की व्यथा, स्िाधीनिा-सेनाहनयों के 

अदम्य उत्साि, अिंगे्रज़ों के अत्याचािों आदद का बखूबी हचत्रण दकया। माखन लाल चिुिेदी की 

‘िहसक हमत्र’ पिली िचना ि ैजो ब्रजभाषा में प्रकाहशि हुई थी। उनकी भाषा प्रिािपूणव, सुबोध, 

ओज औि प्रसाद गुण स ेपूणविः सम्पन्न ि।ै उनकी शलैी भािप्रधान ि।ै माखन लाल चिुिेदी की 

भाषा-शैली पि आलोचकों ने बेडौल िोने का आिोप लगाया। उनकी कहििाओं की भाषा में 

किीं बुिंदेलखिंडी का ग्राम्य प्रयोग ि ैिो किीं करिन सिंस्कृि शब्दों का प्रयोग ि।ै हनयमों में बिंधकि 

काव्य की िचना उन्िें स्िीकायव निीं था। उनके हलए काव्य में कुछ मित्िपूणव था िो उसकी 

अहभव्यहि औि उसकी मौहलकिा। उन्िोंने जनमानस में समझौिे के हखलाफ चेिना जाग्रि की। 

िे हलखिें िैं –  

“अमि िाष्ट्र, उद्दिंड िाष्ट्र , उन्मिु िाष्ट्र , यिी मिेी बोली 

यि सधुाि समझौिों िाली, मझुको भािी निीं रििोली।” 

 

  माखन लाल चिुिेदी की काव्य में मुख्यिः िाष्ट्रीयिा, प्रेम, प्रकृहि औि अध्यात्म 

का पुट हिद्यमान ि।ै इनकी सबसे मित्िपूणव औि प्रहसद्ध िचना ‘पुष्प की अहभलाषा’ ि।ै इस 

कहििा के माध्यम स ेइन्िोंने सम्पूणव स्ििन्त्रिा सनेाहनयों के मनोभािों को हचहत्रि दकया ि-ै   

  “चाि निीं मैं सिुबाला के 

  गिनों में गूाँथा जाऊाँ , 

  चाि निीं, प्रमेी-माला में 

  हबिंध प्यािी को ललचाऊाँ , 



 

  चाि निीं, सम्राटों के शि 

  पि ि ेििी डाला जाऊाँ , 

  चाि निीं दिेों के हसि पि 

  चढ़ूाँ भाग्य पि इिलाऊाँ । 

  मझु ेिोड़ लनेा िनमाली! 

  उस पथ पि दनेा िमु फें क, 

  मािभृहूम पि शीश चढ़ान े 

  हजस पथ जािें िीि अनके।”  

  

 िामधािी हसिंि ददनकि :- िाष्ट्रकहि के नाम स ेप्रहसद्द ददनकि जी हििंदी साहित्य के इस 

कालािहध के सबसे सशि कहि िैं। िामधािी हसिंि ददनकि का मित्त्ि िाष्ट्रीय एििं ओजपूणव 

कहििाएाँ हलखने के हलए ि।ै इनकी िचनाओं में िाष्ट्रप्रेम के साथ-साथ हिचाि औि सिंिेदना का 

समन्िय भी ददखाई देिा ि-ै 

 भािि निीं स्थान का िाचक, गणु हिशषे नि का ि,ै 

 एक दशे का निीं, शील यि भ-ूमण्डल भि का ि।ै 

 जिााँ किीं एकिा अखहण्डि, जिााँ प्रमे का स्िि ि,ै 

 दशे-दशे म ेििााँ खड़ा, भािि जीहिि भास्िि ि।ै” 

  व्यहिगि प्रेम सौंदयवमूलक कहििाएाँ औि िाष्ट्रीय कहििाएाँ कहि की सिंिदेना से स्पिंददि 

िैं। सिजिा, लोकोन्मुखिा इनकी कहििाओं की हिशेषिाएाँ िैं। साथ िी मानि जीिन के 

अहस्ित्ि की समग्र सिंचेिना से ओि-प्रोि काव्य-पिंहियााँ भहिष्य के हलए उसे सािधान भी कििी 

िैं – 

 ‘सािधान मनषु्य ! यदद हिज्ञान ि ैिलिाि,  

 िो इस ेद ेफें क, िजकि मोि, स्महृि के पाि’ 

बालकृष्ण शमाव ‘निीन’ : - इन्िोंने प्रेम, सौंदयव एििं िाष्ट्रीय- सािंस्कृहिक भािनाओं का हचत्रण 

दकया ि ै। हजसमें स ेिाष्ट्रीयिा प्रमुख ि।ै कहि क्रािंहि का पिधि िै-   

 सािधान! मिेी िीणा में, हचनगारियााँ आन बिैी िैं, 

 टूटी िैं हमजिाबें, अिंगहुलयााँ दोनों मिेी ऐंिी िैं। 

 किं ि रुका ि ैमिानाश कामािक गीि रुद्ध िोिा ि,ै 

 आग लगगेी िण में, हृत्तलमें अब िबु्ध यदु्ध िोिा ि,ै 



 

 झाड़ औि झिंखाड़ दग्ध िैं -इस ज्िलिंि गायन के स्िि स े

 रुद्ध गीि की कु्रद्ध िान िहैनकली मिेे अिंिििि स!े 

   िाष्ट्रीय धािा के मान्य कहि बालकृष्ण शमाव ‘निीन’ के काव्य ग्रन्थों में 

‘कुमकुम’, ‘िहश्मिेखा’, ‘अपलक’, ‘क्वाहस’, ‘उर्मवला’ (मिाकाव्य), िथा ‘मृत्यु के बाद प्राणापवण’ 

(खिंड काव्य) आदद प्रमुख िैं। उन्िोंने प्रकृहि को मानि हचिपोहषका के रूप में स्िीकाि दकया। 

प्रकृहि का मानिी रूप भी उनके काव्य में हचहत्रि ि।ै उद्यान का िणवन देखने लायक ि ै–  

“फूली-फूली हिहपन भि में डोलिी ि ैचमलेी 

मानो मगु्ध, श्वसिु गिृ में, पा गई प्रमे-बलेी।” – उर्मवला 

 सुन्दि एििं अनूिा एक औि उदाििण देखा जा सकिा ि ैजिााँ हििि-व्यथा स ेपीहड़ि 

प्रकृहि भी कहि को अश्रु-हिगहलिा सी प्रिीि िोिी ि-ै  “टपक टप-टप चल े हिटप के 

अश्र ुकण 

  मलू हिपदा-मानो बि चली िी।”   -िहश्मिेखा 

 हसयािामशिण गपु्त :- गािंधीिाद की अहभव्यहि इनकी िचनाओं में परिलहिि िोिी ि।ै- 

  िदु्र सी िमािी नाि, चािो ओि ि ैसमदु्र,  

  िाय ु के  झकोिे उग्र  रुद्र  रूप धािे िैं। 

  शीघ्र हनगल जान ेको नौका के चािो ओि,  

  हसिंध ुकी िििंग ेसौ-सौ हजव्िाएाँ पसािे िैं’।। 

  सनुसान कानन भयािि ि ैचािो ओि,  

  दिू दिू साथी सभी िो िि ेिमािे िैं। 

  कााँटे हबखिे िैं, किााँ जािें किााँ पािें िौि, 

  छूट िि ेपिैों स ेरुहधि के फुिािे िैं’।।  

     गााँधी जी पि इनकी अटूट आस्था थी इसहलए इनकी िचनाओं में गााँधीिाद की अहमट छाप 

ददखिी ि।ै डॉ. नगेन्द्र ने हलखा ि.ै........ “गााँधीिाद में इनकी अटूट आस्था थी, इसहलए इनकी 

सभी िचनाओं पि अहििंसा, सत्य, करुणा, हिश्वबिंधुत्ि, शािंहि आदद गााँधीिादी मूल्यों का गििा 

प्रभाि ददखाई देिा ि।ै 

 इनके काव्य में देश की ज्िलिंि घटनाओं िथा समस्याओं का हचत्रण हुआ ि।ै इनके काव्यो में 

आधुहनक मानििा की करुणा, यािना औि द्विंद का हमहश्रि रूप उभिा िै, भले िी उसकी 

पृष्ठभूहम अिीि िो या ििवमान। ग़िीबों की लाचािी औि बालिि का सुन्दि हचत्रण भी िैं - 

  मैं िो ििी हखलौना लूिंगा मचल गया दीना का लाल 

  खले ििा था हजसको लकेि िाजकुमाि उछाल-उछाल। 

  व्यहथि िो उिी मािं बचेािी- था सिुणव-हनर्मवि िि िो ! 



 

  ‘खले इसी स’े लाल, निीं ि ैिाजा के घि भी यि िो ! 

  कहि ने िाष्ट्रीयिा के साथ-साथ अिंििावष्ट्रीयिा को भी मित्ि ददया ि।ै आधुहनक 

अिंििावष्ट्रीय सिंदभव में ‘उन्मुि’ कहििा हसयािामशिण गुप्त की मित्िपूणव कृहि ि ैहजसमें कहि ने 

अपने ििीके स ेयदु्ध की अहनिायविा, त्याग, बहलदान, यािना, हिभीहषका िथा मानिीय करुणा 

का अद्भुि समन्िय दकया ि।ै  

 

 

‘अपनी प्रगहि जािंहचए’ 

1. उत्ति छायािादी युग में साहित्य दकिने प्रकाि के हलख ेगये? 

2. युगािंि की घोषणा कब औि दकस कहि न ेकी? 

3. मिादेिी के प्राििंहभक काव्य का नाम बिाइए, जो करुण िेदना एििं हनिाशा स े

आक्रािंि िोकि हलखा गया।  

4. मूल स्िि ‘प्रेम’ दकस काव्यधािा में ि?ै 

5. दकस कहि ने ‘मधशुाला’ की िचना की? 

6. िाष्ट्रीय-सािंस्कृहिक काव्याधािा के सिावहधक सशि कहि का नाम बिाइए।  

 

 

7.4 प्रगहिशील  काव्य  

  

 

       प्रगहििाद का उदय छायािाद के पिाि एक सशि साहिहत्यक आिंदोलन के रूप में हुआ। 

‘प्रगहिशील लखेक सिंघ’ की स्थापना के साथ प्रगहििाद का उदय माना जािा ि।ै हिन्दी काव्य में 

प्रगहििाद का प्रािम्भ सिं 1936 ई. में हुआ। 1936 ई. स े 1943 ई. की कहििा प्रगहििादी 

कहििा ि।ै हिन्दी के िे कहि हजन्िोंने साम्यिादी हिचािधािा से प्रभाहिि िोकि काव्य िचना 

की, ि ेकहि प्रगहििादी कहि किलाए। इस साहित्य में मूल रूप स ेकालव-माक्सव की हिचािधािा 

की प्रधानिा ि।ै केदािनाथ अग्रिाल, नागाजुवन, िामहिलस शमाव, हत्रलोचन आदद कहि इस धािा 

के प्रमखु कहियों में स ेिैं। इन कहियों के अहिरिि सुहमत्रानिंदन पिंि, हनिाला, िामधािी हसिंि 

‘ददनकि’, आदद कहि की कहििाओं में भी प्रगहििादी ित्ि उपलब्ध िोिे िैं।  



 

 िाजनीहिक िेत्र में जो हिचािधािा साम्यिाद या माक्सविाद किलािी िै, ििी 

साहिहत्यक िेत्र में प्रगहििाद किलािी ि।ै साम्यिादी हिचािधािा के अनुरूप हलखी गई कहििा 

प्रगहििादी कहििा ि।ै इस हिचािधािा के आधाि पि दो िगों म ेसमाज को बािंटा जा सकिा ि ै- 

शोषक औि शोहषि िगव।  

 प्रगहििाद िचना औि आलोचना के िेत्र में सिवथा निीन दहृष्टकोण लकेि आया। यि 

िचना का उद्देश्य सामाहजक यथाथव की अहभव्यहि को िी मानिा ि।ै चूिंदक प्रगहििादी कहििा 

स्पष्ट भाषा में सामाहजक जीिन की िास्िहिकिा को लेकि चली ।   

 

प्रमखु साहित्यकाि : 

केदािनाथ अग्रिाल :- इनकी कहििाओं में मानि औि प्रकृहि के सौंदयव का बड़ा सिज औि 

उन्मुि रूप दहृष्टगोचि िोिा ि-ै 

  ििा हूाँ, ििा म ैबसिंिी ििा हूाँ। 

 चढ़ी पडे़ महुआ, थपाथप मचाया; 

 हगिी धम्म स ेदफि, चढ़ी आम ऊपि, 

 उस ेभी झकोिा, दकया कान में 'कू', 

 उििकि भगी मैं, ििे खिे पहुाँची - 

 ििााँ, गेंहुाँओं में  लिि खबू मािी। 

   भािुकिा, रूमानी आदशविाद इनकी कहििा की प्रमुख हिशेषिा ि।ै 

केदािनाथ अग्रिाल की प्रमुख काव्य-सिंग्रि ‘अपूिाव’, ‘गुलमेंिदी’ िथा ‘फूल निीं ििंग बोलिे िैं’ ि।ै 

प्रकृहि हचत्रण को उदाििण स्िरूप दखेा जा सकिा ि ै– 

 “आज नदी हबलकुल उदास थी सोयी थी अपन ेपानी में, 

 उसके दपवण पि बादल का िि पड़ा था 

 मैंन ेउसको निीं जगाया दब ेपााँि िापस घि आया।” 

- फूल निीं ििंग बोलि ेिैं 

 

 नागाजुवन :- नागाजुवन का प्रगहििादी कहियों में मित्िपूणव स्थान ि।ै नागाजुवन के यिााँ 

मुख्यिः िीन ििि की कहििाएाँ िैं। पिला- कुछ गिंभीि कहििाएाँ, कलात्मक औि सिंिेदनात्मक िैं, 

हजनमें नागाजुवन ने मानि मन की िागात्मक औि सौंदयवमयी छहियों को अिंदकि दकया ि।ै दसूिा 

– उद्बोधनात्मक कहििाएाँ िैं। जैसे- ‘बादल को हघििे देखा िै’, ‘चिंदना’, ‘ििीन्द्र के प्रहि, 



 

‘हिलदकि भाल’ आदद। िीसिी कोरट की िे कहििाएाँ िैं, जो िाजनीहिक अव्यिस्था, सामाहजक 

कुरूपिा िथा धार्मवक अिंधहिश्वास पि किािा व्यिंग्य कििी िैं। जनमानस के भीिि की आग को 

समझने िाला क्रािंहिकािी कहि यथाथव  के हचत्रण से चूकिा निीं- 

  सत्य स्ियिं घायल हुआ, गई अहििंसा चकू  

  जिााँ-ििााँ दगन ेलगी शासन की बिंदकू  

  जली िूाँि पि बिैकि गई कोदकला कूक  

  बाल न बााँका कि सकी शासन की बिंदकू 

 व्यिस्था के प्रहि कहि की सिंिेदनशीलिा को ‘हशिा-पद्धहि’ पि एक व्यिंग्य के रूप में 

देखा जा सकिा ि ै–  

“घनु खाय ेशििीिों पि दक बाििखड़ी हिधािा बााँचे, 

फटी भीि ि,ै छि छूिी ि,ै आल ेपि हबस्िइुया नाच,े 

बिसा कि बबेस बच्चों पि हमनट-हमनट में पााँच िमाच,े 

इसी ििि स ेदखुिन मास्टि गढ़िा ि ैआदम के सााँच।े” 

          -यगुधािा  

 गजानन माधि महुिबोध :- मुहिबोध जनिादी कहि िैं। उनकी दहृष्ट माक्सविादी ििी। 

मुहिबोध ने फें टेसी का प्रयोग यथाथव के हचत्रण के हलए दकया। अिः इस प्रकाि उनकी िचनाओं 

में नाटकीयिा ि।ै ‘चााँद का मुि टेढ़ा ि’ै, ‘भूिी-भूिी खाक धलू’, ‘अिंधेिे में’ प्रमुख ि मित्िपणूव 

िचनाएाँ िैं। 

 हत्रलोचन :- ‘हमट्टी की बािाि’ हत्रलोचन की प्रमुख काव्य कृहि ि।ै इन्िोंने छोटी दकन्िु 

िीव्र कहििाएाँ हलखी िैं। ‘िाप के िापे हुय ेददन’, ‘उस जनपद का कहि हूाँ’, ‘धििी’ आदद प्रमुख 

िचनाएाँ िैं। 

 

प्रमखु हिशषेिाएाँ :  

 जीिन औि जगि के नए दहृष्टकोण से प्रगहििाद का सिंबिंध ि।ै प्रगहििाद सामाहजक 

यथाथव स ेउत्पन्न िोिा ि।ै समाज में जो घरटि िो ििा ि ैप्रगहििादी कहियों ने उस ेिी अपनी 

कहििाओं के माध्यम स े िमािे समि िखा ि।ै अिः प्रगहििादी काव्य की प्रमखु हिशेषिाएाँ 

अग्रािंदकि िैं – 

शोहषिों की दीनिा का हचत्रण : प्रगहििादी कहििाओं में शोहषिों की दीनिा का हचत्रण पूिे 

यथाथव रूप में हुआ ि।ै प्रगहििादी कहियों ने शोहषि औि शोषकों के बीच का िुलनात्मक हचत्र 



 

प्रस्िुि किके सामाहजक हिषमिा का उद्घाटन दकया ि।ै ददनकि की कहििा की पिंहियों को 

उदाििणस्िरूप दखेा जा सकिा ि ै–  

  “श्वानों को हमलिा दधू, िि, भखू ेबालक अकुलाि ेिैं।  

  मााँ की छािी स ेहचपक, रििुि, जाड़ ेकी िाि हबिाि ेिैं।” 

 

सामाहजक यथाथव का हचत्रण : प्रगहििादी कहियों के काव्य में कल्पना, मनोििंजन को किीं भी 

स्थान निीं हमला। उन्िोंने यथाथव के धिािल पि उििकि काव्य की िचना की ि।ै उनके पास 

सामाहजक यथाथव को देखने की दहृष्ट ि।ै कहि कभी सामाहजक हिषमिा को उजागि कििा ि ैिो 

कभी हििोभ व्यि कििा ि;ै यथा – 

“बिसा कि बबेस बच्चों पि हमनट-हमनट में पााँच िमाच े

इसी ििि स ेदखुिन मास्टि गढ़िा ि ैआदम के सााँच।े” 

क्राहन्ि की भािना : माक्सविाद में सामाहजक समिा के हलए क्राहन्ि का समथवन दकया गया ि।ै 

प्रगहििादी कहियों ने भी क्राहन्ि को िी प्राचीन कु-िीहियों के हिनाश का माध्यम माना िैं। 

प्रगहििादी कहियों ने हििंसा को समिा के हलए उहचि माना ि ै– 

  “काटो-काटो काटो कि लो, साइि औि कुसाइि क्या ि।ै  

  मािो-मािो मािो िहसयािं, हििंसा औि अहििंसा क्या ि।ै” 

 

बौहद्धकिा एििं व्यिंग्य-प्रसाि : बौहद्धकिा का स्िरूप जन जीिन की समस्याओं में परिलहिि 

िोिा ि,ै सामाहजक सुधाि की मानहसकिा स ेप्रगहििादी कहि व्यिंग्य को अहधक पसिंद कििे िैं। 

पूिंजीिादी, शोषण की प्रिृहि, आधुहनक िाजनीहि आदद को अपने व्यिंग्य का हिषय बनािे िैं। डॉ. 

नामिि हसिंि हलखिे िैं – “हिन्दी कहििा में व्यिंग्य कहििा का हजिना सुिंदि हिकास प्रगहििाद में 

हुआ, उिना किीं निीं।” कागजी योजना एििं कागजी कायावन्ियन की आजादी पि नागाजुवन के 

िीव्र प्रिाि को देखा जा सकिा ि ै– 

“कागज की आजादी हमलिी, 

ल ेलो  दो-दो आन।े” 

 

जीिन के प्रहि सकािात्मक दहृष्टकोण : प्रगहििादी कहि को जीिन की स्िीकृहि के कहि किा 

जािा ि।ै प्रगहििाद की मित्िपूणव हिशेषिा सकािात्मक दहृष्टकोण ि।ै प्रगहििाद कहि भयानक 

औि अिंधकाि हनिाशा में भी एक प्रकाि का सकािात्मक दहृष्टकोण िखिे िैं; यथा – 



 

“िोज कोई भीिि हचल्लािा ि ैदक कोई काम बिुा निीं 

बशि ेदक आदमी खिा िो,  

दफि भी मैं उस ओि अपन ेको ढो निीं पािा।”  

 

नािी हचत्रण : प्रगहििादी कहियों ने नािी के यथाथव रूप का हचत्रण अपनी कहििाओं में दकया 

ि।ै उनके यिााँ नािी न िो कोई कल्पना लोक की पिी ि ैऔि न िी सौन्दयव िृहियों की पिाकाष्ठा। 

प्रगहििादी कहियों ने उस नािी का हचत्रण दकया ि ैजो िाि-ददन पुरुष के साथ सामाहजक औि 

आर्थवक हिषमिाओं को झेलिी ि।ै हनिाला द्वािा िहचि ‘िोड़िी पत्थि’ कहििा की पिंहियों को 

देखा जा सकिा ि ै– 

“िि िोड़िी पत्थि, 

दखेा उस ेमैंन ेइलािाबाद के पथ पि।  

गरुु िथौड़ िाथ, कििी बाि-बाि प्रिाि, 

सामन ेिरु माहलका अट्टाहलका प्राकािा॥” 

 

शलैीगि हिशषेिाएाँ : सिल भाषा का प्रयोग कि प्रगहििादी कहियों ने उसे सिंप्रेषणीय बनाया। 

मुि छिंद िथा अलिंकािहििीन शैली का प्रयोग दकया। इनके हबम्ब भी सीधे साध ेिैं। उसमें किीं 

बनािट निीं। सुहमत्रानिंदन पिंि की पिंहियााँ देखी जा सकिी िैं-  

“िमु ििन कि सको जन मन में मिेे हिचाि।  

िाणी मिेी चाहिए िमु्िें क्या अलिंकाि॥” 

 

  सामाहजक हिषमिा को उजागि किने का मित्िपूणव प्रयास प्रगहििादी कहियों ने 

दकया ि।ै प्रगहििाद का ऐहििाहसक मित्ि काव्य-प्रिृहत्त के रूप में िथा व्यापक साहिहत्यक 

आिंदोलन के रूप में ि ै। प्रगहििादी कहियों ने साहित्य के िचना-सिंसाि को मित्त्ि ददया।  

 

4.5 प्रयोगिाद  

  

 हििंदी साहित्य-इहििास के गिन अध्ययन से ज्ञाि िोिा ि ैदक आधुहनकिािाद का आििंभ 

प्रयोगिाद स ेिी िोिा ि।ै प्रगहििाद के बाद का काल प्रयोगिाद के नाम से अहभहिि दकया गया 

ि।ै सिं 1943 ई. अजे्ञय द्वािा सिंपाददि ‘िाि सप्तक’ के प्रकाशन स ेप्रयोगिाद का प्रािम्भ माना 

जािा ि।ै प्रयोगिादी कहि ‘प्रयोग’ किने में हिश्वास कििे िैं। अजे्ञय हलखिे िैं – “...सिंगृिीि कहि 



 

प्रयोग को कहििा का हिषय मानिे िैं। ि े दकसी स्कूल के निीं िैं, दकसी मिंहजल पि पहुाँचे हुय े

निीं िैं, अभी िािी निीं िैं, िािी निीं! िािों के अन्िेषी।” दसूिे सप्तक में अजे्ञय ने इसका खिंडन 

कि के हलखा – “प्रयोग का कोई िाद निीं ि।ै िम िादी निीं ििे, निीं िैं। न प्रयोग अपने आप 

इष्ट या साध्य ि।ै” 

  प्रयोगिाद का मलू आधाि व्यहििाद ि।ै प्रगहििाद में जिााँ  सामूहिकिा को बल 

ददया गया, प्रयोगिाद में िीक उसस े हिपिीि व्यहििाद को मित्त्ि हमला। यिााँ िैयहिकिा 

छायािाद के अथव से हभन्न ि।ै यि मुख्यिः शििी जीिन की जरटलिा स ेसिंबद्ध ि।ै इसमें यथाथव 

का अमूिवन हमलिा ि।ै प्रयोगिादी कहियों ने अपने व्यहिगि सखु-दखु को, अपनी व्यहिगि 

सिंिेदनाओं को नए-नए माध्यमों से व्यि दकया औि हजसे उन्िोंने भोगा उसे अहभव्यहि प्रदान 

की। प्रयोगिाद साहित्य में निीन प्रयोग पि बल देिा ि।ै िि सामाहजक पि का साहित्य में 

उपेिा कििा ि।ै प्रयोगिादी कहि केिल प्रयोगशीलिा को िी काव्य का धमव निीं मानिा, बहल्क 

काव्य के काला पि औि रूप पि पि भी बल देिा ि।ै 

 प्रयोगिाद कहियों ने भी यथाथव को अपनी कहििाओं में स्थान ददया। भािुकिा के स्थान 

पि ि े िोस बौहद्धकिा को स्िीकाि किि े िैं। मध्यिगीय व्यहि जीिन की समस्ि जड़िा, 

अनास्था, पिाजय, कुिं िा औि मानहसक सिंघषव के सत्य को बड़ी बौहद्धकिा के साथ उद्घारटि किि े

िैं। प्रयोगिादी कहििाओं में मध्यिगीय व्यहि की पीड़ा को अनेक स्ििों पि उभािा गया ि।ै 

इन्िोंने कल्पना का ििंगीन आििण िटा कि दहमि यौन-िासनाओं के नग्न रूप को स्पष्ट दकया ि।ै 

प्रयोगिादी कहि पीड़ा-बोध का हचत्रण कुछ इस प्रकाि किि ेिैं-  

“दखु सब को मााँजिा ि ैऔि 

चाि ेस्ियिं सब को महुि दनेा िि न जाने, दकन्ि ु

हजनको मााँजिा ि ै

उन्िें यि सीख दिेा ि ैदक सब को मिु िखें।” 

- अज्ञये 

 

प्रमखु साहित्यकाि : 

 अज्ञेय :- प्रयोगिादी काव्यधािा के प्रििवक के रूप में अजे्ञय जाने जािे िैं। िाि सप्तक के प्रकाशन 

से िी अपनी प्रयोगधर्मविा का परिचय देिे िैं। उनका प्रयोगिाद सिंिेदना के धिािल के आस 

पास से गुजििा ि।ै अजे्ञय अपनी िचनाओं में काव्य के सत्य पि हिचाि कििे िैं। हजजीहिषा, 

प्रकृहि के प्रहि लगाि, मध्यिगीय जनिा की पीड़ा आदद को व्यि किना इनकी िचनाओं की 

प्रमुख हिशेषिाएाँ िैं । अजे्ञय समाज के यथाथव का हचत्रण भी अपनी कहििाओं में कििे िैं। 



 

समाज में व्याप्त खोखली सभ्यिा िथा नागरिक जीिन में व्याप्त डसने की जििीली प्रिृहि पि 

अजे्ञय कुछ इस प्रकाि व्यिंग्य कििे हुये हलखिे िैं- 

“सााँप िमु सभ्य िो हुय ेनिीं 

नगि में बसना भी िमु्िें निीं आया। 

एक बाि पछूूाँ, दोग ेउत्ति 

दफि किााँ सीखा डसना 

यि हिष किााँ पाया?”  

इनकी मित्िपूणव िचनाओं में ‘भग्नदिू’ प्रथम काव्य सिंग्रि ि।ै ‘ििी घास पि िण भि’, ‘हचिंिा’, 

‘बाििा अििेी’, ‘आाँगन के पाि द्वाि’, ‘दकिनी नािों में दकिनी बाि’ आदद िैं। 

 महुिबोध :- मुहिबोध की िचनाओं में प्रगहििाद औि प्रयोगिाद का िासायहनक 

हमश्रण ि।ै मुहिबोध आत्मसिंघषव ि सामाहजक अनुभिों के कहि िैं। उन्िोंने अपनी कहििाओं में 

फें टेसी का प्रयोग दकया ि।ै ‘चााँद का मुि टेढ़ा ि’ै, ‘भूिी-भिूी खाक धलू’, ‘अिंधेिे में’ प्रमखु ि 

मित्िपूणव िचनाएाँ िैं। मुहिबोध ने दीन-िीन शोहषि सिविािा के प्रहि सिानुभूहि व्यि की ि।ै िे 

शोषणमुि समाज की आशा कििे हुय ेहलखिे िैं – 

“समस्या एक  

मिेे सभ्य नगिों औि ग्रामों में 

सभी मानि 

सखुी, सुिंदि ि शोषण मिु 

कब िोंग?े” 

शमशिे बिादिु हसिंि :- शमशेि बिादिु हसिंि मलूिः प्रयोगिादी कहि िैं। इनके काव्य में प्रयोग 

की प्रिृहि अहधक मात्रा में ि।ै इनकी काव्यों में ‘कुछ कहििाएाँ’, ‘कुछ औि कहििाएाँ’, ‘चुका भी हूाँ 

निीं मैं’ आदद। प्रेम औि प्रकृहि सौंदयव इनकी कहििाओं की मखु्य हिशेषिाएाँ िैं । इनके प्रेम में 

गििी आसहि हिद्यमान ि ै– 

“िमु मझुस ेप्रमे किो 

जसै ेमछहलयााँ  

लििों स ेकििी िैं।” 

 निेश मिेिा :- आििंभ में निेश मेििा पि प्रगहििाद का प्रभाि था। इनका हप्रय हिषय 

‘प्रकृहि हचत्रण’ ििा। ‘मिाप्रस्थान’, ‘समय देििा’, ‘िैन पाखी! सुनो!!’, ‘सिंशय की एक िाि’, 

‘बोलने दो हचड़ को’ आदद इनकी प्रमुख िचनाएाँ िैं ।   

 



 

प्रमखु हिशषेिाएाँ :  

 व्यहििाद :- प्रयोगिदी कहियों ने िैयहिकिा पि बल ददया। प्रयोगिादी कहियों ने 

व्यिगि जीिन के सखु-दखु को काव्य का हिषय बनाया। अजे्ञय ने ‘नदी के द्वीप’ नामक कहििा 

में व्यहि औि समाज को व्यि दकया। प्रयोगिादी कहियों ने अपने हििोभ, कुिं िा, हनिाशा, 

सफलिा-असफलिा को कहििा के माध्यम स ेअहभव्यि कि के आत्मिृहप्त का अनुभि दकया।  

 

 यथाथविाददिा :- प्रयोगिादी कहियों का दहृष्टकोण यथाथविादी ि।ै प्रयोगिादी कहििाओं 

की हिषय-िस्िु, प्रिीक, उपमान, भाषा आदद यथाथव पि आधारिि ि।ै प्रयोगिादी कहि अपने 

अनुभिों को यथाथव रूप में व्यि किि ेिैं।  

 आधहुनक यगु-बोध :- प्रयोगिादी कहियों ने यािना, घुटन, सिंत्रास, कुिं िा, द्विंद औि 

हनिाशा को अपने काव्य का हिषय बनाया। ििवमान जीिन के कटु सत्य को पूिी ईमानदािी के 

साथ व्यि दकया गया ि।ै प्रयोगिादी कहििा में मानि सत्ता की  अहभव्यहि हूई। दखु जीिन 

का कटु सत्य ि,ै उस सत्य का मानि जीिन पि क्या प्रभाि पड़िा िै, इसकी अहभव्यहि अजे्ञय 

बडे़ सटीक शब्दों में किि ेिैं – 

 

“दखु सबको मािंजिा ि ै

औि 

चाि ेसबको महुि दनेा िि न जान ेदकन्ि ु

हजनको मािंजिा ि,ै 

उन्िें यि सीख दिेा ि ैदक सबको मिु िखें॥” 

 हिचािधािा स े स्ििन्त्रिा :- प्रयोगिाद की मित्त्िपूणव हिशेषिा नामिि हसिंि ‘िाद के 

हिरुद्ध हिद्रोि’ को मानिे िैं। प्रयोगिादी कहियों का मानना था दक कोई भी िाद मनुष्य के सत्य 

िक निीं पहुाँचा सकिी। यथा – 

   यि जो ददया हलय ेिमु चल ेखोजन ेसत्य, बिाओ 

   क्या प्रबन्ध कि चल े

   दक हजस बािी का िमु्िें भिोसा 

   ििी जलगेी सदा 

   अकहम्पि, उज्ज्िल एकरूप, हनधूवम? 

 उपमानों की निीनिा :- प्रयोगिाद के कहियों ने पाििंपरिक उपमानों की जगि निीन 

उपमान, निीन रूपक एििं निीन अलिंकािों के अन्िेषण दकए िैं। यौन हिषयक िजवनाओं की 



 

अहभव्यहि ििुे हिहिध प्रिीकों का सिािा हलया गया ि।ै उपमानों के आभास अग्रािंदकि 

उदाििण में देख ेजा सकिे िैं –  

“प्याि का बल्ब फ्यजू िो गया।  

मिेे सपन ेइस ििि टूट गय ेजसै ेभुिंजा हुआ पापड़।  

िि िेशमी हमिास हमलन के प्रथम ददनों की।  

पिूवददहश में िड्डी के ििंग िाला बादल लिेा ि।ै”  

 

 काव्यभाषा िथा छिंद :- प्रयोगिादी कहििा में सिज, सिल एििं सिंप्रेषणीयिा भाषा का 

प्रयोग दकया गया ि।ै इन कहियों ने छिंदमुि, लयमुि िथा िुकमिु िचनाएाँ की। प्रयोगिाददयों 

ने मुि छिंद का प्रयोग दकया, हजसस ेउनकी कहििाएाँ गद्यात्मक बन गयीं। उनकी कहििाओं में 

भाि एििं लय समाहिि ि।ै इस सिंदभव में अजे्ञय की कुछ पिंहियााँ उल्लखेनीय िैं –  

“उड़ गई हचहड़या 

कािंपी, दफि 

हथि िो गई पत्ती।” 

 प्रिीक एििं हबम्ब :- प्रयोगिादी कहियों ने नए उपमान, नए प्रिीक एििं नए हबम्ब का प्रयोग 

दकया। नए उपमानों की आिश्यकिा मानिे हुये अजे्ञय ‘कलगी बाजिे की’ कहििा में हलखिे िैं – 

“दिेिा अब इन प्रिीकों के कि गए िैं कूच।  

कभी िासन अहधक हघसन ेस ेमलुम्मा छूट जािा ि॥ै” 

 अिः किा जा सकिा ि ैदक प्रयोगिादी कहििा एक हिलिण कहििा ि।ै प्रयोगिादी कहियों 

ने प्रयोग पि बल ददया िथा यथाथव की अहभव्यहि की।  

 

4.6 नयी कहििा  

  

 हििंदी साहित्येहििास के आधुहनक सृजन-िेत्र में कई परिििवनकािी िण आये हजनमें 

हिन्दी कहििा के िेत्र में 1950 ई. के आस पास एक बदलाि की ददशा देखने को हमलिी िै, उस 

समय की कहििा को ‘नयी कहििा’ नाम ददया गया, िस्िुिः यि प्रयोगिादी कहििा के हिकास 

का अगला चिण ि।ै पहिम के हिहभन्न िादों औि हिचािकों का प्रभाि नई कहििा पि ििा। 

इनमें फ्रायडिाद, माक्सविाद िथा अहस्ित्ििाद का हिशेष रूप से उल्लेख ि।ै  



 

 ‘डॉ. िामहिलास शमाव’ नयी कहििा की शुरुआि ‘नयी कहििा’ नामक पहत्रका के 

प्रकाशन से मानिे िैं। नयी कहििा का आििंहभक समय िम 1954 ई. के िीसिी ‘िाि सप्तक’ को 

भी मान सकिे िैं। हद्विीय हिश्वयुद्ध में लाखों लोगों की मौि हुई, चािों ओि हििंसा िथा दिंगे फैल े

हुये थे। इस इस परिहस्थहि स ेअहस्ित्ििाद का जन्म हुआ। अहस्ित्ििादी दशवन का प्रभाि नयी 

कहििा के कहियों पि भी पड़ा। आजादी स ेलोगों को जो उमीदें थी िि आजादी के बाद मोि 

भिंग िो गया। इस धािा के कहििा में असिंिोष औि अस्िीकृहि का स्िि हिद्यमान ि।ै नयी 

कहििा नयी परिहस्थहियों में सिंघषविि मानि के भोगे हुय ेयथाथव के जीिन का सत्य ि।ै अिः 

नयी कहििा के कहियों के पास नयी दहृष्ट, नयी हिषय िस्िु, नयी सोच, नया सौन्दयव िथा नया 

हशल्प ि।ै इसमें आधुहनक जीिन का बोध, अकेलापन, टूटन आदद लहिि िोिे िैं । नई कहििा में 

दो ित्ि प्रमुख िैं- अनुभूहि की सच्चाई औि बुहद्धमलूक यथाथविादी दहृष्ट। िि अनुभूहि िण की िो 

या एक समूचे काल की, दकसी सामान्य व्यहि की िो या हिहशष्ट पुरूष की, आशा की िो या 

हनिाशा की, अपनी सच्चाई में कहििा के हलए औि जीिन के हलए भी अमूल्य ि।ै नई कहििा में 

बुहद्धिाद निीन यथाथविादी दहृष्ट के रूप में भी ि ैऔि निीन जीिन-चेिना की पिचान के रूप 

में भी। यिी कािण ि ैदक िटस्थ प्रयोगशीलिा नई कहििा के कर्थय औि शैली-दोनों की हिशेषिा 

ि।ै   

 

प्रमखु कहि :  

 जीिन को पूणवरूपेण ‘जीिन-जीने की लालसा’ औि सत्य मानकि स्िीकाि किने के रूप 

में देखे जाने िाले ‘नयी कहििा’ के प्रमुख कहियों में िमें हिषय िैहिध्य देखने को हमलिा ि।ै 

अजे्ञय, निेश मेििा, हगरिजाकुमाि माथुि जैसे कहि जिााँ प्रयोगिादी थे, मुहिबोध, शमशेि 

बिादिु हसिंि जैसे कहि माक्सविादी िो धमविीि भाििी, कुाँ ििनािायण जैसे कहि प्रगहििादी थे। 

नयी कहििा के प्रमुख कहियों का परिचय आग्रिंदकि ि ै–  

 अज्ञये :- ‘िाि सप्तक’ पहत्रका के सिंपादक अजे्ञय का मानना था दक जीिने भी काव्य के 

प्रहिमान ि,ै सािे पुिाने ि मलै ेिो गए िैं, अिः कहििा में नये प्रहिमानों दक आिश्यकिा ि।ै 

अजे्ञय की कहििाएाँ आकाि में भले छोटी िों पि अथव की दहृष्ट से बहुि गििे औि व्यिंग्यपूणव िोिी 

िैं। उदाििण के हलए उनकी ‘कलगी बाजिे की’ िथा ‘सााँप के प्रहि’ कहििा को देखा जा सकिा 

ि।ै  

 धमविीि भाििी :- इन्िोंने हमथकों की नयी व्याख्या की। इनकी कृहियों में रूमाहनयि 

का प्रभाि स्पष्ट रूप से देखा जा सकिा ि।ै ‘अिंधा युग’, ‘ििंडा लोिा’, ‘कनुहप्रया’, ‘साि गीि िषव’ 

आदद इनकी प्रमुख िचनाएाँ िैं। 



 

 िघिुीि सिाय :- िघुिीि सिाय ‘दसूिा सप्तक’ के प्रहसद्ध कहि िैं। उनकी कहििाओं में 

सामाहजक जागरूकिा हमलिी ि।ै बदलाि के स्िि इनकी कहििाओं में लहिि िोिा ि।ै ि े

जनपिीय कहििा की िचना कििे िैं। ‘सीदढ़यों पि धूप में’, ‘आत्मित्या के हिरुद्ध’, ‘िाँसों-िाँसो 

जल्दी िाँसो’, ‘लोग भलू गए िैं’ आदद इनके प्रमुख काव्य सिंग्रि िैं। 

 महुिबोध :- मुहिबोध नयी कहििा के श्रेष्ठ कहियों में स े एक िैं। उनकी िचनाएाँ : 

‘ब्रह्मिािस’, ‘एक भूिपूिव हिद्रोिी का आत्म-कथन’, ‘चााँद का मुि टेढ़ा ि’ै आदद ि।ै सिव-

स्िानुभूहि के स्िि उनकी कहििा की पिंहियों में प्राप्त िोिे िैं –  

    दखु िमु्िें भी ि,ै 

    दखु मझु ेभी। 

    िम एक ढि ेहुए मकान के नीच े

                      दब ेिैं। 

 जीिन में आने िाले सिंघषों के प्रहि अिंिद्वदं्व भाि स े अहभव्यि मुहिबोध की काव्य-

पिंहियााँ देखी जा सकिी िैं-  

“पीस गया िि 

दो करिन पाटो के बीच 

ऐसी रेजडेी ि ैनीच।” 

 मुहिबोध के काव्य में जीिन औि समाज में व्याप्त करुणा, हिसिंगहि, हिडम्बना औि 

अिाजकिा का स्िि ि।ै इन्िोंने जीिन की कटुिा, सिंत्रास आदद को अनूिे ढिंग स ेव्यि दकया ि।ै  

 सिशे्वि दयाल सक्सनेा :- सिेश्वि दयाल सक्सेना की कहििाओं में आििंभ में व्यहििादी 

धािा का प्रभाि था, दकन्िु बाद में ि ेप्रगहिशील काव्याधिा की ओि झुकें । इनकी कहििा में 

आत्मीयिा ि हनजिा का भाि ि।ै सिज, सिल ि सपाट भाषा में इन्िोंने अपनी हिचािधािा की 

अहभव्यहि की ि।ै ‘काि की घिंरटया’, ‘जिंगल का ददव’ इनकी प्रमुख काव्य कृहियााँ िैं  

 

प्रमखु हिशषेिाएाँ : 

 सत्यिः नयी कहििा कोई िाद निीं ि,ै जो अपने कर्थय औि दहृष्ट में सीहमि िो। कर्थय की 

व्यापकिा औि सृहष्ट की उन्मिुिा नई कहििा की सबस े बड़ी हिशेषिा ि।ै नयी कहििा में 

िस्िुिः दो ििि की धािाएाँ िैं। एक धािा िो थी जो अहस्ित्ििाद िथा आधुहनकिािाद स े

प्रभाहिि थी िो दसूिी माक्सविाद से। नयी कहििा की प्रमखु हिशेषिाएाँ  हनम्न िैं  – 

 मोिभिंग की अहभव्यहि :- व्यहि में बढ़िी हुई बेिोजगािी,अत्याचाि ने हनिाशा ि 

कुिं िाएाँ पैदा कि दी। इन सािे परिहस्थहियों स ेलोग घुटन मिससू किने लगा था। नयी कहििा के 



 

कहियों ने अपनी िाणी द्वािा उन्िीं भािों की अहभव्यहि की; हजस यथाथव को िे जी औि 

अनुभि कि िि ेथ।े हगरिजाकुमाि माथुि ने इस ििि के भािों को कुछ इस प्रकाि व्यि दकया ि ै

–  

“हजिंदगी ि ैभाि हुई 

दहुनया ि ैबहुि बोि 

दिंभी पाखिंडी बहुरूहपय े

िैं बड़ ेलोग।” 

धमविीि भाििी ‘ििंडा लोिा’ में कुिं िा औि घुटन के भाि की अहभव्यहि कििे हुये हलखिे िैं –  

“अपनी कुिं िाओं की 

दीिािों में बिंदी 

मैं घटुिा हूाँ।” 

 अनभुहूिपिकिा :- अनुभूहि की अहभव्यहि नयी कहििा में प्रधान ि।ै मनुष्यों का ददव 

मूलिः एक ि ैऔि आज का कहि बड़ी ईमानदािी के साथ, उस ेसिंिेदनापूणव ििीके स ेअहभव्यि 

कििा ि।ै अजे्ञय के शब्दों में 

    “आखेाँ थी, 

    ददव सभी में था 

    जीिन का ददव सभी न ेजाना था।” 

 िणिाद की अनभुहूि :- नयी कहििा जीिन के साथ चलने की आग्रि कििी ि।ै आज का 

युग मानि िण को मित्त्ि देिा ि।ै नय ेकहि की दहृष्ट में प्रत्येक िण का मित्त्ि ि।ै िण की 

अनुभूहि कहि को सदैि एक सी निीं लगिी। जीिन में कभी सुख का िण आिा ि ैिो कभी दखु 

का। िामदािश हमश्र हलखिे िैं – 

“मैंन ेिण-िण 

िीख ेमीिे अनभुिों को हपया ि।ै” 

 अकेलापन िथा अजनबीपन :- बढ़िे औद्योगीकिण ने मनुष्य को भािात्मक स्िि पि 

अकेला, असिाय औि स्िाथी बना ददया ि।ै नयी कहििा में व्यहि के उस अकेलेपन औि 

अजनबीपन के भाि को  व्यि दकया गया ि।ै श्रीकािंि िमाव की कहििाओं में इस ििि के भाि 

बाि-बाि आिे िैं। उदाििण के हलए देखें – 

    “सच मानो मैं अकेला हूाँ 

इिना अकेला हजिना प्रत्यके नित्र  

एक दसूिे स।े” 

 ियैहिकिा :- नयी कहििा में व्यहि-हिशेष की आशा, हनिाशा, आस्था-अनास्था की 

अहभव्यहि हुई ि।ै भीड़ बनाम अकेला व्यहि का हििाद प्रमखु ि ैनयी कहििा में। नयी कहििा 



 

के कहियों ने अपनी कहििा में अहिशय िैयहिकिा की अहभव्यहि की ि।ै लक्ष्मीकान्ि िमाव के 

शब्दों में – 

“मिेी प्यास सामहूिक प्यास निीं 

मिेी प्यास अपनी ि ै

अपनी मयावदा स ेप्रहिहष्ठि ि।ै” 

 काव्य-भाषा :- आज का कहि समस्ि शासन औि व्यिस्था ििंत्र को िोड़ने के साथ भाषा 

ििंत्र को भी िोड़ना चाििा ि।ै नयी कहििा मे सिंकोच औि हझझक निीं ि।ै कहि धूहमल के शब्दों 

में – 

“न कोई छोटा ि ैन कोई बड़ा ि ै

मिेे हलए िि एक आदमी 

एक जोड़ी जिूा ि”ै 

 अिः सिंिेप में किा जा सकिा ि ै दक नई कहििा हिन्दी काव्य के हिकास का एक 

मित्त्िपूणव सोपान ि।ै प्रोफेसि मिािीि सिन जैन का कथन ि ै दक "हिन्दी की नई कहििा पि 

सबस े बड़ा आिेप यि ि ै दक उसमें अहिरिि अनास्था, हनिाशा, हिशाद, ििाशा, कुिं िा औि 

मिणधर्मविा ि।ै उसको पढ़ने के बाद जीने की ललक समाप्त िो जािी ि,ै व्यहि ििोत्साहिि िो 

जािा ि,ै मन हनिाशािादी औि मिणासन्न िो जािा ि।ै लेदकन यि दक नई कहििा ने पीड़ा, 

िेदना, शोक औि हनिाशा को िी जीिन का सत्य मान हलया ि।ै नई कहििा सामाहजक यथाथव 

िथा उसमें व्यहि की भहूमका को पिखने का प्रयास कििी ि।ै इसके कािण िी नई कहििा का 

सामाहजक यथाथव स े गििा सिंबिंध ि।ै पििंिु नई कहििा की यथाथविादी दहृष्ट काल्पहनक या 

आदशविादी मानििाद स ेसिंिृष्ट न िोकि जीिन का मूल्य, उसका सौंदयव, उसका प्रकाश जीिन में 

िी खोजिी ि।ै 

 

4.7 निगीि  

  

 साििें दशक के आसपास जब कहििा- नई कहििा के रूप में हिकहसि िो ििी थी िब 

गीि- निगीि के रूप में हिकहसि हुआ। नई कहििा ने िुक औि छिंद के बिंधन िोड़ ददय ेलेदकन 

निगीि इन सबके साथ ििि ेहुए निीनिा की ओि बढ़ा। हनिाला ने अपनी एक िचना में इस 

ओि सिंकेि किि ेहुए किा ि-ै नि गहि, नि लय, िाल, छिंद नि। यिी आगे चलकि निगीि की 

प्रमुख प्रिृहत्तयााँ या हिशषेिाएाँ भी बनीं। इसके साथ साथ निगीि में नया कथन, नई प्रस्िुहि, 

प्रगहििादी सोच, नए उपमान, नए प्रिीक, नए हबम्ब, समकालीन समस्याएाँ औि परिहस्थहियााँ 



 

प्रस्िुि किि ेहुए इस हिधा को नई ददशा दी गई। यिी एक गीि को निगीि बनािे िैं। आिश्यक 

निीं दक एक निगीि में इन सभी चीज़ों का समािेश िो लेदकन िोना ज़रूिी ि।ै निगीि में छिंद 

आिश्यक ि ैलेदकन िि पाििंपरिक न िो, नया छिंद िो औि उसका हनिावि भी दकया गया िो। 

छिंद में बिाि िो लय का सौंदयव िो, िादक गीि में माधुयव बना िि।े हििंदी िाङ्मय के आधुहनक 

काल में िचे जा िि ेसाहित्य में  समकालीन हिन्दी कहििा की मित्िपूणव हिधा ‘निगीि’ ि।ै डॉ. 

शम्भूनाथ हसिंि 1960 ई. के उपिािंि निगीि पिम्पिा को स्िीकाि कििे िैं िथा अजे्ञय को िी 

इस पिम्पिा का सूत्रधाि मानिे िैं। नई कहििा का िी गीिात्मक रूप निगीि ि।ै गीिात्मकिा 

जब नई कहििा स े जुड़ गई िो निगीि किलाने लगी। अिः इसकी रूपिेखा छिे दशक के 

उििाद्धव में िैयाि की गई। अजे्ञय, शम्भूनाथ हसिंि, निेश मेििा, धमविीि भाििी, श्रीकािंि िमाव, 

िाकुिप्रसाद हसिंि आदद कहियों ने निगीि के हिकास में मित्िपूणव योगदान ददया।  

 निगीि के सशि समथवक डॉ. िामदिश हमश्र के अनुसाि – “नयेपन को स्पष्ट किने के 

सिंबिंध में आज के गीिों का ‘निगीि’ नाम साथवक िो सकिा ि,ै दकन्िु दफि भी लगिा ि ैदक यि 

एक आिंदोलन बन गया ि,ै क्योंदक निगीि अपने को समूची नयी कहििा का अिंग न मानकि 

स्ियिं में पूणव समझ ििा ि ैिथा अनेक सम्मलेनी गिैये गीिकाि गीि को निगीि बना देने िाले 

कुछ उपकिणों को चुन-चुनकि सायास आयोजन द्वािा निगीि िचना कि िि े िैं।” िामदिश 

हमश्र निगीि को परिभाहषि कििे हुये हलखिे िैं – “अनुभूहि की सच्चाई, निीन सौंदयव बोध, 

आकाि लघुिा, निीन हबम्ब प्रिीक, उपमान योजना, इसकी सामान्य हिहशष्टिा ि,ै इन सभी 

गीिों में लोक जीिन का िस ि।ै” 

  कस्बा-कस्बा गािा चल ओ साथी  

  टोल-ेगााँि जगािा चल ओ साथी 

  िाि िि ेजो भखू े उनकी िोटी  

  कैस ेहछनी बिािा चल ओ साथी 

  सत्त ूऔ’ गडु़ हजनको निीं कलिेा  

  लिंच–हडनि समझािा चल ओ साथी । (लाल नील धािा,प.ृ14) 

 डॉ. शिंभुनाथ हसिंि द्वािा दी गयी निगीि की परिभाषा – “निीन पद्धहि औि हिचािों के 

निीन आयामों िथा भाि सिहणयों को अहभव्यि किने िाली गीि जब भी औि हजस युग में 

हलखे जायेंगे, निगीि किलायेंगे।” जीिन के सिंघषव औि लोकधमी अनुभूहियों से अपना सिंबिंध 

निगीि जोड़िा ि।ै गीिों को माध्यम बनाकि जीिन के अनुभिों को उिािा गया। निगीिों में 

लोक जीिन की अहभव्यहि, ििवमान हिसिंगहियों का हचत्रण, सिज सिंप्रेषणीयिा िथा आम 

आदमी के दखु औि सिंघषव के गीि गाये गए। यथा- 



 

“रूप के भाग में चीि 

अपन ेिो भाग, मजदिू के भाग िैं 

भाल प ैस्याम लकीि।” 

- िमशे ििंजक  

 

 निगीि में चमत्काि एििं आडिंबि के स्थान पि सिल ि सपाट भाषा का प्रयोग दकया 

गया ि।ै यिााँ सृजनात्मकिा का भी प्रयोग हुआ ि।ै इसमें गद्यात्मकिा का समािेश ि।ै जीिन स े

हलए गए प्रिीक एििं जीिन के ममवस्पशी हबिंबों के हचत्र हिद्यमान ि।ै आि. पी. हसिंि 

'गीिािंहगनी'(1958) के अनुसाि प्रगहि औि हिकास की दहृष्ट स ेउन िचनाओं का बहुि मलू्य ि,ै 

हजनमें नयी कहििा की प्रगहि का पूिक बनकि ‘निगीि’ का हनकाय जन्म ल ेििा ि ै। निगीि 

नयी अनुभूहियों की प्रदक्रया में सिंचहयि मार्मवक समग्रिा का आत्मीयिापूणव स्िीकाि िोगा, 

हजसमें अहभव्यहि के आधुहनक हनकायों का उपयोग औि निीन प्रहिहधयों का सिंिुलन िोगा । 

 

4.8 समकालीन कहििा ि अन्य काव्य परिििवन  

  

 हििंदी साहित्येहििास के आलोचकों के अनुसाि प्रगहििाद िथा प्रयोगिाद कहििा का 

हिकास समकालीन कहििा के रूप में देखा जा सकिा ि।ै सिं 1960 ई. के बाद हिन्दी कहििा को 

अनेक नाम ददये गए, हजनमें प्रमखु िैं – समकालीन कहििा, सािोत्तिी कहििा, अकहििा, सिज 

कहििा, अहि कहििा, नूिन कहििा, हिचाि कहििा आदद। सिंिेप में किा जा सकिा ि ैदक नयी 

कहििा आिंदोलन के बाद हजस काव्य धािा आिंदोलन का आगमन िोिा ि ै उसे समकालीन 

कहििा किा गया। 

 जनिा में जो उमिंग ि उत्साि था िि स्ििन्त्रिा के बाद मोि भिंग िो गया। समकालीन 

कहििा समाज की मान्यिाओं से मोि भिंग कििी ि।ै सखूा, भखूमिी, बेिोजगािी जैसी 

समस्याओं ने जनिा के कष्टों को बढ़ा ददया। अिः सािोत्तिी कहििा में अस्िीकृहि, असिंिोष औि 

हिद्रोि का स्िि बहुि स्पष्ट रूप में सामने आया। यि स्िि किीं व्यिंग्य रूप में िो किीं खलुे रूप में 

उभिे। जीिन की प्रामाहणक अनुभूहियों को जीिन परििेश में अहभव्यि दकया गया। समकालीन 

कहियों में प्रमखु िैं – िघुिीि सिाय, धूहमल, अरुण अमल, दधूनाथ हसिंि, मिंगलेश डबिाल, 

अशोक िाजपेयी, जगदीश चिुिेदी, िमशे ििंजक आदद।  

 



 

प्रमखु हिशषेिाएाँ : 

 हिचािों स े महुि :- समकालीन कहििाओं में िाजनीहिक हिचािधािा स े कहियों का 

कोई सिोकाि निीं ि।ै समकालीन कहियों के हलए व्यहि सत्ता िथा उनकी अनुभूहि िी काव्य 

िथा जीिन का दशवन ि।ै उदाििण – 

    “कुछ लोग मरू्िवयााँ बनाकि, 

दफि बचेेंग ेक्रािंहि की 

कुछ औि लोग, सािा समय 

कसमें खायेंग ेलोकिन्त्र की।”  

 औद्योहगक सभ्यिा :- बढ़िे मशीनीकिण एििं औद्योगीकिण ने व्यहि को समाज में 

अकेला ि स्िाथी बना ददया ि।ै मिानगिों की भीड़ में आज व्यहि अकेला िो गया ि।ै इसहलए 

समकालीन कहियों ने औद्योगीकिण की आलोचना की।  

 नािी के प्रहि दहृष्टकोण :- समकालीन कहििा में नािी के प्रहि पिनोन्मुख दहृष्टकोण ि।ै 

नािी के प्रहि असम्मान का भाि देखा गया ि।ै नािी को समाज ने िमेशा से िी िस्िु के रूप में 

िी देखा ि,ै उसी सच्चाई को समकालीन कहि अपनी कहििाओं में व्यि कििे िैं।  

 

 व्यथविा-बोध :- पिाजय एििं हिद्रोि की भािना िी समकालीन कहियों को व्यथविा-बोध 

की ओि ल ेगयी। इन्िें यथाथव के प्रहि कुिं िा ने असिाय बना ददया । इनके यिााँ हििोध के स्िि में 

ऊब ि,ै व्यिंग्य निीं। देखें – 

    “चािों ििफ मदुावनी ि ै

भीड़ ि ैऔि कूड़ा ि ै

िि व्यस्ििा 

औि अहधक अकेला कि जािी ि।ै” 

 अिः सिंिेप में किा जा सकिा ि ैदक समकालीन कहििा में भाििीय समाज दक जड़िा, 

हिसिंगहि, हिडम्बना, आक्रोश की अहभव्यहि पणूव रूप स े हुई ि।ै जीिन की हनभवय 

िास्िहिकिाओं से जो अनुभूहियााँ मन में उभििी ि ै समकालीन कहि उसी अनुभूहि को 

अहभव्यि कििे िैं। 

 

 

 

‘अपनी प्रगहि जािंहचए’ 



 

13. ‘नयी कहििा’ पहत्रका का प्रकाशन कब हुआ? 

14. ‘नयी कहििा’ की शरुुिाि ‘नयी कहििा’ पहत्रका से दकसने मानी ि?ै 

15. नयी कहििा के एक प्रमुख कहि का नाम बिाइए। 

16. दकस कहि की िचनाओं को ‘िृित्ति हजज्ञासा का काव्य’ किा गया? 

17. दकस कहि की कहििाओं ने समकालीन कहििा को प्रभाहिि दकया? 

18. निगीि की रूपिेखा कब िैयाि की गयी? 

19. साि के दशक के बाद की कहििा को क्या नाम ददया गया? 

 

 

 

7.9 दहलि चिेना, िी चिेना औि जनजािीय चिेना की कहििाएाँ   

  

 चेिना सदैि झकझोिने, जगाने िथा अपने इदव-हगदव देखने की प्रिेणा देिी ि।ै हिन्दी में 

दहलि चेिना, िी चेिना एििं जनजािीय चेिना की  िचनाएाँ काफी मात्रा में िोिी आ ििी िैं ।  

साहित्य स ेआत्म चेिना का बल प्राप्त हुआ। दहलि साहित्य की शुरुआि िीिा डोम द्वािा िहचि 

‘अछूि की हशकायि’ स ेमानी जािी ि।ै ओमप्रकाश िाल्मीदक का‘जूिन’ से दहलि-साहित्य की 

िचनाएाँ फलने-फूलने लगिी िैं । ‘सददयों का सिंिाप’ एििं ‘िुम सब क्या किोगे’ िाल्मीदक  जी 

कृि काव्य-सिंग्रि मित्त्िपणूव िैं । श्योिाज हसिंि, डॉ हियोगी, डॉ. सी. िी.भाििी, हनमवला  पुिुल, 

सुशीला टाकभोिे, चन्द्रकान्ि बिािे, डॉ सुमन पाल, िमहणका गुप्ता आदद उल्लखेनीय िचनाकाि 

िैं ।  हिन्दी साहित्य में दहलि चेिना, िी चेिना िथा जनजािीय चेिना की काफी मात्रा में 

कहििाएाँ हलखी गई िैं औि हलखी जा ििी िैं।  

 

4.9.1 हनिाला की कहििा में दहलि एििं जनजािीय चिेना 

 हनिाला का मित्िपूणव स्थान आधुहनक हिन्दी साहित्य में ि।ै हनिाला का योगदान 

दहलि चेिना स ेजुड़ी कहििाओं में ििा। िामहिलास शमाव हनिाला को क्राहन्ि का कहि कििे िैं। 

हनिाला की क्राहन्ि िि ििि के बिंधन स े मुहि चाििी ि।ै उनकी िचनाओं में दहलिों िथा 



 

पीहड़िों के प्रहि गिंभीि मानिीय करुणा ि।ै दहलि-शोहषि, सामान्य जन के सिंस्पशव की एक 

शहिशाली उद्घोषणा उनकी काव्यात्मक उपलहब्ध ि ै– 

“मैंन े‘मैं’ शलैी अपनाई 

दखेा दखुी एक हनज भाई 

दखु की छाया पड़ी हृदय में मिेे 

झट उमड़ िदेना आई।” 

 हनिाला ने अपनी पिधििा, अपनी हनष्ठिा औि सिोकािों को असिंददग्ध रूप स े

प्रमाहणि दकया ि।ै दहलि िथा हपछड़ों से जल्दी जल्दी पिै बढ़ाकि अपने बिाबि खड़े िोने की 

बाि कििे िैं- 

“जल्द-जल्द पिै बढ़ाओ, आओ, आओ 

आज अमीिों की ििलेी, दकसानो की िोगी पािशाला 

धोबी, पासी, चमाि, िलेी, खोलेंग ेअिंधिेे का िाला 

एक पाि पढ़ेंग,े टाट हबछाओ।” 

 हनिाला सामाहजक हिषमिा के हिरुद्ध प्रभािी आिाज़ उिािे िैं। उनके काव्य का मलू 

स्िि हिद्रोिी एििं क्रािंहिकािी भािनाओं स ेयुि ि।ै यथा – 

  “चाट िि ेजिूी पत्तल ि ेकभी सड़क पि खड़ ेहुय।े  

औि झपट लने ेको उनस ेकुत्त ेभी िैं अड़ ेहुय॥े” 

 हनिाला के गीिों में सददयों से पीहड़ि, उपेहिि एििं प्रिाहड़ि दहलिों के प्रहि करुणा ि।ै 

उन्िें यि देखि कि िोभ िोिा ि ैदक लोग िानिों को िो पुए हखला िि ेिैं, दकन्िु ििीं दीन-िीन 

मानि की उपेिा किने में लज्जा निीं आिी। अपनी कहििा में इस ेिी हचहत्रि किि ेहुय ेहनिाला 

हलखिे िैं – 

“मिेे पड़ोस के ि ेसज्जन 

किि ेप्रहिददन सरििा मज्जन।  

झोली स ेपएु हनकाल हलए 

बढ़ि ेकहपयों के िाथ ददए 

दखेा भी निीं उधि दफि कि 

हजस ओि ििा िि हभि ुइिि  

हचल्लाया दकया दिू दानि 

बोला मैं ‘धन्य श्रषे्ठ मानि’॥” 



 

 हनिाला की कहििाओं में सामाहजक हिषमिा पि आक्रोश व्यि हुआ ि।ै अपनी 

कहििाओं के माध्यम स ेिे शोषण का हििोध, दहलिों की दशा का हचत्रण कििे हुये उनके प्रहि 

सिानुभूहि व्यि कििे िैं िथा साथ िी पूाँजीपहियों की प्रिृहियों का हििोध दकया। ‘िोड़िी 

पत्थि’ नाम कहििा में हनिाला एक ऐसी गिीब िी का हचत्रण कििे िैं, जो दक हृदयस्पशी ि ै-  

“िि िोड़िी पत्थि  

दखेा उस ेमैंन ेइलािाबाद के पथ पि 

िि िोड़िी पत्थि।  

निीं छायादाि  

पडे़ िि हजसके िल ेबिैी हुई स्िीकाि।”  

 हनिाला ‘हभिुक’ नामक कहििा में एक गिीब हभिुक की दयनीय हस्थहि का िणवन 

कििे िैं – 

“िि आिा 

दो टूक कलजे ेके कििा पछिािा पथ पि आिा। 

पटे पीि दोनों हमलकि िैं एक 

चल ििा लकुरटया टेक 

मटु्ठी भि दान ेको-भखू हमटान ेको 

मुाँि फटी-पिुानी झोली को फैलािा।” 

 ‘कुकुिमुत्ता’ कहििा में सामाहजक हिषमिा की बाि कििे हुय ेपूाँजीपहियों को िे किि ेिैं 

दक उनकी ििंगो-आब, चमक-दमक गिीबों के शोषण पि आधारिि ि ै– 

“अब ेसनु ब ेगलुाब  

भलू मि, जो पाई खशुब ूििंग-ओ-आब।  

खनू चसूा खाद का िनू ेअहशष्ट  

डाल पि इििा ििा ि ैकैहपटहलस्ट।” 

 अिः देखा जा सकिा ि ैदक ‘कुकुिमुत्ता’ में दहलि चेिना का व्यिंग्यात्मक हिस्फोट हमलिा 

ि ैिो ‘िोड़िी पत्थि’ में मजदिू िगव की हस्थहि मज़दिूनी के प्रहिरूप में हमलिा ि।ै हनिाला के 

काव्य चेिना का मूल आधाि सामाहजक दलन औि आर्थवक शोषण की पीड़ा से मानि को मुहि 

ददलाना ि।ै इसी मुहि के हलए हनिाला किि ेिैं – ‘जागो दफि एक बाि’।  

 

4.9.2 नागाजुवन एििं जनचिेना  



 

 कहि नागाजुवन एक जनिादी कहि के रूप में अपने समय-समाज की हिसिंगहियों को 

यथाथव रूप में हचहत्रि कििे िैं। नागाजुवन की कहििाओं में समाज में बढ़िी बेिोजगािी, भखुमिी, 

गिीबी, अकाल िथा अभािभिी हजिंदगी का यथाथव आदद ददखाई देिा ि।ै ‘अकाल औि उसके 

बाद’ कहििा में नागाजुवन ‘भखू’ का हचत्रण कुछ इन शब्दों में कििे िैं – 

“कई ददनों िक चलू्िा िोया चक्की ििी उदास। 

कई ददनों िक कानी कुहिया सोई उनके पास॥ 

कई ददनों िक लगी भीि पि हछपकहलयों की गश्ि। 

कई ददनों िक चिूों की भी िालि ििी हशकस्ि॥” 

 जनिादी क्राहन्ि का व्यापक रूप नागाजुवन के काव्य में सुनाई देिा ि।ै उनके यिााँ 

मध्यिगव प्रत्यि रूप स ेउपहस्थि न िो कि भी क्राहन्ि की प्रदक्रया में शाहमल ि।ै प्रशासन ििंत्र स े

उसका सिंबिंध ि।ै कहि ने मजदिू, दकसान, व्यापािी, नेिा, जमींदाि सब पि दहृष्टपाि कििे हुय े

अपने काव्य में उसका हचत्रण यथाथव रूप में दकया ि।ै दकसान कहि नागाजुवन की भूहमका एक 

क्रािंहिकािी कहि के रूप में अहि मित्िपूणव ि।ै ‘लाल भिानी’ नामक कहििा की कुछ पिंहियााँ 

देखी जा सकिी िैं – 

“सिेों औि जमींदािों को निीं हमलगेा एक छदाम, 

खिे-खान-दकूान-हमलें सिकाि किेगी दखल िमाम; 

खिे-मजिूों औि दकसानों में जमीन बिंट जायगेी; 

निीं दकसी कमकि के हसि पि बकेािी मिंडिायगेी; 

      x                            x                         x  

नौकिशािी का यि िद्दी सााँचा िोगा चिूाम-चिू, 

सजुला, सफुलिा के गायेंग ेगीि प्रसन्न दकसान-मजदिू; 

इन कानों को िहृप्त हमलगेी, िब उस मस्ि ििान ेमें, 

लाल भिानी प्रकट हुई ि ैसनुा दक िलेिंगान ेमें।” 

 

 नागाजुवन के जनिादी क्राहन्ि स्िि एक-एक शब्द में, एक-एक पिंहि में मखुरिि हुय ेिैं। 

नागाजुवन हलखिे िैं – “कुछ हिद्वानों का हिन्दी हििोधी रुख हमहथला हनिाहसयों के हलए सिवथा 

घािक ि।ै....हिन्दी हमहथला के अिंदि घसु अिश्य आई ि।ै” (चुनी हुई िचनाएाँ – 3) हिन्दी औि 

मैहथली के बीच हिन्दी औि िहमल की अपिेा दिूी बहुि कम ि ैइसहलए हिन्दी घुस आई ि।ै 



 

जािीय चेिना का अिंिर्िविोध आिंचहलक बोध स ेस्पष्ट ि।ै 1962 में यि चेिना उन्नि हुई, जब 

नागाजुवन ने किा दक – “िमािी कें द्रीय सिकाि अिंगे्रजी के हबना एक िण भी अपना काम निीं 

चला सकिी, हिन्दी-बािंग्ला-िहमल आदद के बगैि िो िि बीहसयों साल हनभा लेगी।” कें द्र 

सिकाि की नीहि के समिुल्य हिचाि किने पि यि अहधक स्पष्ट हुआ दक हिहभन्न जाहियों की 

भाषा-सिंस्कृहि का दमन हिन्दी निीं कि ििी, अहपिु अिंगे्रजी कि ििी ि।ै  

 1975 में ‘हुकूमि की नसविी’ कहििा में नागाजुवन के स्पष्ट िोिे िैं– 

“दहुनया िमस ेपछूिी ि ै

लोथ की अखिंडिा दकस काम की? 

पिुान ेिोगों के अपन ेिी दकटाणओुं न ेिी िो  

िमुको लोथ बना िखा ि ैन? 

िहमलनाडु, बिंगाल, नागाभहूम, हमजोिम, केिल... 

गजुिाि, मिािाष्ट्र, पिंजाब, कनावटक, आिंध्र... 

इनको िमु कब िक नयी ददल्ली की जमींदािी बनाकि िखोग े

क्यों निीं इन सभी प्रदशेों का ‘सिंघशासन’ 

फेडिल िाज्य िो, सिंयिु िाज्य िो?” 

 

4.9.3 डॉ॰ िामकुमाि िमाव एििं दहलि चिेना  

 दहलि चेिना के रूप में िामकुमाि िमाव द्वािा िहचि ‘एकलव्य’ को सािोत्तिी कहििा में 

मित्िपूणव स्थान प्राप्त हुआ। यद्यहप ‘एकलव्य’ छिे दशक से पूिव लखेनी का हिषय बन चुका था, 

साहित्य के िते्र में िि छिे दशक के आस-पास िी प्रकाशन के रूप में प्रस्िुि था। ‘एकलव्य’ में 

सददयों स े उपेहिि दहलि-चेिना का अहद्विीय धनुधवि  एकलव्य अपना परिचय देिा ि।ै िि 

परिचय हनहिि िी दहलि चेिना को अमििा प्रदान कििी ि ै– 

     “जय! गरुुदिे! 

     एकलव्य दास हूाँ! 

     ि ैहनषाद ििंश मिेा, श्री हििण्यधन ुि ैमिेे हपिा 

 िणृ के समान हूाँ मैं मागव में जो पदों का 

 भि बाि-बाि हनज शीश ल,े 

 बढ़िा ि ैनिल ििीहिमा में मोद स।े 

 एक िी चिण स ेखड़ा ि ैजन्म काल स े



 

   अपनी िपस्या में। मैं एक ऐसा िणृ हूाँ।”  

 िथाकहथि दहलि व्यहियों के प्रहि ित्कालीन सामाहजक हस्थहि बुिी थी। दहलि 

समुदाय से आए दकसी भी दहलि व्यहि को अपना हशष्य बनाना िथाकहथि उच्च िगव के लोग 

पाप समझिे थे। यिी कािण था दक दहलि हनषाद पुत्र एकलव्य को द्रोणाचायव धनुर्िवद्या ििुे 

अपना हशष्य निीं बनािे। एकलव्य ने द्रोणाचायव की हमट्टी की प्रहिमा बनाकि बाण-हिद्या का 

अभ्यास दकया औि अहद्विीय िथा मिान धुनधुवि बना। द्रोणाचायव जैसे सिणव हिद्वान को यि 

सिन निीं हुआ औि ि ेगुरु दहिणा में एकलव्य स ेउसके िाथ का अिंगूिा मािंग हलया – 

“गरुु-प्राण-परू्िव किे सब काल के हलए 

जय गरुुदिे! यि ििी मिेी दहिणा।  

िण में िी अधवचिंद्र-मखु-बाण स,े 

िणूव स ेहनकाल कि हलया बाम कि में 

गरुु-मरू्िव के समीप िाथ िख दाहिना 

एक िी आघाि में अिंगषु्ठ काटा मलू स।े”  

 

4.9.4 निेश मिेिा के काव्य में दहलि-चिेना  

  सािोत्तिी कहि निेश मिेिा के द्वािा िहचि सपु्रहसद्ध ग्रिंथ ‘शबिी’ में दहलि-चेिना 

मुखरिि हुई ि।ै इस िचना में निेश मेििा ददखािे िैं दक शबिी नामक दहलि िी कभी भी 

सिणों के हििस्काि का हशकाि निीं हुई। सिणव नािी सूपवणखााँ का नाम जिााँ कोई लेना निीं 

चाििा, ििीं दसूिी ओि असिणव अथिा दहलि नािी शबिी को मिर्षव बाल्मीकी ने भी अमििा 

प्रदान की ि।ै सािोत्तिी कहििा में दहलि-चेिना की प्रिीक शबिी को सम्माननीय स्थान ददया 

गया ि।ै यथा – 

“त्रिेा यगु की व्यथामयी 

यि कथा दीन नािी की 

िाम-कथा स ेजडु़कि  

पािन हुई, उसी शबिी की। 

बदल गया था सियगु 

का सािा समाज त्रिेा में, 

िन-अिण्य की ग्राम्य-सभ्यिा 

नागि थी त्रिेा में।” 

  ‘शबिी’ नामक कहििा में निेश मेििा ने दहलि चेिना को साकाि दकया ि।ै भील जाहि 

की िी शबिी भले िी दहलि महिला थी दकन्िु साहित्य में उनका मित्त्ि श्रेष्ठ था। शबिी मिान 



 

िपहस्िनी त्याग िथा परिश्रम की सािाि प्रहिमूर्िव थीं। शबिी के माध्यम से निेश मेििा दहलि 

चेिना को साकाि कि के देखिे िैं – 

“शबिी की ददनचयाव अब 

पजूा प्रबिंध था किना,  

अब थी अहभभािक पिूी 

सब पि हनगिानी िखना।  

अब कभी-कभी प्रिचन में उल्लहेखि िोिी शबिी 

मानो िि पिम सिी िो 

िो भि हशिोमहण शबिी।” 

   

4.9.5 जगदीश गपु्त का काव्य औि दहलि चिेना 

  सािोत्तिी कहििा के दहलि चेिना काव्य में जगदीश गुप्त का मित्िपणूव योगदान ि।ै 

काव्य के िेत्र में जगदीश गुप्त द्वािा िहचि दहलि-चेिना पि आधारिि काव्य ‘शम्बूक’ मील का 

पत्थि साहबि हुआ। ‘शम्बूक’ नामक पात्र पि आधारिि इस काव्य की िचना हुई, जो मिान 

िपस्िी था। भगिान िाम द्वािा शम्बूक के घोि िपस्या कििे समय उसके हसि को काट ददया 

गया। दहलिों के प्रहि शोषण, अपमान िथा अन्याय की यि हिषाि भािना समाज के मस्िक 

पि हनहिि िी कलिंक ि।ै सािोत्तिी कहििा में इस कलिंक को धोने का प्रयास दकया गया ि।ै 

जगदीश गुप्त द्वािा िहचि ‘शम्बूक’ उसका अच्छा उदाििण ि ै– 

“ि ेिाम! 

िमु्िािी िची 

िि की भाषा में 

िि बाि 

िमु्िी स ेकििा ि ै 

शम्बकू मकू, 

िज कमव-िदे-पथ,… 

मानि समाज की  

ऊध्िवमखुी मयावदा में 

िमु गए चकू।” 

 



 

  िपस्या किने का अहधकाि िि व्यहि को िोिा ि ै चाि े िि िथाकहथि उच्च िगव का 

व्यहि िो या दफि िथाकहथि हनम्न िगव का िी व्यहि क्यों न िो। उच्च िथा हनम्न िगव समाज की 

देन ि।ै  

 

4.9.6 िामधािी हसिंि ददनकि औि दहलि िथा जनजािीय चिेना 

   िामधािी हसिंि ददनकि सािोत्तिी हिन्दी कहििा में दहलि िथा जनजािीय चेिना के 

िेत्र में मित्िपूणव स्थान िखिे िैं। अत्याचाि िथा अन्याय के हिरुद्ध उनकी कहििा हिद्रोि की 

आिाज़ बुलिंद कििी ि।ै उनकी िचनाएाँ दहलिों, शोहषिों, उपेहििों, पीहड़िों के प्रहि सिानुभूहि 

दशाविी िैं । साथ िी उनकी कहििा सामाहजक जड़िा िथा सामाहजक हिषमिा को िोड़ने के 

हलए सिंघषव का भाि जगािी ि।ै ददनकि की इस हिधान की सजवन ि ै‘िहश्मिथी’ हजसका नायक 

कणव उपेहििों, दहलिों एििं अपमाहनिों का प्रहिहनहध ि।ै ‘मिाभािि’ िथा ‘िहश्मिथी’ के कणव में 

जो हभन्निा ि ैिि कहि की दहलि-चेिना की उपज ि।ै अिः इसी परिप्रेक्ष्य में ‘िहश्मिथी’ दहलि-

चेिना का दस्िािेज ि।ै  

  िणव-व्यिस्था औि सिंघषव से उपजे जाहििाद के नाकाि औि हिद्रोि का हचिंिन ि ै‘दहलि-

चेिना’। जाहििाद का हििोध कििे हुये ददनकि ने ‘िहश्मिथी’ में कणव-चरिि के हनमावण को नयी 

भािना की स्थापना का प्रयास किा ि।ै यिााँ जाहि-धमव के िेकेदािों स ेिहश्मिथी का कणव सीध े

टकिािा ि।ै यि टकिाि एक नयी ददशा की ओि इशािा कििी ि।ै कणव दहलि, प्रिाहड़ि, 

हनिीि, हनधवन जन का सखा सिचि बनकि हिहध-हिधान के हिरुद्ध खड़ा िोिा ि ै– 

“जग में जो भी हनदवहलि प्रिाहड़ि जन िैं, 

जो भी हनिीि िैं, हनहन्दि िैं, हनधवन िैं, 

यि कणव उन्िीं का सखा, बिंध,ु सिचि ि,ै 

हिहध के हिरुद्ध िी उसका ििा समि ि।ै” 

 

  ‘िहश्मिथी’ खिंड काव्य का आििंभ शौयव प्रदशवन के बिाने इस सामाहजक हिसिंगहि के 

हििोध से िी हुआ। िहस्िनापुि में आयोहजि शौयव प्रदशवन में पहुाँचकि कणव का अजुवन को 

ललकािना दषृ्टव्य ि ै– 

“िनू ेजो-जो दकया, उस ेमैं भी ददखला सकिा हूाँ।  

चाि ेिो कुछ नयी कलाएाँ भी हसखला सकिा हूाँ।” 

 कणव जाहििाद का हििोध किि ेहुय ेकििा ि ै– 



 

   “जाहि-जाहि िटि,े हजनकी पजूा केिल पाषिंड।  

   मैं क्या जानूाँ जाहि? जाहि ि ैय ेमिेे भजुदिंड।” 

  कणव के माध्यम से ददनकि ने दहलिों में एक नयी चेिना का सिंचाि दकया। आधुहनक 

मानि को पौरुष के प्रहि आस्थािान बनाने में कणव स ेअहधक उपयिु उदाििण कोई निीं िो 

सकिा। कहि कणव के माध्यम स ेव्यहि-मानि की प्रहिष्ठा का प्रयास किािे िैं। ददनकि के द्वािा 

िहचि ‘पिशुिाम की प्रिीिा’ कृहि मित्िपूणव स्थान िखिी ि।ै इस कृहि में कहि उसी यथाथव को 

प्रस्िुि कििे िैं दक भेदभाि समाज को कमजोि बना ििी ि।ै  

“िषैम्य घोि जब िक यि शषे ििगेा, 

दबुवल का दबुवल यि दशे िोगा।” 

 

4.9.7 सभुद्रा कुमािी चौिान एििं िी चिेना  

  आधुहनक युग की िाष्ट्रीय काव्यधािा की प्रहिहनहध किहयत्री सुभद्रा कुमािी चौिान 

भाििीय स्िाधीनिा सिंग्राम की प्रथम िाष्ट्र कोदकला के रूप में पिचानी जािी िैं। इसी 

काव्यधािा की भूहम पि उनका काव्य पुहष्पि ि पल्लहिि हुआ ि।ै सुभद्रा कुमािी िाष्ट्रीय-

सािंस्कृहिक काव्यधािा के उन िचनाकािों में से एक िैं जो सामाहजक कुिीहियों के हिरुद्ध आिाज़ 

उिािी िैं। उन्िोंने साहित्य का सदपुयोग िाजनीहिक आिंदोलन के हलए दकया।  

  जब हियों को केिल पिदे के अिंदि ििने की अनुमहि हुआ कििी थी, उसे केिल 

अदक्रयशील प्राणी के रूप में देखा जािा था, ऐसे समय में सभुद्रा कुमािी ने िी चेिना को 

जगाया। स्ििन्त्रिा सिंग्राम में सदक्रय भूहमका हनभाने में उनका सम्पूणव जीिन व्याप्त ििा। उसके 

अहिरिि साहित्य लेखन िथा सामाहजक प्रगहि एििं नािी जागिण के हलए उनका जीिन 

समर्पवि ििा। ‘झााँसी की िानी’ नामक कालजयी कहििा हलखकि सुभद्रा कुमािी ने िानी 

लक्ष्मीबाई के सािस, िीििा ि शौयव का हचत्रण दकया। इस कहििा के माध्यम स ेिे लक्ष्मीबाई 

की ििि समस्ि नािी जाहि को िीिािंगना बनने की प्रेिणा देिी िैं। इस कहििा के हिषय में 

सुभद्रा कुमािी की बेटी सुधा चौिान ने अपनी पुस्िक ‘सभुद्रा कुमािी चौिान’ में हलखा ि ै– “ 

‘झााँसी की िानी’ कहििा िि मशाल थी हजसके प्रकाश की दकिणों से गुलामी का अिंधेिा कट ििा 

था। सभुद्रा के हृदय का देश-प्रेम इस कहििा के माध्यम से न जाने दकिने ददलों में भी देश-प्रेम 

की लौ जला देिा था।”  

  ‘झााँसी की िानी’ कहििा आधुहनक युग की ऐसी हिन्दी िीि कहििा ि,ै जो अपनी सिज-

सिल भाषा के कािण लोक मानस का अिंग बना हुआ ि।ै उदाििण स्िरूप कुछ पिंहियााँ देखें – 

“हसिंिासन हिल उिे िाजििंशों न ेभकुृटी िानी थी  



 

       ***    ***    ***    *** 

बुिंदले ेििबोलों के मुाँि िमन ेसनुी किानी थी 

खबू लड़ी मदावनी िि िो झााँसी िाली िानी थी।” 

  असियोग आिंदोलन में भाग लेने के हलए किहयत्री पिंद्रि किोड़ भाििीय महिलाओं स े

आह्िान कििी िैं। अत्याचाि औि आक्रोश के हिरुद्ध का स्िि उनकी ‘हिजया दशमी’ नामक 

कहििा में कुछ इस प्रकाि मखुि िोिी ि ै–  “पिंद्रि कोरट असियोहगहनयााँ  

दिला दें ब्रह्यामण्ड सखी। 

भािि-लक्ष्मी लौटान ेको 

िच दें लिंका काण्ड सखी।” 

 

   

4.9.8 िी चिेना औि अरुण कमल की कहििा   

  आधुहनक युग के कहियों में अरुण कमल का मित्िपूणव स्थान ि।ै उन्िोंने ििवमान 

शोषणमूलक व्यिस्था के हखलाफ हिद्रोि की आिाज़ बुलिंद की ि।ै उनकी िचनाओं में मानिीय 

व्यिस्था के हनमावण ििुे आकुलिा परिलहिि िोिी ि।ै ‘स्िप्न’ नामक कहििा में िे पििंपिा के 

बीच जकड़ी हुई िी की चेिनात्मक मनोहस्थहि का हचत्रण कििे िैं – 

   “िि बाि-बाि भागिी ििी  

बाि-बाि िि िाि एक िी सपना दखेिी 

िादक भलू न जाय ेमहुि की इच्छा  

महुि न भी हमल ेिो बना िि ेमहुि का स्िप्न  

बदल ेन भी जीिन िो जीहिि बच ेबदलन ेका यत्न”  

  िी की उपहस्थहि अरुण कमल की कहििाओं में मित्िपूणव ि।ै ‘अपनी केिल धाि’ 

कहििा-सिंग्रि में सिंग्रहिि ‘धििी औि भाि’ शीषवक कहििा में कहि ने एक ऐस ेगभवििी नािी के 

प्रहि सिानुभूहि व्यि की ि ैजो डोल िाथ में टााँगे पानी भिन ेजािी ि।ै कहििा में कहि के डि 

को ददखाया गया ि ैजो एक गभवििी िी को पानी भिि ेजािे देख ििा ि।ै कहि को डि ि ैदक 

रुखड़ी गली स ेिोकि जाने स ेपेट डोल जाएगा औि गभव का हशशु झलू जाएगा। जामुन की डाल-

सी कमजोि िो गई उस गभवििी नािी के हचत्रण द्वािा कहि भाििीय हियों की हस्थहि को 

हचहत्रि कििे िैं। यिााँ अपने परििाि के हलए पानी लाने िाली उस गभवििी िी की हििशिा 

का हचत्रण इस कहििा में हुआ ि।ै देखें – 

“दोनों िाथों स ेलटके हुए डोल  

अब औि िमु्िें खींचेंग ेधििी पि  



 

झोि देंग ेदिे की नसें  

उकस जाएिंगी िहड्डयााँ  

ऊपि-नीच ेडोलगेा पटे 

औि थक जाएगा बउआ...” 

  अरुण कमल की एक अन्य कहििा ि ै ‘ओि बेचािी कुबड़ी बुदढ़या’। इस कहििा में कहि 

ने अपनी गली की उस कुबड़ी बुदढ़या की करुण कथा किी ि ैहजसकी अचानक मृत्यु िो गई – 

    “अचानक िी चल बसी  

िमािी गली की कुबड़ी बदुढ़या 

अभी िो कल िी बाि हुई थी  

जब िि कोयला िोड़ ििी थी 

आज सबुि भी मैंन ेउसको 

नल पि पानी भिि ेदखेा।” 

 

4.9.9 समकालीन अन्य कहििाएाँ एििं चिेना के स्िि  

  हििंदी साहित्य काव्यधािा में िी चेिना एििं जनजािीय चेिना को लेकि काफी मात्रा में 

कहििाएाँ हलखी गई िैं औि हलखी जा ििी िैं। यिााँ किहयत्री ‘हनमवला पुिुल’ का नाम 

उल्लखेनीय ि।ै िी की पीड़ा, उसके एकािंि स्ििों को सुनिी किहयत्री हनमवला पुिुल िी के 

भीिि खौलिे इहििास को पढ़ने की चेष्टा कििी िैं। ि ेहलखिी िैं –  

“बाबा, मि व्यािना उस दशे में  

जिााँ  मझुस ेहमलन ेजान ेखाहिि  

घि की बकरियााँ बचेनी पड़ ेिमु्िें” 

  सामाहजक हजम्मेदारियों का हनिावि कििे हुये किपुिहलयों सी नाचिी हुई िी की 

अन्िमवन की पीड़ा को पढ़ने का प्रयास कििी किहयत्री समाज स ेिी को समझािे हुय ेहलखिी िैं 

– 

“क्या िमु जानि ेिो 

परुुष स ेहभन्न 

एक िी का एकािंि 

घि-प्रमे औि जाहि स ेअलग 

एक िी को उसकी अपनी जमीन  

के बािे में बिा सकि ेिो िमु।  

बिा सकि ेिो  

सददयों स ेअपना घि िलाशिी 



 

एक बचेनै िी को 

उसके घि का पिा।” 

 

  एक ििफ जिााँ किहयत्री िी की खामोशी ि अन्िमवन की बाि सुनिी िैं िो दसूिी ओि 

अपनी दसूिी कहििा में सबको नगाडे़ की ििि बजने की कल्पना कि सबको जगाने की चाि 

िखिी िैं – 

    “चाििी हूाँ मैं  

नगाड़ ेकी ििि बजें मिेे शब्द 

औि हनकाल पड़ें लोग 

अपन-ेअपन ेघिों स ेसड़क पि।” 

  दहलि साहित्य के मित्िपूणव िचनाकाि ओमप्रकाश िाल्मीदक की कहििाओं को देखें िो 

इन्िोंने जाहििाद से ग्रस्ि औि उसके सिंस्कािों की हिलहमलािट को मिसूस दकया औि अपनी 

कहििाओं में व्यि दकया। देखें –   “िमुन ेकिा- 

ब्रह्मा के पााँि स ेजन्म ेशदू्र 

औि हसि स ेब्राह्मण  

उन्िोंन ेपलटकि निीं पछूा- 

ब्रह्म किााँ स ेजन्मा?” 

  समकालीन कहििा दहलि कहििा के रूप में उनकी ओि से हिद्रोि की आिाज़ बुलिंद कि 

ििी ि।ै एक बड़ा हिस्सा समकालीन कहििा के माध्यम से उनकी बोली में गूाँजिी ि।ै आज की 

कहििाओं में समाज में िी की हस्थहि िथा उसमें परिििवन काव्य में देखने को हमलिी ि।ै िी 

पि केहन्द्रि ‘केिल की लोकधुन’ पि अनाहमका ने हलखी। जो बलात्काि को झेलिी ि,ै हजन्िें 

यािना िोड़कि हबखिािी निीं। यि कहििा उन छोटी-छोटी लड़दकयों की एिसास पि हलखी 

गयी ि।ै कहििा का कुछ अिंश देखें –  “आिािी अिारिआिो... 

...उफ, अम्मा, मैंन ेभी 

लदेकन िहथयाि निीं डाल े

दक जो बाजिा कूटकि  

िोरटयााँ हखलाई थीं िमुन-े 

मैंन ेउनकी 

सरैियि िो दी- 

मानो न, अम्मा, दी, हबलकुल दी...जल्दी िो िाि निीं मानी।  

थोड़ा-सा खनू बिा, उसके छपाके स ेबािंबी के फूल ििंग गए, 



 

ओ अम्मा, ओ अम्मा- 

मि िोओ लदेकन दक  

एक छपाका खनू िी िो था,  

िो दफि स ेबन जाएगा।  

....आिािी अिारिआिो...”   

  इस प्रकाि समकालीन कहििा में दहलि चेिना, िी चेिना एििं जनजािीय चेिना के 

स्िि मुखरिि हुआ िैं। 

 

 

‘अपनी प्रगहि जािंहचए’ 

20. ‘शम्बूक’ नामक काव्य दकस कहि द्वािा िहचि ि?ै 

21. दकस किहयत्री को िाष्ट्रीय-कोदकला किा जािा ि?ै 

22. ‘िहश्मिथी’ की िचना दकस कहि ने की? 

23. ‘पिशुिाम की प्रिीिा’ नाम कृहि दकस कहि द्वािा िहचि िै? 

 

4.10 सािािंश  

  

 छायािाद काव्यधािा के बाद हिहभन्न प्रकाि के साहित्य की िचना हुई। िचनाओं के 

हिषयों में हिहिधिा िोने के कािण इसे न छायािाद में िखा जा सकिा था न दकसी अन्य िाद 

के अिंिगवि बािंधा जा सकिा था। िाष्ट्रीय-सािंस्कृहिक धािा जो भाििेन्द ुयगु स ेचली आ ििी थी 

उसका स्िि इस काल िक मुखि हुआ। हनिाला सिंिेदना ि अनुभि के द्वािा जन-जीिन को 

अपनािे िैं। उनके काव्य में माक्सविाद या समाजिाद के दशवन स्पष्ट रूप से सामने निीं आिे। 

उन्िोंने यथाथव को यथाथव रूप में प्रस्िुि दकया ि।ै  

 सिं 1936 ई. में जिााँ पिंि युगािंि की घोषणा कििे िैं ििी सिं 1939 ई. में युगिाणी औि 

ग्राम्या की िचना कििे िैं। पिंि माक्सविाद, भौहिक-जीिन िथा जन-जीिन के सत्यों की ओि 

उन्मुख हुये। उन्िोंने माक्सविादी हसद्धान्ि की अहभव्यहि की ि।ै ि ेग्रामीण जीिन के हिहभन्न 

छहियों का हचत्रण माक्सविादी दहृष्ट स ेकिि ेिैं।  

 मिादेिी ने अपनी अहभव्यहि का माध्यम ‘गीहि’ को बनाया। छायािादी काव्य प्रकृहि 

के समान इनके काव्य प्रकृहि भी गीिात्मक ि।ै ‘दीपहशखा’ उनकी मित्िपूणव काव्य कृहि ि।ै 

लौदकक सिंिेदना ििस्यिादी आभास ने एक पिंहि में िोकि नये का हिस्िाि काव्य में दकया। इस 



 

कािण लौदकक मूिविा, प्रत्यििा िथा िीव्रिा ििााँ से हिलीन िो जािी ि।ै हनजिा उनके गीिों 

में प्रिािमान िििी ि।ै सकू्ष्म हचत्रात्मकिा उनके गीिों में व्याप्त ि।ै  

 व्यहििादी कहियों की दहृष्ट िोमानी ििी। िस्िु जगि के प्रहि इन कहियों की प्रहिदक्रया 

भी अत्यिंि भािुक ििी ि।ै इनकी कहििाओं में आत्मसिंपृहि औि उत्तेजना हमलिी ि।ै जो बडे़ 

स्पष्ट रूप से अपने िैयहिक प्रमे सिंिेग एििं सुख-दखु को व्यि किने के हलए छटपटािे िििे िैं। 

इनकी िेदना छायािाद कहियों की ििि सामान्य न िोकि िैयहिक ि ैजो अनुभि के हबम्ब को 

पूिी सफलिा के साथ उकेििा िै। व्यहििादी गीहि कहििा ‘मैं’ को माध्यम बनाकि अपना 

अनुभि व्यि कििी ि।ै यिााँ ‘मैं’ अपने समूचे िाग-हििाग के साथ हनव्यावज भाि स े स्ििः 

हनकलिा ि।ै िैयहिक गीहि काव्य में किीं-किीं प्रगहििादी कहििा जैसा हिद्रोि ध्िहनि हुआ। 

बच्चन के ‘बिंगाल का काल’, निेंद्र शमाव के ‘अहग्नशस्य’, अिंचल की ‘दकिण बलेा’ िथा शिंभुनाथ हसिंि 

के ‘मन्ििंिि’ आदद में। ियैहिक अस्िीकृहि की प्रबल भािना िथा समाज में व्याप्त असिंिोष की 

भािना के कािण इस धािा के कहियों में हिद्रोिी भािना दहृष्टगोचि िोिी ि।ै  

 िाष्ट्रीयिा का अथव िाष्ट्रीय-सािंस्कृहिक धािा की कहििा में सम्पूणव भािििषव की एकिा 

औि अखिंडिा के रूप में हिकहसि हुआ। इस धािा की कहििाओं में िाष्ट्रीयिा का जो स्िरूप 

आधुहनक काल में हिकहसि हुआ, उसके िीन आधाि िैं – प्रथम अिंगे्रजी शासन की स्थापना पूिे 

देश में िोना, हद्विीय समस्ि भाििीय प्रजा का अिंगे्रजी शासन से उत्पन्न एक सम यािना का 

अनुभि किना, िथा िृिीय पूिे देश में स्िाधीनिा आिंदोलन औि मुहि चेिना का प्रसाि िोना। 

इस काल में सबसे अहधक सशि कहि ददनकि थे। हिचाि एििं सिंिेदना का समन्िय इनके काव्यों 

में परिलहिि िोिा ि।ै िाष्ट्रीयिा का मलू रूप से हचत्रण हिदेशी शासन के अत्याचािों, उनस े

प्रसूि जन-यािनाओं औि जनिा के मन में उििी हुई क्रोध, असिंिोष की ललकािों के रूप में 

मुख्यिा स े हुआ ि।ै ददनकि, मैहथलीशिण गुप्त, हसयािामशिण गुप्त, माखन लाल चिुिेदी, 

निीन आदद कहियों की कहििाओं में िम िाष्ट्रीयिा की झलक देखिे िैं। 

 छायािाद के बाद प्रगहििाद का उदय हुआ, जो एक सशि साहिहत्यक आिंदोलन के रूप 

में उभिा। प्रगहििादी काव्यधािा स े हिन्दी के कहि काफी प्रभाहिि ििें। इस काव्य धािा में 

नागाजुवन, केदािनाथ अग्रिाल, शमशेि बिादिु हसिंि, हत्रलोचन िथा मुहिबोध आदद कहि प्रमुख 

ििें। इस धािा के काव्य में समाज में जो घरटि िो ििा ि ैप्रगहििादी कहियों ने उसे िी अपनी 

कहििाओं के माध्यम स ेिमािे समि िखा ि।ै 1943 ई. में अजे्ञय द्वािा िािसप्तक के प्रकाशन स े

‘प्रयोगिाद’ की स्थापना िोिी ि।ै प्रयोगिादी कहि काव्य में नए प्रयोग पि बल देिे िैं। उनका 

किना था दक सािे प्रहिमान, सािे हबम्ब पुिाने िो गए िैं अिः काव्य में नए प्रहिमानों की, नए 



 

हबिंबों की आिश्यकिा ि।ै इन कहियों ने केिल प्रयोगशीलिा को िी काव्य का धमव निीं माना, 

बहल्क काव्य के कला पि औि रूप पि पि भी बल ददया। प्रयोगिादी कहियों ने समाज की 

िुलना में व्यहि को, उनके अनुभिों को मित्ता प्रदान की।  

 नयी कहििा प्रयोगिाद का िी हिकहसि रूप ि।ै ‘नयी कहििा’ नामक पहत्रका के 

प्रकाशन स ेडॉ. िामहिलस शमाव नयी कहििा का आििंभ मानिे ि।ै िणबोध, िैयहिक अनुभूहि, 

व्यहि की स्िििंत्रिा, लघ ुमानि की मित्ता, अकेलापन का हचत्रण आदद इस कहििा की पिचान 

ि।ै नयी कहििाओं में कहियों ने सामाहजक यथाथव की अहभव्यहि की ि।ै धमविीि भाििी ने नयी 

कहििा को पुिाने औि नये मानि मूल्यों के टकिाि से उत्पन्न िनाि की कहििा किा ि।ै 

मुहिबोध के अनुसाि नयी कहििा मलूिः एक परिहस्थहि का भीिि पलिे हुय ेमानि हृदय की 

कहििा ि।ै  

 समकालीन हिन्दी कहििा की मित्िपूणव हिधा ि ै ‘निगीि। छिे दशक के उत्तिाद्धव में 

इसकी रूप िेखा िैयाि हुई। जीिन के सिंघषव औि लोकधमी अनुभूहियों स े निगीि ने अपना 

अनुभि जोडे़ िखा। इस हिधा आम-आदमी के दखु औि सिंघषव के गीि गाये गए िैं। निगीि में 

चमत्काि एििं आडिंबि के स्थान पि सिल ि सपाट भाषा का प्रयोग दकया गया ि।ै 

 नयी कहििा आिंदोलन के बाद हजस काव्य धािा आिंदोलन का आगमन िोिा ि ै उस े

समकालीन कहििा किा गया। समकालीन कहििा समाज की मान्यिाओं से मोि भिंग की 

कहििा ि।ै अिः सािोत्तिी कहििा में अस्िीकृहि, असिंिोष औि हिद्रोि का स्िि बहुि स्पष्ट रूप 

में सामने आया। यि स्िि किीं व्यिंग्य रूप में िो किीं खलुे रूप में उभिे। जीिन की प्रामाहणक 

अनुभूहियों को जीिन परििेश में अहभव्यि दकया गया। 

 हिन्दी साहित्य में दहलि चेिना, िी चेिना औि जनजािीय चेिना की कहििाएाँ अहधक 

मात्रा में हलखी गयी िैं। आििें एििं नौिें दशक स ेहिन्दी में दहलि साहित्य का सृजन देखा जा 

सकिा ि।ै दहलि चेिना से जुड़ाि ि उसके प्रभाि हनिाला की कहििाओं में देखा जा सकिा ि।ै 

हनिाला की काव्य चेिना का मूल आधाि सामाहजक दलन औि आर्थवक शोषण की पीड़ा स े

मानि को मुहि ददलाना ि।ै यि चेिना दहलि चेिना से हनर्मवि ि।ै  

 नागाजुवन एक जनिादी कहि के रूप में अपने समय-समाज की हिसिंगहियों को यथाथव 

रूप में हचहत्रि कििे िैं। नागाजुवन की कहििाओं में समाज में बढ़िी बेिोजगािी, भखुमिी, 

गिीबी, अकाल िथा अभािभिी हजिंदगी का यथाथव आदद ददखाई देिा ि।ै दहलि चेिना के रूप 

में िामकुमाि िमाव द्वािा िहचि ‘एकलव्य’ को सािोत्तिी कहििा में मित्िपूणव स्थान प्राप्त हुआ। 

‘एकलव्य’ में सददयों से उपेहिि दहलि-चेिना का अहद्विीय धनुधवि एकलव्य अपना परिचय देिा 

ि।ै निेश मिेिा द्वािा िहचि ‘शबिी’ में भी दहलि-चेिना का रूप उभिा ि।ै सािोत्तिी कहििा में 



 

दहलि चेिना की प्रिीक शबिी को सम्मानीय रूप प्रदान दकया गया। सािोत्तिी कहििा के 

दहलि चेिना काव्य में जगदीश गुप्त का मित्िपूणव योगदान ि।ै काव्य के िते्र में जगदीश गुप्त 

द्वािा िहचि दहलि-चेिना पि आधारिि काव्य ‘शम्बूक’ मील का पत्थि साहबि हुआ। िामधािी 

हसिंि ददनकि की िचनाएाँ दहलिों, शोहषिों, उपहेििों, पीहड़िों के प्रहि सिानुभूहि दशाविी िैं, 

साथ िी उनकी कहििा सामाहजक जड़िा िथा सामाहजक हिषमिा को िोड़ने के हलए सिंघषव का 

भाि जगािी ि।ै ददनकि की इस हिधान की सजवन ि ै‘िहश्मिथी’ हजसका नायक कणव उपेहििों, 

दहलिों एििं अपमाहनिों का प्रहिहनहध ि।ै 

 प्रथम िाष्ट्रीय-कोदकला सुभद्रा कुमािी चौिान ने नािी चेिना को उस िि जगाया जब 

हियों को केिल पिदे के अिंदि ििने की अनुमहि हुआ कििी थी। उन्िोंने ‘झााँसी की िानी’ जैसी 

कालजयी कहििा हलखकि समस्ि नािी जाहि को लक्ष्मी बाई की ििि िीिािंगना बनने की 

प्रेिणा देकि नािी जागिण का उद्घोष दकया। ििीं दसूिी ििफ आधुहनक काल के समकालीन 

कहि अरुण कमल मानिीय व्यिस्था के हनमावण ििुे आकुलिा परिलहिि िोिी ि।ै समाज में िी 

की हस्थहि औि भूहमका में िोने िाला परिििवन भी आज की कहििाओं में देखने को हमलिा ि।ै  
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 5.0    पररचय 
 
 जैसा कक  म सभी जानते  ैं य  पाठ्यक्रम गद्य साह त्य पर आधाररत  ै| इस पाठ्यक्रम 
का मुख्य उद्देश्य  ै आपको साह त्य के प्रमखु रूपों से सैद्धािंनतक तथा व्यि ाररक रूप स े
पररचय कराना| इस इकाई में गद्य के विविध रूप ललए गए  ैं तथा उन रूपों की विशेषताओिं को 
बताने का प्रयास ककया गया  ै| िास्ति में इस इकाई का उद्देश्य आपको साह त्य के  गूढ़ से 
गूढ़ प्रश्नों की ओर ले जाने का एक छोटा सा प्रयास  ै|सिंसार की सभी भाषाओिं में प ले पद 
रचना  ुई और गद्य का विकास बाद में  ुआ| ह िंदी साह त्य के विगत कालों में धालमाक उपदेश, 



 

जीिन चररत लेखन आहद के माध्यमों से ब्रज भाषा का प्रयोग सीलमत दायरे में  ोता था| 
आधुननक काल में प्रजातािंत्रत्रक आदशों के कारण जीिन का ढािंचा बदलने लगा तथा लशक्षा, 
शासन, उद्योग, विज्ञान आहद सभी क्षेत्रों में गद्य की अननिायाता  ो गई क्जसका प्रभाि साह त्य 
पर पडा| आगे चलकर ह िंदी साह त्य के आधुननक काल को गद्य युग क ा गया| जब भारत में 
अिंग्रेजों ने अपने पैर जमाने शुरू ककए तो जनसिंपका  के माध्यम के रूप में ह िंदी का प्रयोग  ोने 
लगा |19िीिं शताब्दी के प्रारिंभ में लल्लू लाल, सदल लमश्र, इिंशाअल्ला खािं आहद ने अरबी फारसी 
लमचश्रत  गद्य ललखा| भारतेंद ुकाल में सामान्य जीिन से सिंबिंचधत विषयों पर गद्य ललखे जाने 
लगे और विषय के अनुसार भाषा का प्रयोग  ोने लगा| नाटक, उपन्यास क ानी, ननबिंध, व्यिंग 
आहद सभी विधाओिं में रचनाएिं  ोने लगीिं| इन सभी के लेखक अपनी-अपनी  प्रिवृत्त के अनुसार 
भाषा का प्रयोग करते र े| भारतेंद ुकाल में व्याकरण व्यिस्था कमजोर र ी| इस समय राजा 
लक्ष्मण लसिं , राजा लशिप्रसाद लसतारे ह िंद, देिकीनिंदन खत्री, प्रताप नारायण लमश्र, लाला 
श्रीननिास दास, बालकृष्ण भट्ट, बद्रीनारायण चौधरी आहद प्रमुख गद्य लेखक र े| आचाया 
म ािीर प्रसाद द्वििेदी और सरस्िती पत्रत्रका का योगदान ह िंदी के विकास में प्रमुख रूप से र ा| 
धीरे-धीरे ह िंदी का शुद्ध रूप सामने आने लगा और प्रामाणणक व्याकरण का ग्रिंथ प्रकालशत  ुआ| 
हदिेदी काल में विज्ञान विषयों से सिंबिंचधत ननबिंध, सिंस्मरण, आत्मकथा, पत्रकाररता आहद विषयों 
पर भी लेखनी चलने लगी थी| अनुिाद भी बढ़-चढ़कर  ो र े थे| इस तर  हदिेदी युग में गद्य 
साह त्य का चौमुखी विकास  ुआ| इस युग के गद्यकारों में प्रेमचिंद, श्यामसुिंदर दास, चिंद्रधर 
शमाा ‘गुलेरी’ ,सरदार पणूा लसिं , आचाया रामचिंद्र शुक्ल आहद प्रमुख  ैं| इसी समय प्रलसद्ध 
कवियों में अयोध्या लसिं  उपाध्याय ‘ ररऔध’, जयशिंकर प्रसाद, सूयाकािंत त्रत्रपाठी ‘ननराला’, 
सुलमत्रानिंदन पिंत आहद र े| छायािादी युग में केिल कविताएिं  ी न ीिं ललखी गई बक्ल्क गद्य 
विधाओिं में भी विद्रो  की छटा हदखाई देती  ै| भाषा में लाक्षणणक और कलात्मक शब्दािली 
हदखाई देती  ै| इसके साथ  ी गद्य साह त्य में जीिन के अिंतद्ाििंदों की मनोिैज्ञाननक परख का 
स्िागत  ुआ| रेडडयो नाटकों तथा भाि चचत्रों का पयााप्त विकास  ुआ| म ादेिी िमाा, चतुरसेन 
शास्त्री, बेचन शमाा ‘उग्र’, राम कुमार िमाा, निंददलुारे िाजपेयी, वियोगी  रर, राय कृष्णदास की 
गललयों में य  विशेषताएिं हदखाई देती  ैं| धीरे-धीरे गद्य बदल र ा  ै| अब अथा ग्र ण में ध्िनन 
और  लाक्षणणकता की प्रधानता  ै| ितामान युग में गद्य का क्षेत्र बडा  ी व्यापक  ो गया  ै| 
सामनयक पत्र-पत्रत्रकाओिं के प्रचलन के कारण गद्य के विकास की असीम सिंभािनाएिं हदखाई देती 
 ैं| प्रस्तुत इकाई में गद्य की विलभन्न विधाओिं को चचाा का विषय बनाया गया  ै, साथ  ी 
भारतेंद,ु द्वििेदी, शुक्ल और शुक्लोत्तर यगुीन आलोचना का विस्तार से वििेचन करते  ुए नई 
समीक्षा को ललया गया  ै, साथ  ी आलोचना के प्रकारों  को रेखािंककत ककया गया  ै| इस इकाई 
में दक्षक्षणी ह िंदी साह त्य का सामान्य पररचय देते  ुए उसके स्िरूप और विकास को देकर उसके 
क्षेत्र का ननधाारण ककया गया  ै| 



 

 
 5.1   इकाई के उद्देश्य 
 
 प्रस्तुत इकाई ह िंदी गद्य की प्रमुख विधाओिं का उद्भि और विकास से सिंबिंचधत  ै| ह िंदी 
गद्य परिंपरा का अपना म त्ि र ा  ै| इस इकाई में गद्य की प्रमुख विधाओिं की विस्तार से 
जानकारी दी गई  ै| 
         प्रस्तुत इकाई को पढ़ने के पश्चात आप- 
 . ह िंदी गद्य की साह क्त्यक पषृ्ठभूलम को जान और समझ सकें गे | 
 . आप नाटक, ननबिंध, उपन्यास, क ानी, एकािंकी जैसी प्रलसद्ध गद्य विधाओिं को जान और 
 समझ सकें गे तथा इनसे सिंबिंचधत रचनाओिं की व्याख्या भी कर सकें गे | 
 . गद्य की विलभन्न विधाओिं के मानदिंडों को विद्याथी समझ सकें गे | 
 . गद्य साह त्य में आलोचना के म त्ि और उसकी आिश्यकता को जाना जा सकेगा | 
 . विद्याथी रेखाचचत्र और सिंस्मरण का अिंतर जान और समझ सकें गे | 
 . जीिनी और आत्मकथा  की विशेषताओिं का विद्याथी पररचय पा सकें गे | 
 . बदलते समय के साथ ररपोतााज़ की आज की आिश्यकता और मािंग को जा ना जा 
 सकेगा | 
 . बदलते समय के साथ यात्रा साह त्य की उपादेयता को विद्याथी जान पाएिंगे | 
 . पत्र साह त्य और डायरी साह त्य के लेखन कौशल को विद्याथी जान और समझ पाएिंगे | 
 . इस इकाई के द्िारा विद्याथी दक्क्खनी ह िंदी साह त्य के स्िरूप विकास और क्षेत्र को 
 जान और समझ सकें गे |  
 
 
5.2   नाटक 
 
 मानिीय राग, मनोभाि, विचार, अनुभूनत, स्िप्न और कला की कलात्मक अलभव्यक्क्त  ी 
साह त्य  ै| साह त्य की विविध विधाएिं जैसे काव्य, उपन्यास, क ानी, नाटक, एकािंकी आहद सभी 
अपने अपने ढिंग से जीिन की व्याख्या करते  ैं| नाटक, काव्य का एक रूप  ै जो रचना श्रिण 
द्िारा  ी न ीिं अवपतु दृक्ष्ट द्िारा भी दशाकों के हृदय में रस अनुभूनत करती  ै उसे नाटक या 
दृश्य काव्य क ते  ैं| नाटक में श्रव्य काव्य से अचधक रमणीयता  ोती  ै| दृश्य- श्रव्य काव्य  ोने 
के कारण य  लोक चेतना से अपेक्षाकृत अचधक घननष्ठ रूप से सम्बद्ध  ै| नाट्यशास्त्र में लोक 
चेतना को नाटक के लेखन और मिंचन की मूल प्ररेणा माना गया  ै|  नाटक के ललए य  माना 



 

जाता  ै कक  इसमें ली जाने िाली कथा प्रलसद्ध  ोनी चाह ए, अनेक रस  ोने चाह ए, 5 से 
लेकर 10 तक अिंक  ोन ेचाह ए, नाटक का नायक धीरोदात्त और प्रलसद्ध ििंश का  ोना चाह ए, 
इसमें अिंगीरस के रूप में श्रिंगार और िीर रस को ललया जाना चाह ए, उपसिं ार में मिंगल हदखाया 
जाना चाह ए| ह िंदी में नाटकों का प्रारिंभ भारतेंद ु ररश्चिंद्र से माना जाता  ै| इस काल के भारतेंद ु
तथा उनके समकालीन नाटककारो ने लोक चेतना के विकास के ललए नाटकों की रचना थी 
इसललए इस समय की सामाक्जक समस्याओिं को नाटकों में अलभव्यक्त  ोने का अच्छा अिसर 
लमला| भारतेंद ु से प ले नौटिंकी की तर  रचनाएिं ललखी जाती थी और मिंच तो  ोते न ीिं थे 
इसललए खुले स्टेज पर इन् ें खेला जाता था| अमानत लखनिी की रचना ‘इिंदर सभा’ इस कडी 
की प ली रचना  ै| इसके पश्चात मदारी लाल की ‘इिंदर सभा’, ‘ िाई इिंदर सभा’आहद रचनाएिं 
ललखी गईं तथा पारसी नाटक मिंडललयों ने इन सभाओिं को अपनाया| भारतेंद ु  ररश्चिंद्र इन् ें 
नाटकाभास क ते थे| उन् ोंने इनकी पैरोडी के रूप में ‘बिंदर सभा’ ललखी थी| इस तर  भारतेंद ुस े
पूिा नाट्य परिंपरा के कुछ प्रयास हदखाई देते  ैं  ककिं तु  1850 से 1868 तक  ह िंदी रिंगमिंच का 
उदय और प्रचार-प्रसार  ोने लगा| इस समय कुछ रिंग सिंस्थाएिं स्थावपत  ुई और नाट्य सजृन की 
दृढ़ परिंपरा का ननमााण  ुआ| भारतेंद ुने कई नाटकों की रचना की ककिं तु सन 1885 में उनकी 
मतृ्यु के पश्चात य  परिंपरा रुक सी गई और पुनः बीसिीिं शताब्दी के तीसरे दशक में लसनेमा के 
आगमन ने पारसी रिंगमिंच को सिाथा समाप्त कर हदया| थोडे ब ुत नाटक ललखे जाते र े| 
जयशिंकर प्रसाद, उपेंद्रनाथ अश्क, सेठ गोवििंददास, जगदीश चिंद्र माथुर, डॉ रामकुमार िमाा आहद 
ने नाटकों की रचना की| स्ितिंत्रता के पश्चात कई स्थाई रिंगमिंच बने और अच्छे नाटकों के साथ 
साथ कलाकारों को भी प्रोत्सा न हदया गया| पथृ्िीराज कपूर ने पथृ्िी चथएटर की स्थापना की 
और कई नाटकों की प्रस्तुनत दी| यहद  म प्रमुख नाटककारों को देखें तो भारतेंद ु  ररश्चिंद्र, 
जयशिंकर प्रसाद, जगदीश चिंद्र माथुर, कमलेश्िर, सिेश्िर दयाल सक्सेना ,रामकुमार िमाा, मो न 
राकेश, स्िदेश दीपक,  ररकृष्ण प्रेमी आहद|   समय के साथ  ास्य एििं व्यिंगपरक नाटक, 
सामाक्जक नाटक,लोक नाटक, नुक्कड नाटक , ऐनत ालसक नाटक ललखे गए| नाटक के प्रमुख 
तत्िों में कथािस्त,ु पात्र योजना( रस एििं अलभनय) सिंिाद योजना, सिंकलन त्रय, भाषा शैली एििं 
उद्देश्य को ललया जाता  ै| उपन्यास, क ानी आहद के ललए भी उपयुाक्त  े तत्ि माने गए  ैं| 
कथािस्तु एक स्िस्थ बीज की तर    ोनी चाह ए जैसे स्िस्थ बीज  ोने पर अच्छा िकृ्ष तैयार 
 ोता  ै उसी तर   अच्छी विषय िस्तु  ोन ेपर अच्छी  रचना तैयार  ोती  ै| रचनाओिं के ललए 
पात्र योजना का विशेष म त्ि  ोता  ै क्योंकक मूल पात्र के इदा-चगदा कथा घूमती  ै तथा गौण 
पात्र कथा को आगे बढ़ाने में स ायक  ोते  ैं| रचना में सिंिाद छोटे और प्रभािी  ोने चाह ए| 
सिंिादों से  ी पात्रों के चररत्र पर प्रकाश पडता  ै|  चररत्रों के अलभनय से  ी दशाक या पाठक में 
रस का सिंचार  ोता  ै और ि  आनिंद  की अनुभूनत करते  ैं| सिंकलन त्रय  मैं देश, काल और 
िातािरण को ललया जाता  ै | 



 

 
 ककसी भी रचना के ललए इन तीनों का विशेष म त्ि  ोता  ै| भाषा के त्रबना रचना अधूरी 
 ोती  ै क्योंकक भाषा  ी लेखक के सिंप्रेषण का आधार  ोती  ै| नाटक, उपन्यास, क ानी, एकािंकी 
आहद के ललए सिंप्रेषण युक्त भाषा का  ोना अत्यिंत आिश्यक  ै| इन रचनाओिं में भाषा सरल 
और स्िाभाविक  ोनी चाह ए| कोई भी रचना उद्देश्य के त्रबना पूरी न ीिं  ोती क्योंकक  र एक 
रचनाकार या कलाकार  ककसी उद्देश्य को लेकर  ी अपनी रचना का सजृन करता  ै| उपन्यास, 
नाटक या क ानी त्रबना उद्देश्य के अधूरे र ते  ैं| इस प्रकार विद्याथी य  ध्यान दें कक नाटक, 
उपन्यास और क ानी के ललए य ी छः  तत्ि मान्य  ैं| 

 
 5.3   ननबिंध 
 
 गद्य लेखन की एक विधा ननबिंध  ै| इस शब्द का प्रयोग ककसी विषय की ताकका क और 
बौद्चधक वििेचना करने िाले लेखों के ललए भी ककया जाता  ै| अिंग्रेजी में इसे किं पोजीशन और 
एस्से के अथा में ग्र ण ककया जाता  ै|  आचाया  जारी प्रसाद द्वििेदी के अनुसार सिंस्कृत में भी 
ननबिंध का साह त्य  ै| प्राचीन सिंस्कृत साह त्य के ननबिंधों में धमाशास्त्र के लसद्धािंतों की ताकका क 
व्याख्या की जाती थी, उनमें व्यक्क्तत्ि की विशेषता न ीिं  ोती थी जबकक ितामान काल के 
ननबिंध सिंस्कृत के ननबिंधों से ठीक उल्टे  ैं| इनमें व्यक्क्तत्ि या  िैयक्क्तकता का गुण प्रधान 
हदखाई देता  ै|  ननबिंध में ऐसे ठोस रचना ननयमों और तत्िों का ननदेश न ीिं हदया जा सकता 
क्जनका पालन करना ननबिंधकार के ललए आिश्यक  ो| ननबिंध एक ऐसी कलाकृनत  ै क्जसके 
ननयम लेखक द्िारा  ी  आविष्कृत  ोते  ैं |ह िंदी साह त्य कोश के अनुसार- ‘लेखक त्रबना ककसी 
सिंकोच के अपने पाठकों को अपने जीिन अनुभि सुनाता  ै और उन् ें आत्मीयता के साथ उनमें 
भाग लेने के ललए आमिंत्रत्रत करता  ै, उसकी य  घननष्ठता क्जतनी सच्ची और सघन  ोगी, 
उसके ननबिंध का पाठकों पर उतना  ी सीधा और तीव्र असर  ोगा| इसी आत्मीयता के फलस्िरूप 
ननबिंध-लेखक पाठकों को अपने पािंडडत्य से अलभभूत न ीिं करना चा ता|’ननबिंध के दो विशेष गुण 
 ोते  ैं- व्यक्क्तत्ि की अलभव्यक्क्त और आत्मीय या अनौपचाररक स्तर| ह िंदी साह त्य में 
आधुननक युग में भारतेंद ुऔर उनके स योगी स ेननबिंध ललखने की परिंपरा का आरिंभ  ोता  ै| 
ननबिंध परिंपरा को  भारतेंद ुयुग, द्वििेदी युग, शुक्ल युग और शुक्लोत्तर युग में बािंटा जा सकता 
 ै|आचाया रामचिंद्र शुक्ल का ननबिंध परिंपरा में म त्िपूणा स्थान  ै और इनके ननबिंध चचिंतामणण 
भाग 1 और भाग 2 में सिंकललत  ैं| इन् ोंने विचारात्मक और भािात्मक दोनों प्रकार के ननबिंध  
ललखे  ैं| समय के साथ ह िंदी ननबिंध लेखन में विशेषताएिं और विचारात्मक ननबिंधों के साथ-साथ 
लललत ननबिंध भी ललखे गए| ह िंदी के प्रमुख ननबिंधकारों में भारतेंद ु ररश्चिंद्र, प्रताप नारायण लमश्र, 



 

बालकृष्ण भट्ट, बालमुकुिं द गुप्त, सरदार पूणा लसिं , म ािीर प्रसाद द्वििेदी, चिंद्रधर शमाा गुलेरी, 
आचाया रामचिंद्र शुक्ल,  जारी प्रसाद द्वििेदी, म ादेिी िमाा, कुबेरनाथ राय, विद्याननिास लमश्र, 
निंददलुारे िाजपेई  आहद|  
 
5.4   उपन्यास 
 
 आधुननक काल में क्जतनी भी गद्य विधाएिं हदखाई देती  ैं उनमें उपन्यास का म त्िपूणा 
स्थान  ै| अिंग्रेजी में इसे ‘नािेल’ के नाम से जाना जाता  ै| ज ािं एक ओर ह िंदी के प्रथम चरण 
में ललखे गए उपन्यासों में मनोरिंजन और समाज सुधार की भािना हदखाई देती  ै ि ीिं दसूरी 
ओर द्वितीय ततृीय और चतुथा चरण में ललखे गए उपन्यासों में  समय के साथ बदलते गए 
विषयों की विविधता हदखाई देती  ै| उपन्यास में बडे  ी स ज ढिंग से जीिन का स्िाभाविक 
चचत्रण  ोता  ै| ‘उप’ का अथा  ोता  ै ननकट और ‘न्यास’ का अथा  ोता  ै रखना अथाात ककसी 
भी रचना को पाठक के ननकट रखना उपन्यास क लाता  ै| उपन्यास को िास्तविक जीिन की 
क ानी तथा मानि के कक्रयाकलापों का अध्ययन माना गया  ै| भारतीय एििं पाश्चात्य विद्िानों 
ने उपन्यास की अनेक पररभाषाएिं दी  ैं| मुिंशी प्रेमचिंद मानते  ैं- ‘ मैं उपन्यास को मानि चररत्र 
का चचत्र मात्र समझता  ूाँ| मानि चररत्र पर प्रकाश डालना और उसके र स्य को खोलना 
उपन्यास का मूल तत्ि  ै’| इसी तर  लशिदान लसिं  चौ ान क ते  ैं- ‘ उपन्यास का क्षेत्र 
अपरीसीलमत  ै| ि  साह त्य का एक नया और सिंक्श्लष्ट रूप विधान  ै’| उपन्यास का म त्ि 
ननविािाद  ै| इसमें जीिन की विविध कहठनाइयों और विषमताओिं के चचत्रण के साथ  ी साथ 
उनके समाधान का भी मागा खोजा जा सकता  ै, क्जसके द्िारा जीिन की समस्याएिं सुनाई जा 
सकती  ैं| य  एक यथाथािादी साह क्त्यक विधा  ै |ह िंदी के प्रारिंलभक उपन्यास अिंग्रेजी और 
बािंग्ला भाषाओिं में ललणखत उपन्यासों के अनुिाद मात्र  ैं| िास्ति में ह िंदी के मौललक उपन्यास 
भारतेंद ुयुग की देन  ैं| ह िंदी उपन्यास की विकास यात्रा को चार भागों में बािंट सकते  ैं- भारतेंद ु
युग( प्रथम चरण), द्वितीय चरण( प्रेमचिंद युग), ततृीय चरण( प्रेमचिंदोत्तर युग),अनत आधुननक 
युग| प्रथम चरण में भारतेंद ुयुग को ललया जा सकता  ै और य  समय 1850 से 1915 तक 
माना जा सकता  ै| लाला श्रीननिास दास का ‘परीक्षा गुरु’ ह िंदी का प्रथम मौललक उपन्यास माना 
जाता  ै ककिं तु आचाया रामचिंद्र शुक्ल ने श्रद्धाराम  कफल्लौरी के उपन्यास ‘भाग्यिती’ को ह िंदी 
का प ला उपन्यास माना  ै| इस समय के उपन्यासकारों में राधाकृष्ण दास, बालकृष्ण भट्ट, 
देिकीनिंदन खत्री,ककशोरी लाल गोस्िामी, अयोध्या लसिं  उपाध्याय , बजृ निंदन स ाय, लमश्र बिंधु 
आहद प्रलसद्ध उपन्यासकार  ैं| इस समय सामाक्जक और ऐनत ालसक उपन्यास अचधक ललखे गए| 
द्वितीय चरण प्रेमचिंद युग को माना जा सकता  ै |और य  चरण 1916 से 1936 तक माना 



 

जाता  ै| प्रेमचिंद ह िंदी कथा साह त्य के अग्रदतू  ैं| इन् ोंने ह िंदी उपन्यासों को नतलस्मी और 
जासूसी उपन्यासों के दलदल से ननकाल कर मानितािादी उपन्यासों की भूलम पर ला खडा ककया| 
इस काल में प्रेमचिंद के अलािा जयशिंकर प्रसाद, विश्ििंभरनाथ शमाा ‘कौलशक’, पािंडे बेचन शमाा 
‘उग्र’ ,चतुरसेन शास्त्री, िृिंदािन लाल िमाा, भगिती चरण िमाा आहद| प्रेमचिंद के पश्चात का युग 
ततृीय चरण माना जाता  ै जो 1936 से 1960 के बीच का  ै| इस समय उपन्यास साह त्य के 
कथ्य में कई पररितान हदखाई देते  ैं| मनोविज्ञान, व्यिंग्य,  यथाथािाद इस समय के उपन्यासों  
की विषयिस्तु बन|े इस समय के प्रलसद्ध उपन्यासकारों में जैनेंद्र, इलाचिंद्र जोशी, यशपाल,  
अजे्ञय,अमतृलाल नागर,भगिती प्रसाद बाजपेई, ननराला, इलाचिंद जोशी  जारी प्रसाद द्वििेदी 
आहद| अनत आधुननक युग सन 1960 के बाद का माना जाता  ै| इस चतुथा चरण  के प्रलसद्ध 
उपन्यासकारों में धमािीर भारती, नागाजुान, उपेंद्रनाथ अश्क, राजेंद्र यादि, फणीश्िरनाथ रेणु, 
काशीनाथ लसिं , लशिप्रसाद लसिं , नरेश मे ता, मो न राकेश, कमलेश्िर, शैलेश महटयानी मह ला 
उपन्यासकारों में अमतृा प्रीतम, किं चनलता सब्बरिाल, कृष्णा सोबती, नालसरा शमाा ,मन्नू भिंडारी, 
उषा देिी लमत्रा, लशिानी, मदृलुा गगा आहद|मनोरिंजन प्रधान उपन्यास, सामाक्जक उपन्यास, 
उपदेश प्रधान उपन्यास, ऐनत ालसक उपन्यास, मनोिैज्ञाननक उपन्यास, आिंचललक उपन्यास,  ास्य 
और व्यिंग्य परक उपन्यास आहद को इसके प्रकारों में ललया जा  सकता  ै| 21िीिं सदी में 
उपन्यासों की क्स्थनत बदल र ी  ै और इस पर समय के पररितान का ग रा प्रभाि हदखाई देता 
 ै | 
 
 
 
 
5.5   क ानी 
 
 शायद जब से मनुष्य का जन्म  ुआ  ोगा तभी से क ानी का भी जन्म  ो गया  ोगा| 
प ले व्यक्क्त अपने अनुभिों को सीधे-सीधे क ता  ोगा| धीरे-धीरे य ी अनुभि और घटनाएिं 
बािंटने की कक्रया क ानी बन गई  ोगी| ह िंदी गद्य साह त्य की एक म त्िपूणा और वप्रय विधा 
क ानी  ै| जैस-ेजैसे मनषु्य का विकास  ुआ िसैे-िैसे क ानी का विकास  ोता र ा| जैस-ेजैस े
मनुष्य का जीिन सरलता से जहटलता की ओर बढ़ता गया िैसे-िैसे क ानी भी सरल से जहटल 
 ोती गई और आज जीिन में तका   ै बुद्चध  ै तो क ाननयों में भी बुद्चध की प्रधानता  ो गई 
 ै| क ानी का ितामान स्िरूप आधुननक युग की देन  ै| भले  ी  म िेदों में क ानी के मूल रूप 
का आभास ना पाए ककिं तु उनमें क ाननयों की व्यापक लिंबी परिंपरा र ी  ै | म ाभारत, बौद्ध 



 

साह त्य, पुराण, ह तोपदेश, पिंचतिंत्र आहद क ानी के भिंडार  ैं | अिंग्रेजी में क ानी को ‘स्टोरी’ के 
नाम से जाना जाता  ै | अब तो क ाननयािं भी अत्यिंत सिंक्षक्षप्त  ो चली  ैं और लघु क ानी के 
रूप में आम आदमी के बीच में वप्रय  ोती जा र ी  ैं | क ानी का शाक्ब्दक अथा  ोता  ै ‘क ना’ 
| मुिंशी प्रेमचिंद मानते  ैं कक- ‘क ानी एक रचना  ै क्जसमें जीिन के ककसी एक अिंग या 
मनोभाि को प्रदलशात करना  ी लेखक का उद्देश्य र ता  ै | उसके चररत्र, उसकी शैली तथा 
कथा विन्यास सब उसी एक भाग को पुष्ट करते  ैं|’क ानी एक कथात्मक सिंक्षक्षप्त गद्य रचना 
 ै य  आकार में छोटी  ोती  ै और इसमें कथा तत्ि की प्रधानता  ोती  ै| क ानी में विषय की 
एकता के साथ-साथ प्रभाि की एकता का  ोना भी आिश्यक  ोता  ै| क ानी को एक  ी बैठक 
में पढ़ा जा सकता  ै और इसमें कौतू ल तथा मनोरिंजन के गुण विद्यमान  ोते  ैं | क ानी में 
जीिन का यथाथा  ोता  ै जो कक्ल्पत  ोते  ुए भी सत्य लगता  ै | क ानी में तीव्रता और गनत 
का  ोना आिश्यक  ोता  ै | क ानी में एक मूल भािना का विस्तार आख्यानात्मक शैली में 
 ोता  ै | क ानी में प्रेरणा त्रबिंद ुका विस्तार  ोता  ै और य  अपने आप में पूणा  ोती  ै | 
क ानी की रूपरेखा पूणा रूप से स्पष्ट और सिंतुललत  ोती  ै | इसमें मनुष्य के पूणा जीिन का 
न ीिं बक्ल्क उसके चररत्र का एक अिंग चचत्रत्रत  ोता  ै | इसमें घटनाएिं व्यक्क्त कें हद्रत  ोती  ैं | 
ह िंदी क ानी ह िंदी साह त्य की प्रमुख तथा गद्यात्मक विधा  ै | आधुननक ह िंदी क ानी का 
आरिंभ बीसिीिं सदी में  ुआ | वपछली एक सदी में ह िंदी क ानी न े आदशािाद, यथाथािाद, 
प्रगनतिाद, मनोविश्लेषणिाद, आिंचललकता ने आज के दौर से गुजरते  ुए लिंबी यात्रा की और 
अनेक उपलक्ब्धयािं  ालसल की  ैं | प्रेमचिंद, जयशिंकर प्रसाद, अजे्ञय, जैनेंद्र, यशपाल, फणीश्िर 
नाथ रेणु, उषा वप्रयिंिदा, मन्नू भिंडारी, उदय प्रकाश, ओम प्रकाश िाल्मीकक आहद ह िंदी के प्रमुख 
क ानीकार  ैं | आचाया रामचिंद्र शुक्ल ने ककशोरीलाल गोस्िामी द्िारा ललणखत क ानी ‘इिंदमुती’ 
को ह िंदी की प ली क ानी माना  ै  ककिं त ु अलग-अलग विद्िानों ने अपन ेमत सामने रखत े ुए 
अलग-अलग क ाननयों को ह िंदी की प ली क ानी माना  ै| क ानी परिंपरा को प्रसाद पूिा युग, 
प्रसाद  युग और प्रसादोत्तर युग  में बािंटा जा सकता  ै | नाटक और उपन्यास की तर  क ानी 
के भी मुख्य छः तत्ि माने जाते  ैं| 
 
5.6   एकािंकी 
 
 आधुननक एकािंकी िैज्ञाननक युग की देन  ै | आज मनुष्य जीिन के सिंघषा में व्यस्त  ै | 
अनत व्यस्तता के कारण आधुननक मानि के पास इतना समय न ीिं कक ि  बड-ेबडे नाटकों, 
उपन्यासों या म ाकाव्यों को पढ़ कर आनिंहदत  ो सके इसीललए गीत, क ानी, एकािंकी, लघु 
क ानी आहद ललखे जा र े  ैं | क्जस तर  नाटक में कई अिंक  ोते  ैं उसी तर  एकािंकी में केिल 



 

1 अिंक  ोता  ै | अिंग्रेजी में इसे ‘िन एक्ट प्ले’ क ा जाता  ै | एकािंकी में ककसी भी एक 
समस्या या घटना को लेकर बडे सुिंदर ढिंग से एक  ी अिंक में मिंच पर मिंचचत ककया जा सकता 
 ै और दशाक उसका आनिंद भी उठाते  ैं | जैसे आज फास्ट फूड युिाओिं के बीच लोकवप्रय  ो र ा 
 ै उसी तर  एकािंकी जैसी विधा आज के युिाओिं को अपनी ओर आकवषात कर र ी  ै | इस 
विधा ने नाटक से स्ितिंत्र अपना रूप प्रनतक्ष्ठत कर ललया  ै | एकािंकी में जीिन की एकरूपता, 
कौतू ल की क्स्थनत, सिंक्षक्षप्त रूपरेखा, चररत्र चचत्रण की तीव्रता, कथा की सिंक्षक्षप्तता और 
प्रभािशीलता तथा घटना न्यूनता बडी त्िररत गनत से घहटत  ोते  ैं और दशाक के मन पर तीव्र 
गनत से प्रभाि डालते  ैं | पक्श्चम में एकािंकी बीसिीिं शताब्दी में और विशेषकर प्रथम म ायुद्ध 
के पश्चात अत्यिंत प्रचललत और लोकवप्रय  ुआ | ह िंदी और अन्य भारतीय भाषाओिं में उसका 
व्यापक प्रचलन इस शताब्दी के चौथे दशक में  ुआ | पूिा और पक्श्चम दोनों के  नाट्य साह त्य 
में उसके ननकटिती रूप लमलते  ैं | सिंस्कृत नाट्य शास्त्र में नायक के चररत्र, रस आहद के 
आधार पर रूपकों और उपरूपकों के जो भेद ककए गए उनमें स ेअनेक को डॉ कीथ ने एकािंकी 
नाटक क ा  ै| इस प्रकार  दशरूपक और साह त्य दपाण में िणणात प्र सन, नाहटका, िीथी, 
गोष्ठी, विलालसका, प्रकालशका को आधुननक एकािंकी के ननकट समझना  ोगा | साह त्य दपाण में 
‘एकािंकी’ शब्द का प्रयोग भी  ुआ  ै| एकािंकी का रचना विधान देखा जाए तो इसे  20 से 30 
लमनट में प्रदलशात ककया जा सकता  ै , इसका एक अिंक  ोता  ै | एकािंकी में सिंकलन त्रय को 
अननिाया माना गया  ै | इसमें कम से कम उपकरणों के स ारे ज्यादा से ज्यादा प्रभाि उत्पन्न 
ककया जाता  ै | इसकी कथा अत्यिंत सक्षक्षप्त  ोती  ै, एक  ी मुख्य घटना  ोती  ै, एक  ी 
मुख्य चररत्र  ोता  ै, एक  ी चरमोत्कषा  ोता  ै, लिंबे भाषणों के बजाय छोटे सिंिाद  ोते  ैं|  
एकािंकी की अद्भुत सिंभािनाओिं के कारण आधुननक काल में इसका विकास अनेक हदशाओिं में 
 ुआ  ै | इसके प्रकारों में रेडडयो रूपक, सिंगीत और काव्य रूपक,  स्िगत नाट्य  विकलसत  ुए| 
भारतेंद ुयुग से इसका आरिंभ माना जा सकता  ै | प्रसाद का एकािंकी ‘एक घूिंट’ दसूरा चरण  ै | 
तीसरे चरण में भुिनेश्िर प्रसाद के ‘कारिािं’ को ललया जा सकता  ै और चौथे चरण में रामकुमार 
िमाा के ‘रेशमी टाई’ को ललया जाता  ै | भारतेंद ुयुग में दो प्रकार के  एकािंकी ललखे गए या तो  
एकािंकी का अनुिाद  ुआ या मौललक  एकािंकी ललखे गए | आगे चलकर ऐनत ालसक  एकािंकी 
ललखे गए और कुछ अनुिाद भी हदखाई देते  ैं | तीसरे चरण में कई  एकािंकीकार  ुए क्जन् ोंने 
विलभन्न विषयों को अपना  कर  एकािंकी ललखे | आगे चलकर साम्यिादी, राजनैनतक तथा 
सामाक्जक समस्याओिं को लेकर एकािंकी की रचना  ुई| डॉ रामकुमार िमाा को एकािंकी परिंपरा की 
सबसे सशक्त कडी माना जाता  ै | इस समय ललखे गए एकािंकी लशल्प की दृक्ष्ट से मजबूत 
हदखाई देते  ैं | इसके अनतररक्त उनमें बौद्चधक उत्सुकता, चुटीलापन, अिंतद्ाििंद की अलभव्यक्क्त, 
मानलसक विश्लेषण, सिंिादों की कसािट, मालमाक स्थलों का चयन, यथाथा प्रस्तुतीकरण के प्रनत 
आग्र  हदखाई देता  ै | इसके अनतररक्त विषय भी अनेक प्रकार के लमलते  ैं जैसे प्रेम, वििा ,  



 

कू्ररता, िगा सिंघषा, देश प्रेम, पौराणणक आख्यान, सामाक्जक कुरीनतयािं, सत्याग्र  आहद | आज 
नए-नए एकािंकी ललखे जा र े  ैं | अब एब्सडा एकािंकी भी ललखे गए  ैं | प्रलसद्ध एकािंकीकारों में  
उदय शिंकर भट्ट, लक्ष्मीनारायण लमश्र, सेठ गोवििंददास,जगदीशचिंद्र माथुर,डॉ लक्ष्मीनारायण लाल, 
मो न राकेश, विष्णु प्रभाकर, गिंगाधर शुक्ला, विनोद रस्तोगी, उपेंद्रनाथ अश्क, कमलेश्िर, 
मनो र चौ ान, जयनाथ नललन, रामिकृ्ष बेनीपुरी, धमािीर भारती, मो न लसिं  सेंगर आहद   ैं| 
 
5.7   आलोचना 
 
 आलोचना या समालोचना ककसी िस्तु या विषय की उसके लक्ष्य को ध्यान में रखत े ुए 
उसके गुण दोषों और उपयुक्तता का वििेचन करने िाली साह क्त्यक विधा  ै | ह िंदी आलोचना 
का प्रारिंभ उन्नीसिीिं सदी के उत्तराधा में भारतेंद ुयुग से माना जाता  ै | आलोचना का शाक्ब्दक 
अथा  ै ‘अच्छी तर  देखना’ | य  शब्द ‘लुच’ धातु से बना  ै क्जसका अथा  ै ‘देखना’ | इस े
अिंग्रेजी में ‘कक्रहटलसज्म’ के नाम से जाना जाता  ै | सिंस्कृत में प्रचललत टीका, व्याख्या या काव्य 
लसद्धािंत ननरूपण के ललए भी आलोचना शब्द का प्रयोग कर ललया जाता  ै | आचाया रामचिंद्र 
शकु्ल का स्पष्ट रूप से मानना  ै कक आधुननक आलोचना सिंस्कृत के काव्य लसद्धािंत ननरूपण से 
स्ितिंत्र  ै | इसका काया  ै ककसी साह क्त्यक रचना की अच्छी तर  परीक्षा करके उसके रूप गुण 
और अथाव्यिस्था का ननधाारण करना | 
 डॉ श्यामसुिंदर दास आलोचना की पररभाषा देते  ुए क ते  ैं- ‘यहद  म साह त्य को जीिन 
की व्याख्या माने तो आलोचना को उस व्याख्या की व्याख्या मानना पडेगा’|  व्यक्क्तगत रुचच के 
आधार पर ककसी रचना की ननिंदा या प्रशिंसा करना आलोचना का धमा न ीिं  ै | ककसी भी कृनत 
की व्याख्या और विशेषण के ललए आलोचना में पद्धनत और प्रणाली का विशेष म त्ि  ोता  ै | 
आलोचना करते समय आलोचक अपने व्यक्क्तगत राग- द्िेष, रुचच-अरुचच से तभी बच सकता  ै 
जब ि  पद्धनत का अनुसरण करे |  
 
 5.7.1    भारतेंद ुयुगीन ह िंदी आलोचना 
 
 भक्क्तकालीन और रीनतकालीन आलोचना अपने युगीन साह त्य के मूल्यािंकन के ललए 
ननलमात  ुई थी | ककिं तु ह िंदी साह त्य के आगामी विकास के ललए आलोचना में भी विकास तथा 
पररितान आिश्यक था इसीललए भारतेंद ुकाल में ज ािं गद्य की अन्य सभी विधाएिं नए लसरे से 
विकलसत  ुईं, ि ीिं ह िंदी आलोचना में नए काया आरिंभ  ुए | विलभन्न विधाओिं के ललए विलभन्न 
प्रकार की आलोचनाओिं का विकास  ुआ | य  ह िंदी आलोचना के विकास का आरिंलभक दौर था | 



 

खडी बोली गद्य अपने प्रारिंलभक रूप में था उस समय ह िंदी  साह त्य के क्षेत्र में भारतेंद ु ररश्चिंद्र 
ने प्रिेश ककया | उन् ोंने राजा लशिप्रसाद तथा राजा लक्ष्मण लसिं  की आपस में विरोधी शैललयों 
में समन्िय स्थावपत ककया और मध्यम मागा अपनाया| भारतेंदकुालीन ह िंदी आलोचना, आलोचना 
की प्रारिंलभक क्स्थनत में बुननयादी सिालों से जूझती र ी | इस काल के मुख्य  आलोचक  ैं 
भारतेंद ु  ररश्चिंद्र, बालकृष्ण भट्ट और बद्रीनारायण चौधरी ‘प्रेमघन’,प्रताप नारायण लमश्र, 
राधाचरण गोस्िामी, राय कृष्णदास  आहद|  य ी भारतेंद ु का समकालीन एििं स योगी 
साह त्यकार मिंडल भारतेंद ुमिंडल के नाम से प्रलसद्ध  ुआ | ह िंदी साह त्य में य  समय भारतेंद ु
युग के नाम से जाना जाता  ै| भारतेंद ुमिंडल सिंस्कृत आलोचना की िेदिती धारा से अछूता 
हदखाई  देता  ै | इसके पास परिंपरा, आधुननकता, राष्रिाद, समाज के सीधे-सीधे प्रश्न  ैं | 
उदारिाद जागरण के सामान्य प्रश्नों से  ी य  मिंडली साह त्य को देखती  ै | भारतेंद ुका चचिंतन 
उनकी मौललकता को स्पष्ट करने के ललए पयााप्त  ै | इस युग की अन्य विधाओिं के साथ 
आलोचना को भी निजागरण के साथ जोडा गया  ै | भारतेंद ुयगु  में गद्य के अन्य अिंगों के 
साथ-साथ आलोचना विधा भी नया रूप धारण करके आगे बढ़ी \ उसके स्िरूप और प्रकार में 
नए तत्िों का समािेश  ुआ | साह क्त्यक वििेचना में बौद्चधकता की प्रधानता  ो गई | उपन्यास, 
क ानी, ननबिंध, नाटक आहद के साथ साथ उनकी आलोचनाएिं भी ललखी जाने लगीिं | इस निीन 
आलोचना के विकास में तत्कालीन पत्र-पत्रत्रकाओिं का म त्िपूणा योगदान र ा | इस आलोचना के 
प्रिताकों में भारतेंद,ु प्रेमघन, बालकृष्ण भट्ट, श्रीननिास दास, बालमुकुिं द गुप्त, प्रताप नारायण 
लमश्र आहद प्रलसद्ध  ैं|  ‘आनिंद कादिंत्रबनी’ नामक पत्रत्रका के द्िारा प्रेमघन ने पुस्तकों की 
विस्ततृ और गिंभीर आलोचना प्रारिंभ की |  
  
 5.7.2    द्वििेदी युगीन ह िंदी आलोचना 
 
 म ािीर प्रसाद द्वििेदी एक ऐसे साह त्यकार थे जो ब ु भाषाविद  ोने के साथ-साथ 
साह त्य के इतर विषयों में भी समान रुचच रखते थे | उन् ोंने सरस्िती पत्रत्रका का 18 िषों तक 
सिंपादन कर ह िंदी पत्रकाररता में एक म ान कीनतामान स्थावपत ककया | ि  ह िंदी के प ले 
समालोचक थे क्जन् ोंने समालोचना की कई पुस्तकें  ललखीिं | खडी बोली ह िंदी की कविता के 
प्रारिंलभक और म त्िपूणा कवि थे | आधुननक ह िंदी क ानी उन् ीिं के प्रयत्नों से एक साह क्त्यक 
विधा के रूप में मान्यता प्राप्त कर सकी | ि  भाषाशास्त्री, अनुिादक थे, इनत ासज्ञ, अथाशास्त्री 
और विज्ञान में ग री रुचच रखने िाले थे | िे युगािंतर लाने िाले साह त्यकार थे | दसूरे शब्दों में 
क ें तो ि  युग ननमााता थे | ि  अपने चचिंतन और लेखन के द्िारा ह िंदी प्रिेश में निजागरण 
पैदा करने िाले साह त्यकार थे| राजनीनत और अथाशास्त्र के साथ उन् ोंने आधुननक विज्ञान से 



 

पररचय प्राप्त ककया और इनत ास तथा समाजशास्त्र का अध्ययन ग राई से ककया | आचाया 
रामचिंद्र शुक्ल द्वििेदी की ननबिंध दृक्ष्ट पर अपने विचार देते  ुए मानते  ैं कक उनके ननबिंध 
विचारात्मक शे्रणी में आएिंगे | विचार की ि   गूढ़ गुिंकफत परिंपरा उनमें न ीिं लमलती क्जससे 
पाठक की बुद्चध उते्तक्जत  ोकर ककसी नई विचार पद्धनत पर दौड पडे| म सभी य  अच्छी तर  
से जानते  ैं कक आचाया द्वििेदी के समय  ी भाषा का पररष्कार  ुआ और भाषा व्याकरण की 
दृक्ष्ट से पररपुष्ट  ुई| आचाया म ािीर प्रसाद द्वििेदी ने सरस्िती पत्रत्रका का सिंपादन करते  ुए 
सिंपादकीय हटप्पणणयों, स्ितिंत्र समालोचनात्मक ननबिंध, साह क्त्यक कवि चचााएिं ललखी  ैं और 
क्जस आलोचना साह त्य का ननमााण ककया  ै उसका स्थाई म त्ि  ै | ि  अपनी आलोचना में 
क ते  ैं कक काव्य में सरल भाषा  ोनी चाह ए और साथ  ी व्याकरण के ननयम तथा भाषा 
सिंस्कार पर भी उन् ोंने बल हदया | ि  एक प्रगनतशील विचारक थे | उनके इस विचार को 
‘कविता का भविष्य’ ननबिंध में देखा जा सकता  ै | डॉ नामिर लसिं  ने इन् े लोकिादी समीक्षक 
माना  ै | द्वििेदी जी की आलोचना दृक्ष्ट उस पूरे युग की  सजानात्मक चेतना की प्रेरक, 
उन्नायक  एििं पररष्कारक के रूप में हदखाई देती  ै|ननसिंदे  रूप में या क ा जा सकता  ै कक 
हदिेदी जी ह िंदी आलोचना के आधार स्तिंभ  ैं क्जन् ोंने ह िंदी के  शैशिकालीन साह त्य को अपनी    
समक्ष्टगत नैनतक आदशों और परिंपरा तथा निीनता का समािेश कर चलना लसखाया | ि  
अपने युग के सबस ेबड ेआलोचक माने जाते  ैं | इस काल में लमश्र बिंधुओिं ने ह िंदी में प ली 
बार ऐनत ालसक और सैद्धािंनतक आलोचना का प्रारिंभ ककया और तुलनात्मक आलोचना का इसी 
समय जन्म  ुआ | पिंडडत पदम लसिं  शमाा ने ‘त्रब ारी’ नामक रचना में त्रब ारी को श्रिंगार रस का 
सिाशे्रष्ठ कवि माना | इस तर  रामचिंद्र शुक्ल से पूिा ह िंदी आलोचना  जगत देि और त्रब ारी के 
द्ििंद का अखाडा बन गया था| 
 5.7.3    शुक्ल युग में आलोचना 
 
 आचाया रामचिंद्र शुक्ल केिल ह िंदी साह त्य के आलोचक न ीिं  ैं बक्ल्क िे भारतीय 
आलोचना कक उस म ान परिंपरा एििं सिंस्कृनत की एक म त्िपूणा कडी  ैं जो भरतमुनन से प्रारिंभ 
 ोती  ै | आचाया रामचिंद्र शुक्ल ने अपने आलोचना लसद्धािंत का ननरूपण अतीत की म ान 
साह क्त्यक सािंस्कृनतक विरासत के साथ  ी अपने समय के शे्रष्ठ साह त्य को जानने समझने के 
क्रम में ककया  ै | उनकी आलोचना सच्चे अथों में ‘सभ्यता समीक्षा’ लसद्ध  ोती  ै | उनके 
आलोचना लसद्धािंत को ककसी एक आयाम में न ीिं बािंधा जा सकता | लसद्ध और नाथ  साह त्य 
पर विचार करते समय शुक्ल जी सािंप्रदानयक लशक्षा का सिाल उठात े ैं | रामचररतमानस की 
आलोचना के क्रम में िे मालमाक स्थलों की प चान पर बल देते  ैं | रामचिंहद्रका की सीमाओिं का 
ननदेश करते  ुए ि  साह त्य में स्थानीय रिंगत का मुद्दा उठाते  ैं | त्रब ारी के प्रसिंग में ि  



 

भाषा की  समासशक्क्त की बात करत े ैं | घनानिंद पर विचार करत े ुए ि  उन् ें ब्रजभाषा का 
शे्रष्ठ कवि मानते  ैं | पिंत के सिंदभा में िे सच्चे स्िच्छिंदतािाद  के आयाम को प्रस्तुत करते  ैं | 
आचाया शुक्ल जी को भारतीय साह त्यशास्त्रीय चचिंतन की उस परिंपरा के पुनराख्यान  का शे्रय 
प्राप्त  ै क्जसका आरिंभ भरतमुनन से और अिंत मध्यकाल में  मम्मट के साथ  ी  ो गया था| 
य  ह िंदी के सिाशे्रष्ठ आलोचक  ैं | इन् ोंने आलोचना का एक ननक्श्चत मानदिंड स्थावपत ककया 
और एक विकलसत आलोचना पद्धनत लेकर अितररत  ुए | ऐनत ालसक आलोचना के क्षेत्र में 
उनका ‘ह िंदी साह त्य का इनत ास’ एक म त्िपूणा देन  ै| इस समय के प्रमुख आलोचकों में डॉ 
श्यामसुिंदर दास,  पदमुलाल, पुन्ना लाल बख्शी, कृष्ण शिंकर शुक्ल आहद| द्वििेदी युगीन 
आलोचना की तु्रहटयों को दरू करते  ुए शुक्ल जी ने आलोचना पद्धनत को पूणा बनाया| 
 
 5.7.4    शुक्लोत्तर युगीन आलोचना एििं आलोचना के प्रकार 
 
 शुक्ला जी के परिती आलोचकों ने सामान्यतः शुक्ल जी के आदशों को अपनाया ककिं त ु
कुछ प्रनतभािान आलोचकों ने इस क्षेत्र में अपनी मौललकता का पररचय हदया | ऐसे आलोचकों में 
निंददलुारे बाजपेई, डॉ नगेंद्र,  जारी प्रसाद द्वििेदी के नाम उल्लेखनीय  ैं | आचाया निंददलुारे 
िाजपेई की कई म त्िपणूा आलोचनात्मक रचनाएिं  ैं | य  सौंदयािादी आलोचक माने जाते  ैं | 
डॉ. नगेंद्र, निंददलुारे िाजपेई की तर  छायािाद के प्रनत स ानुभूनत रखने िाले समालोचक  ैं | 
इन् ोंने सौंदयाशास्त्र को लेकर आलोचना के क्षेत्र में प्रिेश ककया | सुलमत्रानिंदन पिंत, साकेत, 
भारतीय काव्यशास्त्र की परिंपरा, म ाकवि देि  आहद इनकी समीक्षात्मक कृनतयािं  ै | आचाया 
 जारीप्रसाद द्वििेदी मानितािादी आलोचक  ैं | ह िंदी साह त्य की भूलमका, कबीर, ह िंदी साह त्य 
का आहदकाल, विचार और वितका , अशोक के फूल आहद रचनाओिं में द्वििेदी जी ने ऐनत ालसक 
एििं सािंस्कृनतक दृक्ष्ट से आलोचना को आगे बढ़ाया  ै | साह त्य समीक्षा को पूणा रूप देने में 
आचाया निंददलुारे बाजपेई डॉ नगेंद्र आचाया  जारी प्रसाद द्वििेदी के अनतररक्त बाबू गुलाब राय, 
शािंनतवप्रय द्वििेदी, रामकुमार िमाा, डॉक्टर सत्येंद्र, डॉक्टर लाल, पिंडडत विश्िनाथ लमश्र, आचाया 
परशुराम चतुिेदी,   डॉ िाष्णेय,  आचाया बलदेि उपाध्याय के नाम म त्िपूणा  ैं | बाबू गुलाब 
राय सामान्यिादी आलोचक माने जाते  ैं, शािंनतवप्रय द्वििेदी ने छायािादी काव्य सौंदया पक्ष का 
उद्घाटन ककया  ै | परशुराम चतुिेदी सिंत काव्य के आलोचक, कृष्णलालऔर रामकुमार िमाा न े
ह िंदी साह त्य पर अपनी आलोचना दी  ै तथा आचाया बलदेि उपाध्याय ने भारतीय काव्य 
सिंप्रदायों की आलोचना की  ै | आधुननक युग में विविध आलोचना पद्धनत का विकास  ुआ  ै 
क्जसमें लशिदान लसिं  चौ ान, रामविलास शमाा, प्रकाशचिंद्र गुप्त, अमतृ राय,  यशपाल आहद  
माक्सािादी आलोचक  ैं, इलाचिंद्र जोशी और अज्ञेय मनोविश्लेषणात्मक आलोचक  ैं  शािंनतवप्रय 



 

द्वििेदी, भगित शरण उपाध्याय प्रभाििादी आलोचक माने जाते  ैं | इनके अनतररक्त डॉक्टर 
इिंद्रनाथ मदान, डॉ रमेश कुिं तल मेघ, लक्ष्मीकािंत िमाा, रामस्िरूप चतुिेदी, जगदीश चिंद्र माथुर 
आहद के नाम  आधुननक आलोचना में अनत म त्िपूणा  ैं| इस प्रकार ह िंदी आलोचना प्रगनत के 
पथ पर अग्रसर  ै| आलोचना करते समय क्जन मान्यताओिं और पद्धनतयों को स्िीकार ककया 
जाता  ै उनके अनुसार आलोचना के प्रकार विकलसत  ो जाते  ैं | सामान्यतया  आलोचना के 
चार प्रकारों को स्िीकार ककया गया  ै- सदै्धािंनतक आलोचना, ननणायात्मक आलोचना, 
प्रभािालभव्यिंजक आलोचना, और व्याख्यात्मक आलोचना | 
 सैद्धािंनतक आलोचना में साह त्य के लसद्धािंतों पर विचार  ोता  ै | इस आलोचना में 
साह त्य का मानदिंड शास्त्रीय  ै  या ऐनत ालसक इस पर विचार करना  ोता  ै, जो आलोचना 
साह त्य के तत्िों और ननयमों को ऐनत ालसक प्रकक्रया में विकासमान मानती  ै उसी का आज 
म त्ि  ै | 
 ननणायात्मक आलोचना में ननक्श्चत लसद्धािंतों के आधार पर साह त्य के गुण दोषों का 
ननणाय ललया जाता  ै |इसे एक प्रकार की नैनतक आलोचना भी माना जाता  ै | ऐसी आलोचना 
प्रायः लसद्धािंत का यािंत्रत्रक ढिंग से उपयोग करती  ै | 
  प्रभािालभव्यिंजक आलोचना में  काव्य का जो प्रभाि  आलोचक के मन पर पडता  ै उसे 
ि  सजीले पद विन्यास में व्यक्त कर देता  ै | इसमें िैयक्क्तक रुचच  ी प्रमुख  ोती  ै| आज 
ककतने प्रकार की रचनाएिं ललखी जा र ी  ैं उतन ेप्रकार की आलोचनाओिं का विकास  ो र ा  ै 
जैसे सौंदयाशास्त्रीय आलोचना, शैली िैज्ञाननक आलोचना, माक्सािादी आलोचना, प्रगनतिादी 
आलोचना, प्रयोगिादी आलोचना, समाजशास्त्रीय आलोचना, ऐनत ालसक आलोचना, 
मनोविश्लेषणात्मक आलोचना आहद| 
 
 5.7.5    नई समीक्षा  
 
 नई समीक्षा अब अपना ननक्श्चत इनत ास बना चुकी  ै | इस शब्द का प्रयोग सबसे प ले 
कोलिंत्रबया विश्िविद्यालय के तुलनात्मक साह त्य के प्रोफेसर क्स्पनगाना ने 1910 ईस्िी में अपन े
लेख में ककया था | नई समीक्षा रचना की आिंतररक सिंगनत के विश्लेषण पर बल देती  ै | इसके 
अनुसार काव्य भावषक सजाना मात्र  ै इसललए भाषा के सजानात्मक तत्िों का विश्लेषण  ी 
समीक्षा का मुख्य धमा  ै | ह िंदी में नई समीक्षा का आरिंभ नई कविता की प्रनतष्ठा के साथ 
माना जा सकता  ै | ह िंदी के नए समीक्षकों ने काया के सिंदभा में भाषा के म त्ि को स्िीकार 
ककया | उसकी सजानात्मक विशेषताओिं को लक्षक्षत करने की चेष्टा की | उन् ोंने शब्द प्रयोग एििं 
ध्िनन सिंयोजन से उत्पन्न चमत्कार को सरा ा तथा काव्य के रूप पक्ष का विश्लेषण ककया ककिं त ु



 

कविता को ऐनत ालसक सिंदभा से काटकर देखने का आग्र  कभी न ीिं र ा | एक तरफ अमेररकी 
नई समीक्षा में ह िंदी के नए समीक्षकों को ननक्श्चत रूप से प्रभावित ककया ककिं तु अपने प्रभाि के 
आिेग में उन् ें ब ाकर न ीिं ले गई | ह िंदी के नए समीक्षकों में डॉ. रामस्िरूप चतुिेदी  की 
समीक्षा दृक्ष्ट अमेररकी समीक्षा दृक्ष्ट के अचधक ननकट  ै ककिं तु उन् ोंने भी मुक्क्तबोध के त्रबिंब 
विधान का विश्लेषण करते  ुए उसके माध्यम से भारतीय ननम्न मध्यिगा के असली रूप को 
प चाना | ह िंदी में नई समीक्षा से जुडे नए समीक्षकों ने अमेररकी नई समीक्षा की मूल प्रनतज्ञा 
का पूणातः पालन न ीिं ककया | माक्सािादी दशान से प्रभावित समीक्षकों ने काव्य के सिंदभा में 
भाषा के म त्ि को स्िीकार करते  ुए भी काया की सापेक्ष स्िायत्तता को  ी मान्य ठ राया | नई 
समीक्षा की मूल प्रनतज्ञा को स्िीकार कर चलने िाली एक अन्य समीक्षा दृक्ष्ट शैली विज्ञान की 
मान्यता  ै | इसमें य  माना गया  ै कक -’सामान्य से अलग  टकर क्जस विलशष्ट भाषा का 
प्रयोग कवि करता  ै ि ी भाषा की काव्यात्मक शैली क ी जाती  ै’| नई समीक्षा की सबसे बडी 
शक्क्त  ै काव्य भाषा के सघन विश्लेषण द्िारा उसके  सजानात्मक स्िरूप का अन्िेषण | इस 
अन्िेषण क्रम में नए समीक्षक रचना की आिंतररक सिंगनत के आधार तत्ि तक प ुिंचने में ब ुत 
दरू तक सफल  ो सके  ैं | ह िंदी के नए समीक्षकों ने अमेररकी नई समीक्षा की मूल प्रनतज्ञा को 
अत्यचधक रूप में- कम से कम व्यि ार के स्तर पर स्िीकार न ीिं ककया  ै| छठे दशक के बाद 
नई कविता  में जो स्िच्छिंदतािाद का  निोत्थान  हदखाई पडा था ि  कविता प्रकटतः उसके 
विरुद्ध यथाथािाद की हदशा में कदम बढ़ाती  ै | नई  समीक्षा, नई कविता, नई क ानी के 
अद्यतन विकास को रेखािंककत करती  ै | नई समीक्षा व्यि ाररक आलोचना की बुननयादी जमीन 
 ै | साह क्त्यक आलोचना के ललए य  जरूरी  ोता  ै कक रचना के ममा को प चाना जाए, उसकी 
सिंिेदना से जुडा जाए, भाषा लशल्प  अिंतिास्तु आहद को प चानने िाली सक्षम और ननभीक दृक्ष्ट 
से नई समीक्षा बनती  ै| 
5.8   जीिनी  
 
 इसे जीिन चररत्र भी क ा जाता  ै| य  भी साह त्य की एक विधा  ै |अिंग्रेजी में इसे 
‘बायोग्राफी’ क ा जाता  ै| जीिनी में लेखक व्यक्क्त के सिंपूणा जीिन और यथेष्ट जीिन की 
जानकारी प्रामाणणकता के साथ प्रस्तुत करता  ै | जीिनी लेखक टामस कालााइल ने अत्यिंत सीधी 
सादी और सिंक्षक्षप्त पररभाषा में इसे- ‘एक व्यक्क्त का जीिन क ा  ै|’  ककसी व्यक्क्त के जीिन 
ितृ्तातों को सचेत और कलात्मक ढिंग से ललखना  ी जीिन चररत्र क लाता  ै | जीिन चररत्र में 
ककसी एक व्यक्क्त के यथाथा जीिन के इनत ास का आलेखन  ोता  ै अनके व्यक्क्तयों के जीिन 
का न ीिं, कफर भी जीिन चररत्र का लेखक इनत ास के और कलाकार के कताव्य के कुछ समीप 
आए त्रबना न ीिं र  सकता | जीिन चररतकार एक ओर तो व्यक्क्त के जीिन की घटनाओिं की 



 

यथाथाता इनत ासकार की भािंनत स्थावपत करता  ै तो दसूरी ओर ि  साह त्यकार की प्रनतभा और 
रागात्मकता का  तथ्य ननरूपण में उपयोग करता  ै | यहद ककसी जीिन चररत की सीमा का 
विस्तार ककया जाए तो उसके अिंतगात आत्मकथा भी आ जाएगी | यद्यवप दोनों के लेखक 
पारस्पररक रुचच और सम्बद्ध विषय की लभन्नता के कारण घटनाओिं के लेखन में सत्य का 
ननिाा  समान रूप से न ीिं कर पाते | आत्मकथा के लेखक में सतका ता के बािजूद ि  
आलोचनात्मक तका ना, चररत्र विश्लेषण और स्पष्टिाहदता न ीिं आ पाती जो जीिन चररत के 
लेखक की विशेषता  ोती  ै और ऐसा  ोना पूणातः स्िाभाविक  ै| जीिन चररत के प्राचीनतम 
रूपों के उदा रण ककसी भी देश के धालमाक, पौराणणक आख्यान और दिंत कथाओिं में लमल सकत े
 ैं , क्जनमें मानिीय चररत्र और उनके मनोविकारों और मनोभािों का रूपायन  ुआ  ो | 
अचधकािंशत दैिी और मानिीय चररत्र में जीिन चररत्र के कुछ लक्षण लमल जाते  ैं क्जनका 
ननमााण उस काल से  ी  ोता चला आ र ा  ै जब लेखन कला का विकास भी न ीिं  ुआ था और 
इस प्रयोजन के ललए लमट्टी तथा श्रीपत्रों का प्रयोग  ोता था| लमस्र, पक्श्चमी एलशया, चीन, 
यूनान, अमेररका, फ्ािंस, पेन तथा यूरोपीय म ाद्िीप के कई देशों के साह त्य में जीिनी लेखक 
की जीििंत परिंपरा देखी जा सकती  ै | य  साह त्य जीिन चररत के रूप में और आत्मकथा के 
रूप में रचा गया| भारत में ईसा पूिा तीसरी शताब्दी के मौया सम्राट अशोक द्िारा सेनाओिं पर 
जो अलभलेख लमलते  ैं ि  आत्मकथा के  ी रूप  ैं|  जीिन अथिा प्रशासन की ककसी विलशष्ट 
घटना को जीवित रखने के ललए  ुए उसे पत्थर के स्तिंभों पर, मिंहदरों की दीिारों पर, ताम्रपत्तों 
पर अिंककत करिा देते थे | कुषाण और गुप्त सम्राटों का समय इस तर  के सिंदभों से भरा पडा 
 ै | इसके साथ  ी कभी-कभी  जीिनी लेखन का स्िरूप भी हदखाई पड जाता  ै | बाण द्िारा 
रचचत ‘ षाचररत’ एक ऐसा  ी उदा रण  ै| बाबरनामा,  ुमायूिंनामा, अकबरनामा, ज ािंगीरनामा 
आहद ऐसी  जीिनी  ैं क्जन् ें आत्मकथा भी क  सकते  ैं| भारतीय सम्राटों, मुगल बादशा ों तथा 
राजपूत राजाओिं का आश्रय पाने िाले कवियों ने अपने आश्रयदाताओिं के जीिन ितृािंतों का 
विस्तार से िणान ककया  ै | इस तर  के काव्यों को ह िंदी साह त्य का चररत कव्य भी माना जा 
सकता  ै | िीरगाथा काल ि रीनतकाल में ऐसे जीिन चररत ब ुल मात्रा में हदखाई देते  ैं| 
आधुननक गद्य काल में अिंग्रेजी, फ्ें च, जमान आहद पक्श्चमी भाषाओिं के साथ साथ ह िंदी, बिंगला, 
मराठी आहद में भी प्रलसद्ध व्यक्क्तयों के जीिन चररत्र ललखने की प्रिवृत्त बढ़ र ी  ै | जीिनी, 
साह त्य की म त्िपूणा विधा  ै | जीिनी के कई भेद  ोते  ैं जैसे आत्मीय जीिनी, लोकवप्रय 
जीिनी, व्यक्क्तगत जीिनी, कलात्मक जीिनी आहद| जीिनी में अतीत का चचत्रण और सत्य 
घटनाओिं का क्रम बद्ध वििरण लमलता  ै | इसमें लेखक व्यक्क्त के जीिन सिंघषों के साथ-साथ 
उसके आिंतररक स्िभाि और व्यक्क्तत्ि का चचत्रण करता  ै | प्रलसद्ध साह त्यकार श्री रामनाथ 
सुमन क ते  ैं- ‘जीिन की घटनाओिं के वििरण का नाम जीिनी  ै|’ जीिनीकार नायक के जीिन 
में नछपे विकास ,उसके जीिन के र स्य, उसकी मुख्य जीिन धारा को खोल कर पाठकों के 



 

सामने रख देता  ै | ि  केिल मनुष्य के ऊपरी व्यक्क्तत्ि का अिंकन न ीिं करता बक्ल्क उस 
आिरण को भेदकर अिंतः स्िरूप और आिंतररक सत्य को भी प्रत्यक्ष करता  ै| जीिनी में कुछ 
अपेक्षक्षत गुण  ोते  ैं क्योंकक य  एक ऐसी विधा  ै क्जसमें कला, आलोचना और वििेचन की 
लमली-जुली प्रकक्रया काया करती  ै| उसके तत्िों का ननरूपण ना तो क ानी, उपन्यास या नाटक 
की तर   ोता  ै और ना  ी ननबिंध या आलोचना की तर  उसकी कसौहटयािं ननधााररत की जा 
सकती  ैं | इसका अपना एक अद्भुत प्रारूप  ै क्जनमें कथा, चररत्र, गुण और वििेचन र ते  ैं | 
ितामान समय में जीिनी साह त्य एक लोकवप्रय विधा  ै | इसके लेखन की कला क्जतनी 
कलात्मक  ोगी ि  उतनी  ी प्रामाणणक और अच्छी बन पडेगी | जीिनी साह त्य के कुछ 
उदा रण देखे जा सकते  ैं- कल्पना चािला की जीिनी, पोरस का जीिन पररचय, सम्राट अशोक 
की जीिनी, भगिती प्रसाद लमश्र का जीिन पररचय, डॉ मो न अिस्थी का जीिन पररचय, 
जयशिंकर प्रसाद का जीिन पररचय, मयिंक मारकिं डे का जीिन पररचय, कुमार विश्िास की 
जीिनी, रोह त शमाा की पूरी जीिनी आहद|  
 
5.9   आत्मकथा 
 
 आत्मकथा स्िानुभूनत का सबसे सरल माध्यम  ै | इसके द्िारा लेखक अपने जीिन, 
पररिेश, म त्िपूणा घटनाओिं, विचारधारा, ननजी अनुभि,  दबुालताओिं  और अपने समय की 
सामाक्जक- राजनीनतक क्स्थनतयों को पाठकों तक , ,प ुिंचाता  ै|आत्मकथा में व्यक्क्त जीिन 
ितृािंत ललखता  ै परिंतु ि  स्ियिं द्िारा ललखा जाता  ै जबकक जीिनी में लेखक ककसी दसूरे के 
जीिन के ितृ्त को ललखता  ै | आत्मकथा और जीिनी में लेखन की शलैी िणानात्मक  ोती  ै| 
ह िंदी में आत्मकथा लेखन की एक लिंबी परिंपरा र ी  ै | ह िंदी की प्रथम आत्मकथा बनारसी दास 
जैन द्िारा ललखी गई ‘अद्ाधकथा’ (1641इ) ै| पद्य में ललखी गई इस आत्मकथा केअनतररक्त 
पूरे मध्यकाल में ह िंदी में कोई दसूरी आत्मकथा न ीिं लमलती | अन्य गद्य विधाओिं की तर  
आत्मकथा भी भारतेंद ु ररश्चिंद्र के समय विकलसत  ुई | भारतेंद ुन ेअपनी पत्रत्रकाओिं के द्िारा 
इस विधा का पल्लिन ककया | उनकी स्ियिं की आत्मकथा ‘एक क ानी कुछ आप बीती कुछ 
जग बीती’  का आरिंलभक ‘प्रथम खेल’ शीषाक से प्रकालशत  ुआ था |इस काल में सुधाकर 
द्वििेदी, अिंत्रबकादत्त व्यास  ने भी आत्मकथाएिं ललखीिं| स्ितिंत्रता पूिा युग में और स्िातिंत्र्योत्तर युग 
में अनेक आत्मकथाएिं ललखी गई| स्ितिंत्रता पूिा युग में ह िंदी की आत्मकथा के विकास में  िंस 
का विशेष योगदान र ा | इसी काल में श्यामसुिंदर दास ने ‘मेरी आत्मक ानी’ नामक आत्मकथा 
ललखी | इस काल के आत्मकथाकारों में जयशिंकर प्रसाद, विनोद शिंकर व्यास, गोपाल राम 
ग मरी, श्रीराम शमाा, लशिपूजन स ाय, सुदशान, विश्ििंभर नाथ शमाा कौलशक के साथ-साथ बाबू 



 

गुलाब राय, रा ुल सािंकृत्यायन आहद र े | सन1947 के आरिंभ में देश के प्रथम राष्रपनत डॉ 
राजेंद्र प्रसाद की आत्मकथा प्रकालशत  ुई| स्ितिंत्रता के पश्चात वियोगी  रर की आत्मकथा ‘मेरा 
जीिन प्रिा  प्रकालशत’  ुई | इस समय के प्रलसद्ध आत्मकथा रचनाकारों में यशपाल, शािंनतवप्रय 
द्वििेदी, देिेंद्र सत्याथी, बेचन शमाा ‘उग्र’ ,  ररििंश राय बच्चन, िृिंदािन लाल िमाा, लशिपूजन 
स ाय, प्रनतभा अग्रिाल ,भीष्म सा नी आहद आत े ैं | इसी प्रकार समकालीन आत्मकथा साह त्य 
में दललत आत्मकथाओिं का उल्लेखनीय योगदान  ै | ओम प्रकाश िाल्मीकक की ‘जूठन’,मो नदास 
नैलमशराय की ‘अपने अपने वपिंजरे’ ललखी गई | इसके अनतररक्त मह ला रचनाकारों में मैते्रई 
पुष्पा, प्रभा खेतान आहद के नाम उल्लेखनीय  ैं | इस प्रकार य  क ा जा सकता  ै कक ह िंदी 
आत्मकथा साह त्य एक लिंबी यात्रा के बाद आज एक मुकाम पर प ुिंचा  ै और आगे भी इसके 
विकास की ब ुत सी सिंभािनाएिं हदखाई देती  ैं| 
 
5.10   सिंस्मरण 
 
 स्मनृत के आधार पर ककसी विषय या व्यक्क्त के सिंबिंध में ललणखत ककसी लेख को 
सिंस्मरण क ते  ैं | इसे अिंग्रेजी में ‘मेमॉयर’ क ा जाता  ै | सिंस्मरण लेखक अतीत की अनेक 
स्मनृतयों में से कुछ रमणीय अनुभूनतयों को अपनी कल्पना भािना या व्यक्क्तत्ि की विशेषताओिं 
से रिंक्जत करके प्रभािशाली ढिंग से अलभव्यक्त करता  ै | सिंस्मरण लेखक के ललए य  ननतािंत 
आिश्यक  ोता  ै कक लेखक ने उस व्यक्क्त या िस्तु का साक्षात्कार ककया  ो क्जसका ि  
सिंस्मरण ललख र ा  ै | इनत ासकार की भािंनत ि  वििरण न ीिं प्रस्तुत करता इसके विपरीत ि  
िस्तुपरक दृक्ष्टकोण से त्रबल्कुल अलग  ै | सिंस्मरण  में जीिन की कुछ म त्िपूणा घटनाओिं की 
स्मनृत पर आधाररत रोचक अलभव्यक्क्त  ोती  ै | सिंस्मरण को साह क्त्यक ननबिंध की एक  प्रिवृत्त 
भी माना जा सकता  ै | ऐसी रचनाओिं को सिंस्मरणात्मक ननबिंध क ते  ैं | सिंस्मरण को साह त्य 
के रूप में ललखे जाने का प्रारिंभ आधुननक काल में पाश्चात्य प्रभाि के कारण  ुआ ककिं तु ह िंदी 
साह त्य में सिंस्मरणात्मक  गद्य विधा का पयााप्त विकास  ुआ  ै | इसके लेखन के क्षेत्र में 
अत्यिंत प्रौढ़ तथा  शे्रष्ठ रचनाएिं ह िंदी साह त्य में उपलब्ध  ोती  ैं | बालमुकुिं द गुप्त द्िारा सन 
1907 में प्रताप नारायण लमश्र पर ललखा  सिंस्मरण ह िंदी का प्रथम सिंस्मरण माना जाता  ै | 
सिंस्मरण के विकास को द्वििेदी युग, छायािादोत्तर युग, स्िातिंत्र्योत्तर युग और समकालीन युग 
में बािंटा जा सकता  ै |इन सभी कालों में जो सिंस्मरणकार  ुए उन् ोंने अपने समय के अनुकूल 
प्रसिंगों को ध्यान में रखते  ुए सिंस्मरण ललखे| ह िंदी के प्रारिंलभक  सिंस्मरण लेखकों में  म ािीर 
प्रसाद द्वििेदी, काशी प्रसाद जायसिाल, प्यारेलाल लमश्र, जगन्नाथ खन्ना, जगदीश त्रब ारी सेठ, 
रामकुमार खेमका, िृिंदािन लाल िमाा, इलाचिंद्र जोशी,  मन्मथनाथ गुप्त,श्रीराम शमाा, लशि 



 

नारायण टिंडन,राजा राचधका रमण प्रसाद लसिं  इलाचिंद्र जोशी, रामनरेश त्रत्रपाठी, प्रकाशचिंद्र गुप्त, 
उपेंद्रनाथ अश्क,बनारसीदास चतुिेदी, म ादेिी िमाा तथा रामिकृ्ष बेनीपुरी,कन् ैयालाल लमश्र 
‘प्रभाकर’, जैनेंद्र, रा ुल सािंकृत्यायन, सेठ गोवििंद दास, विष्णु प्रभाकर, अमतृा प्रीतम,  ररििंश राय 
बच्चन, सुलमत्रानिंदन पिंत,गुलाब राय, राजा राचधका रमण लसिं , रामधारी लसिं  ‘हदनकर, डॉ 
रामकुमार िमाा’ विष्णुकािंत शास्त्री, काशीनाथ लसिं , अमतृ राय, दधूनाथ लसिं , रामदरश लमश्र, 
मुद्राराक्षस. चिंद्रकािंता, िीरेंद्र सक्सेना, ममता काललया, कृष्णा सोबती, ओम थानिी, मधुरेश, नरेंद्र 
को ली आहद  ैं |  
 
5.11   रेखाचचत्र 
 
 रेखाचचत्र क ानी से लमलता-जुलता साह त्य रूप  ै | इसे अिंग्रेजी में ‘स्केच’ के नाम से 
जाना जाता  ै | इसमें चचत्रकार कुछ चगनी चुनी रेखाओिं के द्िारा ककसी िस्तु या व्यक्क्त अथिा 
दृश्य को अिंककत कर देता  ै | साह त्य में क्जसे रेखाचचत्र क ते  ैं उसमें भी कम से कम शब्दों 
में कलात्मक ढिंग से ककसी िस्तु, व्यक्क्त अदृश्य का अिंकन कर हदया जाता  ै | इसमें साधन 
शब्द   ोते  ैं रेखाएिं न ीिं इसीललए इसे ‘शब्द चचत्र’ भी क ते  ैं | रेखाचचत्र को इस प्रकार  
पररभावषत ककया जा सकता  ै-  ‘रेखाचचत्र ककसी व्यक्क्त, िस्त,ु घटना या भाि का कम से कम 
शब्दों में ममास्पशी भािपूणा एििं सजीि अिंकन  ै’| क ानी से य  काफी लमलता-जुलता  ै क्योंकक 
दोनों में  ी घटना या भाि विशेष पर ध्यान र ता  ै | दोनों की  ी रूपरेखा सिंक्षक्षप्त  ोती  ै और 
दोनों में कथाकार के नरेशन और पात्रों के  सिंलाप का प्रसिंगानुसार उपयोग ककया जाता  ै | 
रेखाचचत्र के कुछ विशेष गुणों को इस प्रकार देखा जा सकता  ै जैसे- विषय सिंबिंधी एकात्मकता, 
अिंतमुाखी चाररत्रत्रक विशेषता, सिंिेदनशीलता, सिंक्षक्षप्तता, प्रतीकात्मकता, विश्िसनीयता आहद |  
इसी प्रकार इसके ननम्न प्रकार माने गए  ैं- िणानात्मक, सिंस्मरणात्मक, चररत्र प्रधान, 
मनोिैज्ञाननक और व्यिंग्यात्मक| िास्ति में शाक्ब्दक रेखाओिं के द्िारा िर्णया विषय का सजीि और 
मूता चचत्र प्रस्तुत कर देना  ी रेखाचचत्र  ै | सािंकेनतकता और कल्पना  रेखाचचत्र को और अचधक 
सजीि बनाते  ैं | पाठक कल्पना के  रिंगो द्िारा चा े क्जतना भी भाि अथा ग्र ण कर ले ककिं त ु
उसका मध्य त्रबिंद ुसदा एक  ी र ता  ै| रेखाचचत्रों की शैली की विशेषताएिं उसकी चचत्रात्मकता, 
भािात्मकता और सािंकेनतकता में नछपी  ोती  ैं | रेखाचचत्र को स्ितिंत्र विधा के रूप में स्थावपत 
करने का शे्रय पदमलसिं  शमाा कृत ‘पद्म पराग’को हदया जाता  ै | इनसे प्रभावित  ोकर श्रीराम 
शमाा,  ररशिंकर शमाा, बनारसीदास चतुिेदी,राय कृष्णदास,रामिकृ्ष बेनीपुरी, म ादेिी िमाा  आहद न े
रेखा चचत्र ललखने आरिंभ ककए | बनारसीदास चतुिेदी का मानना  ै कक क्जस प्रकार एक अच्छा 
चचत्र खीिंचने के ललए कैमरे का लेंस बहढ़या  ोना जरूरी  ोता  ै और कफल्म भी काफी कोमल 



 

बनती  ै उसी प्रकार साफ चचत्रण के ललए रेखा चचत्रकार में विश्लेषणात्मक बुद्चध और भािुकता 
का सामिंजस्य  ोना चाह ए | रामिकृ्ष बेनीपुरी ननविािाद रूप से ह िंदी के सिाशे्रष्ठ रेखाचचत्रकार 
माने जाते  ैं | ‘माटी की मूरतें’, ‘गे ूिं और गुलाब’  सिंग्र  के रेखाचचत्रों में रेखाचचत्रकार ने समाज 
के उपेक्षक्षत लोगों को अपना कें द्र त्रबिंद ुबनाया  ै | इनके रेखाचचत्रों की भाषा भािना प्रधान  ै | 
विषय की विविधता और शैली की सरसता हदखाई देती  ै | म ादेिी िमाा के रेखाचचत्रों को 
सिंस्मरणात्मक रेखाचचत्रों की शे्रणी में रखा जाता  ै | अन्य रेखाचचत्रकारों में कन् ैया लाल लमश्र, 
विष्णु प्रभाकर, प्रकाश चिंद्र गुप्त, देिेंद्र सत्याथी, डॉ नगेंद्र, विनय मो न शमाा, जगदीश चिंद्र 
माथुर,म ािीर त्यागी, कृष्णा सोबती, भीमसेन त्यागी, रामविलास शमाा आहद  के नाम  ललए जा  
सकते   ैं|  
 
5.12    साक्षात्कार 
 
 दो या दो से अचधक व्यक्क्तयों के बीच विचारों के आदान-प्रदान को साक्षात्कार क ते  ैं | 
इसमें एक  व्यक्क्त ककसी एक या अचधक व्यक्क्तयों से प्रश्न पूछते  ैं और ि  व्यक्क्त इन प्रश्नों 
के जिाब देता  ै या इन पर अपनी राय व्यक्त करता  ै | साक्षात्कार साह त्य की एक निीन 
विधा  ै | साक्षात्कार अलग-अलग उद्देश्य  ेत ुललए जाते  ैं और उनकी प्रकक्रया भी अलग-अलग 
 ोती  ै | साक्षात्कार कई तर  के  ो सकते  ैं जैसे कालमाक चयन के ललए साक्षात्कार, टेलीविजन 
साक्षात्कार, टेलीफोन साक्षात्कार, साह क्त्यक साक्षात्कार, सूचना या, ककसी विषय पर विचार 
जानने के ललए साक्षात्कार आहद | उद्योग के क्षेत्र में कालमाक चयन  ेतु साक्षात्कार का प्रचलन 
र ा  ै य  एक प्राचीनतम एििं सिामान्य विचध के रूप में प्रयकु्त  ोता आया  ै | ितामान युग में 
सभी क्षेत्रों में साक्षात्कार को अननिाया साधन के रूप में प्रयोग लाया जाता  ै या ककसी 
उम्मीदिार तथा उसकी अनुकूलता को जािंचने परखने की एक  जीिन्त सामाक्जक क्स्थनत  ै | 
त्रब िंघम तथा मूर ने साक्षात्कार को एक उद्देश्य पूणा िाताा माना  ै |ितामान समय में साक्षात्कार 
के उद्देश्य की लभन्नता को लेकर कई पररितान  ुए  ैं | लभन्नता के आधार पर  कभी चयन, 
कभी मनोिनृत, कभी सला  तो कभी मूल्यािंकन  के ललए साक्षात्कार ककए जाते  ैं | ितामान यगु 
में साक्षात्कार केिल सूचना प्राक्प्त का साधन  ी न ीिं  ै बक्ल्क मापन का भी प्रधान साधन बन 
गया  ै | साक्षात्कार पद्धनत से य  लाभ  ोता  ै कक आिेदक गलत प्रकक्रयाएिं सरलता से न ीिं दे 
पाते | य  सूचना प्राक्प्त का एकमात्र स्रोत  ै | साक्षात्कार के समय आिेदक य  सिंकेत देता 
र ता  ै कक बातचीत स ेउस पर क्या प्रभाि पड र ा  ै और साक्षात्कारकताा उसके बारे में क्या 
सोच र े  ैं ? साक्षात्कार की सफलता के ललए प ुिंच, सिंज्ञान और अलभप्रेरण आिश्यक माने जात े
 ैं | साक्षात्कार एक ऐसा माध्यम  ै क्जसके द्िारा उम्मीदिारों को उनके भािों तथा विचारों को 



 

मौणखक रूप से अलभव्यक्त करन े का अिसर लमलता  ै | य  एक उपयोगी प्रणाली  ै | 
साक्षात्कार प्रणाली में कई बार कई तु्रहटयािं भी उत्पन्न  ो जाती  ैं लेककन साक्षात्कार प्रणाली में 
सुधार के उपाय भी ककए जा सकते  ैं | साक्षात्कारकताा के ललए  य  आिश्यक माना जाता  ै 
कक उसे आत्मविश्िास जीतने की विचधयों की जानकारी  ोनी चाह ए,  उम्मीदिार को तनाि 
मुक्त तथा स ज और स्िाभाविक बनाए रखने में प्रिीण  ोना चाह ए, उम्मीदिारों को बातचीत 
 ेतु प्रेररत करना, साक्षात्कार के समय िक्ता का अलभनय कम तथा श्रोता का अलभनय अचधक 
करना, उम्मीदिार की बातचीत से सूत्र ननकालना तथा उसी से उपयुक्त प्रश्न ननकालना| 
साक्षात्कार में प्रश्न  मेशा स्पष्ट एििं पारदशी  ोने चाह ए और कई बार एक  ी बैठक में 
साक्षात्कार ना लेकर एक से अचधक बार बैठक करनी चाह ए, उम्मीदिारों को पयााप्त अिसर 
प्रदान करना चाह ए| ितामान समय में शोधाचथायों के ललए साक्षात्कार आिश्यक बनते जा र े  ैं 
क्योंकक इससे उनके शोध में एक निीनता का सिंचार  ोता  ै | साक्षात्कार  आत्मननष्ठ विचध  ै 
इसके माध्यम से प्राप्त सूचनाओिं की साथाकता  साक्षात्कारकताा पर ननभार करती  ै | सूचना 
सिंकलन की इस विचध के प्रयोग में साक्षात्कारकताा के ललए दक्षता अत्यिंत म त्िपूणा  ै क्जतन े 
भी साक्षात्कार  ोते  ैं उनमें तीन विशेषताएिं पाई जाती  ैं- दो व्यक्क्तयों के मध्य सिंबिंध, एक 
दसूरे से सिंपका  स्थावपत करने का साधन और साक्षात्कार से सिंबिंचधत दोनों व्यक्क्तयों में से एक 
व्यक्क्त को साक्षात्कार के उद्देश्य के विषय में सिंज्ञान| साक्षात्कार के ललए तीन प्रमुख अियि 
 ोते  ैं- साक्षात्कारकताा, साक्षात्कार  ेत ु प्रश्न और साक्षात्कार देने  ि लेने िाले व्यक्क्तयों के 
बीच  सोद्देश्य बातचीत| साक्षात्कार  को मूलतः काया या उद्देश्य के आधार पर  कई प्रकारों  
जैसे चयनात्मक साक्षात्कार,शोध साक्षात्कार, समस्या ननदान साक्षात्कार, उपचारात्मक साक्षात्कार, 
तथ्य सिंकलन साक्षात्कार अहद  में बािंटा जा सकता  ै |  इसी प्रकार रचना के आधार पर भी 
सिंरचचत  साक्षात्कार और असिंरचचत  साक्षात्कार ललए जाते  ैं | जो साक्षात्कार लेता  ै उसमें 
अपनी बात सीधी एििं स्पष्ट क ने की ननडरता  ोनी चाह ए, दी गई जानकारी को गुप्त रखना 
चाह ए, उसे  िंसमुख  ोना चाह ए ,केिल अपनी  ी बात ना क  कर सामने िाले की बात भी 
सुननी चाह ए, धैयािान और सिंदे  का ननिारण करने िाला  ोना चाह ए| ितामान सिंदभा में 
साक्षात्कार के कई लाभ  ैं ि ीिं इसकी अपनी कुछ सीमाएिं भी  ैं- साक्षात्कार विचध को प्रयोग में 
लाना सरल  ै य  छात्रों की अिंतदृाक्ष्ट को विकलसत करने में स ायक  ोती  ै, इससे व्यक्क्त को 
समझने में स ायता लमलती  ै और साक्षात्कार देने िाले को अपनी समस्याएिं प्रकट करने का 
अच्छा अिसर लमलता  ै, साक्षात्कार की प्रकृनत लचीली  ोती  ै इसीललए ककसी म त्िपूणा बात 
को भी ध्यान में रखकर आगे बढ़ा जा सकता  ै, बातचीत के दौरान  साक्षात्कारकताा  व्यक्क्त 
की अननच्छा, अस योग आहदमानि भाि को देख सकता  ै और उसके आधार पर उत्तरों की 
िैधता जान सकता  ै| आिश्यक प्रलशक्षण के अभाि में स ी ढिंग से साक्षात्कार न ीिं ललया जा 
सकता | कई बार यहद अनेक व्यक्क्तयों से सूचनाएिं एकत्रत्रत करनी  ों तो समय अचधक खचा 



 

 ोता  ै| इसमें कोई दो राय न ीिं कक बदलत े ुए समय के साथ साक्षात्कार अनत आिश्यक  ोत े
जा र े  ैं| 
 
5.13   यात्रा साह त्य 
 
 यात्रा करना मनुष्य की नैसचगाक प्रिवृत्त  ै | मानि प्रकृनत और सौंदया का प्रेमी  ै| यहद 
 म मानि इनत ास पर नजर डालें तो य  पाते  ैं कक मनुष्य के विकास की गाथा में यायािरी 
का म त्िपूणा योगदान  ै | अपने जीिन काल में  र आदमी कभी न कभी कोई न कोई यात्रा 
अिश्य करता  ै लेककन सजृनात्मक प्रनतभा के धनी अपने यात्रा अनुभि को पाठकों के सम्मुख 
प्रस्तुत कर यात्रा साह त्य की रचना करने में सक्षम  ो पाते  ैं | यात्रा साह त्य का उद्देश्य 
लेखक के यात्रा अनुभि को पाठकों के साथ बािंटना और पाठकों को भी उन स्थानों की यात्रा के 
ललए प्रेररत करना  ै | इन स्थानों की प्राकृनतक विशेषता, सामाक्जक सिंरचना, समाज के विलभन्न 
िगों के स सिंबिंध, ि ािं की भाषा और सिंस्कृनत की जानकारी इसी साह त्य से प्राप्त  ोती  ै| ह िंदी 
साह त्य में अन्य गद्य विधाओिं की भािंनत भारतेंद ुयुग से यात्रा साह त्य का आरिंभ माना जा 
सकता  ै | उनके सिंपादन में ननकलने िाली पत्रत्रकाओिं में  ररद्िार, लखनऊ, जबलपुर, सरयू पार 
की यात्रा, िैद्यनाथ की यात्रा, और जनकपुर की यात्रा आहद यात्रा साह त्य प्रकालशत  ुए | यात्रा 
ितृ्तािंतों की भाषा व्यिंग पूणा  ै और शैली बडी  ी रोचक तथा सजीि  ै | इस समय के यात्रा 
साह त्य ललखने िालों में दामोदर शास्त्री, देिी प्रसाद खत्री को म त्िपूणा माना जा सकता  ै| बाब ू
लशिप्रसाद गुप्त द्िारा ललखे गए यात्रा ितृािंत ‘पथृ्िी प्रदक्षक्षणा’ को  म आरिंलभक यात्रा साह त्य में 
म त्िपूणा स्थान दे सकते  ैं | इसकी सबस ेबडी विशेषता  इसकी चचत्रात्मकता  ै| लगभग इसी 
समय स्िामी सत्यदेि पररव्राजक, कन् ैयालाल  लमश्र, राम नारायण लमश्र, मौलिी म ेश प्रसाद 
भी यात्रा ितृािंत ललख र े थे|  स्ितिंत्रता पूिा युग के यात्रा साह त्य के विकास में रा ुल 
सािंकृत्यायन का योगदान कभी न ीिं भुलाया जा सकता| स्ितिंत्रता के पश्चात यात्रा साह त्य में 
ब ुमुखी प्रनतभा के धनी कवि और कथाकार अजे्ञय का नाम बडे सम्मान से ललया जाता  ै | य  
अपने यात्रा साह त्य को यात्रा सिंस्मरण क ना पसिंद करते थे | उनका मानना था कक यात्राएिं ना 
केिल बा र की जाती  ै बक्ल्क िे  मारे अिंदर की ओर भी जाती  ैं | उन् ोंने ब ुत से यात्रा 
ितृािंत ललखे | 
 
5.14   पत्र साह त्य 
 



 

 पिंडडत राम शिंकर द्वििेदी क ते  ैं- ‘साह त्य की स्थाई सिंपवत्त  ैं पत्र’ | बकेन ने पत्रों का 
म त्ि बताते  ुए ललखा  ै कक- ‘मेरे विचार से विद्ितजनों के पत्र मनुष्य के समस्त कथनों से 
शे्रष्ठ  ैं’ | जैस-ेजैसे पत्र पत्रत्रकाएिं छपने लगीिं, धीरे-धीरे साह त्यकारों में आत्म चेतना आई और 
पत्र लेखन तथा प्रकाशन आरिंभ  ुआ |पत्र छपने लगे लेककन इस विधा की ओर सिाप्रथम ध्यान 
पिंडडत बनारसीदास चतुिदेी का गया | उन् ोंने पत्र लेखन को एक व्यसन के रूप में  ी स्िीकार 
कर ललया और कुछ लेखकों को लेकर पत्र लेखन मिंडल की स्थापना की | उसके सकक्रय सदस्य 
लशिपूजन स ाय भी र े|  पत्र, साह त्य की विधा  ै| पत्र  मारी अपनी व्यक्क्तगत िस्तु  ै, अतः 
कई बार ि  छप न ीिं पाता | पत्रों को दो रूपों में बािंटा जा सकता  ै- एक तो िे पत्र जो ननजी 
 ोते  ैं और प्रकाशन की दृक्ष्ट से न ीिं ललखे जाते| इस तर  के पत्र अत्यिंत सरस, मालमाक और 
पढ़ने में आनिंद दायक  ोते  ैं और ऐसे पत्र  ी उच्च कोहट के समझे जाते  ैं| दसूरा प्रकार  ै 
लेख रूप में ललखा जाने िाला पत्र | इस विधा का उपयोग उपन्यासकारों ने तो उपन्यास ललखने 
में भी ककया  ै | रिीिंद्रनाथ ठाकुर ने क्जतने उत्तम पत्र ललखे  ैं उनमें कुछ पत्र रूप में ललखे गए 
ननबिंध और यात्रा वििरण  ैं जैसे ‘रूस की चचट्ठी’ आहद | अरवििंद के अचधकािंश पत्र इसी शे्रणी में 
आते  ैं | उन् ोंने अपने लशष्यों को क्जतने पत्र ललखे उनमें योग की गिंभीर समस्याओिं का 
विश्लेषण ककया गया  ै | पत्र का विधा के रूप में उपयोग कई सिंपादकों और साह त्यकारों न े
ककया  ै | ह िंदी पत्रत्रकाओिं में प्रकालशत  ोने िाले ऐसे क्जस पत्र साह त्य को ख्यानत लमली उसमें 
बालमुकुिं द गुप्त के ‘भारत लमत्र’ में प्रकालशत ‘लशि शिंभू के चचट्ठे’ और विश्ििंभर नाथ शमाा 
‘कौलशक’ द्िारा ‘चािंद’ में प्रकालशत ‘दबुे जी की चचट्ठी’ प्रमुख  ैं|  ह िंदी पत्रकाररता की गोद में 
पलने िाली य  परिंपरा रुकी न ीिं | सरस्िती और कल्पना में प्रकालशत पिंडडत विद्याननिास लमश्र 
की चचट्हटयािं ह िंदी जगत में त लका मचा चुकी  ैं| 1963 में ‘ज्ञानोदय’ ने अपना पत्र विशेषािंक 
ननकाल कर इस विधा का अच्छा प्रयोग ककया |इसमें ह िंदी के अनेक साह त्यकारों ने पत्र विधा 
में सिंस्मरण, रेखाचचत्र, क ानी, ररपोतााज, ननबिंध, आलोचना आहद ललखे  ैं |बीच-बीच में कुछ 
देशी-विदेशी साह त्यकारों  के व्यक्क्तगत पत्र भी सिंकललत  ैं | श्री  ररशिंकर परसाई की ‘और अिंत 
में’  पुस्तक इसका प्रमाण बखूबी दे र ी  ै | अजे्ञय ने इस विधा का उपयोग अपने ‘नदी के 
द्िीप’ उपन्यास में खूब ककया  ै |ह िंदी में पत्र विधा में एक समीक्षा ग्रिंथ भी ननकला  ै -
‘म ादेिी- विचार और व्यक्क्तत्ि’ | पत्रों के उपयोग से साह त्य के इनत ास की प्रामाणणकता बढ़ 
जाती  ै | कवियों और साह त्यकारों के स्िभाि और उनकी प्रिवृत्तयों की स ी जानकारी लमल 
जाती  ै |जीिनी की दृक्ष्ट से पत्रों का म त्ि एक और म त्िपूणा ग्रिंथ से प्रकट  ोता  ै प्रभात 
कुमार मुखोपाध्याय ने िषों तक प्रभु पररश्रम करके रिीिंद्र जीिनी ललखी | चार खिंडों में बड े
आकार के लगभग 2000 शब्दों में  पूरी  ुई इस जीिनी में प्रभात कुमार जी ने गुरुदेि और 
अन्य व्यक्क्तयों के पत्रों का खूब प्रयोग ककया  ै | जीिनी व्यक्क्त की  ोती  ै और व्यक्क्त 
क्जतना मुक्त ननश्चल और स ी रूप में अपने पत्रों में व्यक्त  ोता  ै उतना अपनी अन्य 



 

रचनाओिं में न ीिं| पत्र साह त्य का म त्ि इसललए  ै कक उसमें बने-ठन,े सज-ेसजाए मनुष्य का 
चचत्र न ीिं बक्ल्क एक चलते कफरते मनुष्य का ‘स्नैप शॉट’ लमल जाता  ै |क्जन पत्रों के विषय 
और शैली दोनों  ी म त्िपूणा  ों, ि  साह त्य की स्थाई सिंपवत्त बन जाते  ैं और इस सिंपवत्त पर 
पाठक भी गिा करते  ैं|  
 
5.15   डायरी साह त्य 
 
 डायरी साह त्य में सबसे सशक्त लेखक सैमुअल  पैपीज़ को माना जाता  ै | ककसी डायरी 
में एक हदन या एक अिचध के दौरान क्या-क्या घहटत  ुआ ? इसके बारे में पूरी जानकारी 
व्यिक्स्थत रूप से ललखना डायरी क लाता  ै | जो कोई भी डायरी रखता  ै उसे ‘डायररस्ट’ के 
रूप में जाना जाता  ै|एक डायरी एक ज्ञापन आत्मकथा या जीिनी के ललए जानकारी प्रदान कर 
सकती  ै लेककन आम तौर पर इसे प्रकालशत  ोन ेके इरादे से न ीिं ललखा जाता  ै डायरी गद्य 
साह त्य की एक प्रमुख विधा  ै इसमें लेखक आत्म साक्षात्कार करता  ै ि  अपने आप स े
सिंप्रेषण की क्स्थनत में  ोता  ै |  ककसी भी घटना के प्रनत व्यक्क्त के तात्काललक उद्िेग या 
अलभव्यक्क्त का माध्यम डायरी बनती  ै िैसे तो डायरी एक ननजी सिंपवत्त मानी जाती  ै जो 
ककसी व्यक्क्त की अपनी मानलसक सकृ्ष्ट और उसका अिंतदशान  ै परिंत ुव्यापक दृक्ष्ट में डायरी 
भी प्रकाश में आकर साधारणीकृत  ो जाने के कारण साह त्य जगत की सिंपवत्त बन जाती  ै 
डायरी शब्द की उत्पवत्त लेहटन भाषा से  ुई  ै इसका सिंबिंध दैननक काया या हदनचयाा से  ै भले 
 ी य  अिंग्रेजी शब्द  ै परिंतु शब्द कोष के अिंतगात इसे रोजनामचा दैननकी दैनिंहदनी आधी क ा 
जाता  ै इनसे य  स्पष्ट  ोता  ै कक डायरी दैननक व्यापार  ो या घटनाओिं का ब्यौरा  ै डायरी 
लेखक घटनाओिं को उसी अनुक्रम में ललखता जाता  ै क्जस क्रम में विघहटत  ोती  ैं सामान्य 
अथों में डायरी ि पुक्स्तका  ै क्जसमें  र रोज की घटनाओिं या हदन भर में ककए गए कायों का 
लेखा जोखा रखा जाता  ै डायरी में लोग अपने कुछ यार सब अनुभि का दैननक वििरण ललखते 
 ैं परिंतु साह त्य का अथा में या केिल नतचथ देकर अपनी हदनचयाा का उल्लेख मात्र न ीिं  ै 
बक्ल्क इससे परे एक मानलसक उद्योग को व्यक्त करन ेका ऐसा माध्यम  ै क्जसमें भािुक ह्रदय 
की सिंिेदनात्मक अलभव्यक्क्त  ो सकती  ै इसीललए समीक्षकों ने डायरी को साह त्य की कोहट में 
रखा  ै भले  ी आधुननक सिंदभा में डायरी विधा का प्रादभुााि पाश्चात्य साह त्य  ोता  ुआ ह िंदी में 
आया  ो रामधारी लसिं  हदनकर ने माना  ै कक- ‘ डायरी ि  चीज  ै जो रोज ललखी जाती  ै 
और क्जस में घोर रूप से  िैयक्क्तक बातें ललखी जा सकती  ैं|’  प्रत्येक विधा के ननमााण के 
पीछे कुछ विशेष और सामान्य तत्ि  ोते  ैं और य ी विशेषता उसे अन्य विधाओिं से अलग 
करती  ै भले  ी डायरी विधा अचधक लोकवप्रय ना  ो कफर भी इस विधा का ननजीपन इसका 



 

मुख्य तत्ि र ा  ै इसके साथ  ी िैयक्क्तकता, भािालभव्यक्क्त, नतचथक्रम, तात्काललक प्रकक्रया, 
अननयलमत लेखन, पररिशेािंकन, आत्म विश्लेषण, िास्तविकता,  नछपाि का भाि, पुनराितान, 
अधूरापन, ननज दृक्ष्ट, भाषा शैली  आहद| 
 
5.16   ररपोतााज 
 
 ररपोतााज गद्य लेखन की एक विधा  ै | य  फ्ािंसीसी भाषा का शब्द  ै | ‘ररपोटा’ अिंग्रेजी 
भाषा का शब्द  ै | ररपोटा ककसी घटना  के िास्तविक यथा तथ्य िणान को क त े ैं | ररपोटा 
सामान्य रूप से समाचार पत्र के ललए ललखी जाती  ै  और उसमें साह क्त्यकता न ीिं  ोती | 
ररपोटा के कलात्मक तथा साह क्त्यक  रूप को ररपोतााज क ते  ैं | िास्ति में रेखाचचत्र की शैली 
में प्रभािोत्पादक ढिंग से ललखे जाने में  ी ररपोतााज की साथाकता  ै | आिंखों देखी और कानों 
सुनी घटनाओिं पर भी ररपोतााज ललखा जाता  ै | कल्पना के आधार पर ररपोतााज न ीिं ललखे जा 
सकते |घटना प्रधान  ोने के साथ  ी ररपोतााज को कथा तत्ि से भी युक्त  ोना चाह ए | 
ररपोतााज लेखक को पत्रकार तथा कलाकार दोनों की भूलमका ननभानी पडती  ै | ररपोतााज लेखक 
के ललए य  आिश्यक  ै कक ि  जनसाधारण के जीिन की सच्ची और स ी जानकारी रखें, यहद 
इसके इनत ास को उठाकर देखा जाए तो द्वितीय म ायुद्ध में ररपोतााज विधा पाश्चात्य साह त्य 
में ब ुत लोकवप्रय  ुई |विशेष रूप से अिंग्रेजी साह त्य में इसका प्रचलन र ा | ह िंदी साह त्य 
में  य  विधा विदेशी साह त्य के प्रभाि से अचधक पररपक्ि न ीिं  ो पाई | अब य  धीरे-धीरे 
आगे बढ़ र ी  ै | ररपोतााज का अथा एििं उद्देश्य काफी व्यापक  ै | जीिन की सूचनाओिं की 
कलात्मक अलभव्यक्क्त के ललए ररपोतााज का जन्म  ुआ | य  पत्रकाररता के क्षेत्र की  ै गद्य की 
विधाओिं में य  सबसे नई विधा  ै | ह िंदी खडी बोली गद्य के आरिंभ के साथ कई अनेक 
विधाओिं का प्रचलन  ुआ | िास्ति में ररपोतााज का जन्म ह िंदी में काफी बाद में  ुआ लेककन 
भारतेंद ुयगुीन साह त्य में इसकी कुछ विशेषताओिं को देखा जा सकता  ै | ररपोतााज लेखन का 
प्रथम प्रयास लशिदान लसिं  चौ ान द्िारा ललणखत ‘लक्ष्मीपुरा’ को माना जा सकता  ै | इसके 
कुछ समय बाद  िंस पत्रत्रका में उनका दसूरा ररपोतााज ‘क्जिंदगी की लडाई’ शीषाक से प्रकालशत 
 ुआ | पत्रकाररता में ररपोतााज की नई विधा पर लेखन करने िाले कन् ैयालाल लमश्र ‘प्रभाकर’ को 
आज भी उनके शानदार और प्रभािकारी लेखन के ललए याद ककया जाता  ै | िास्ति में 
ररपोतााज के आविष्कारक के रूप में उन् ें  ी स्मरण ककया जाना चाह ए | ह िंदी साह त्य में य  
प्रगनतशील साह त्य के आरिंभ का काल भी था | कई प्रगनतशील लेखकों ने इस विधा को समदृ्ध 
ककया |लशिदान लसिं  चौ ान के अनतररक्त अमतृराय और प्रकाश चिंद्र गुप्त ने बडे जीििंत 
ररपोतााजों की रचना की  ै | ररपोतााज की दृक्ष्ट से  रािंगेय राघि सिाशे्रष्ठ लेखक क े जा सकते 



 

 ैं | इन् ोंने बिंगाल के अकाल का बडा  ी मालमाक चचत्रण ‘तूफानों के बीच’ ररपोतााज में ककया  ै| 
ि  गरीबों के ललए प्रनतबद्ध लेखक  ैं | स्ितिंत्रता प्राक्प्त के बाद ररपोतााज लेखन का ह िंदी में 
चलन बढ़ गया | इस समय के लेखकों ने अलभव्यक्क्त की विविध शैललयों को आधार बनाकर 
नए-नए प्रयोग करने आरिंभ कर हदए | रामनारायण उपाध्याय ने‘अमीर और गरीब’ ररपोतााज 
सिंग्र  में व्यिंग्यात्मक शैली को आधार बनाकर समाज के शाश्ित विभाजन को चचत्रत्रत ककया  ै | 
इसी प्रकार फणीश्िर नाथ रेणु के  ररपोतााजों न ेइसको नई ताजगी दी | धमािीर भारती, शमशेर 
ब ादरु लसिं , कन् ैयालाल लमश्र, प्रकाश चिंद्र गुप्त, रामनारायण उपाध्याय, भगितशरण उपाध्याय, 
ननमाल िमाा, कमलेश्िर, जगदीश प्रसाद चतुिेदी, वििेकी राय आहद ने भी ररपोतााज ललखे  ैं |  
 
5.17   दक्क्खनी ह िंदी साह त्य: सामान्य पररचय 

 
 दणखनी के अन्य नामों में ह िंदी, ह िंदिी, दकनी, दखनी, दे लिी, गूजरी, ह िंदसु्तानी, जबान े
ह िंदसु्तानी, दक्क्खनी ह िंदी आहद  ैं| दक्क्खनी ह िंदी मुख्यतः ह िंदी का  ी एक रूप  ै |  
 
 5.17.1     दक्षक्षणी ह िंदी का स्िरूप 
 
 इसका मूल आधार हदल्ली के आसपास प्रचललत 14 िीिं 15 िीिं सदी की खडी बोली  ै | 
मुसलमानों ने भारत में आने पर इस बोली को अपनाया था | 15 िीिं 16 िीिं सदी में  फौज, 
फकीरों तथा दरिेशों के साथ य  भाषा दक्षक्षण भारत में प ुिंची और ि ािं प्रमुखतः मुसलमानों में 
तथा कुछ ह िंदओुिं में जो उत्तर भारत के थे प्रचललत  ो गई|  पररितान की दृक्ष्ट से तीन बातें 
उल्लेखनीय  ैं- उदूा भाषा का इस पर पयााप्त प्रभाि पडा  ै, कुछ पुराने रूप विकलसत  ोकर कुछ 
के कुछ  ो गए  ैं, शब्द समू  के क्षेत्र अनुसार तलमल तेलुगू कन्नड आहद भाषाओिं का प्रभाि 
पडा  ै|  दक्क्खनी की ललवप फारसी  ै और इसमें सामान्य ह िंदी की भािंनत भारतीय परिंपरा के 
पयााप्त शब्द  ैं |  
 
 5.17.2     दणखनी का के्षत्र 
 
 दक्षक्षणी का क्षेत्र मुख्यतः दक्षक्षण भारत के बीजापुर, गोलकुिं डा, अ मदनगर के साथ साथ 
बरार, मुिंबई तथा मध्य प्रदेश आहद  ैं | चग्रयसान के भाषा सिेक्षण के अनुसार दक्क्खनी बोलने 
िालों की सिंख्या लगभग साढे छत्तीस लाख थी|   उन् ोंने माना  ै कक य  भाषा बोलने िाले 
मद्रास और मुिंबई तक फैले  ुए  ैं | इस भाषा का साह त्य आम लोगों में लोकवप्रय ना  ोने के 



 

कारण अपनी भाषा को कोई भी व्यक्क्त दक्क्खनी न ीिं क ता | आज भी उस क्षेत्र में य  उदूा 
नाम से बोली जाती  ै|  इसका क्षेत्र दक्षक्षण में  ोने के कारण इसका नाम दक्क्खनी पडा | 
िास्ति में दक्क्खनी भाषा और साह त्य की आत्मा पूणातया भारतीय  ै | विशुद्धता की दृक्ष्ट से 
ककसी भी भाषा की कोई ननक्श्चत रेखा न ीिं  ोती| राजनीनतक दृक्ष्ट से जो सीमाएिं  ोती  ैं भाषा 
की दृक्ष्ट से उन् ें एकदम स ी न ीिं माना जा सकता कफर भी  भाषाई सीमाएिं माननी पडती  ैं | 
दक्क्खनी ह िंदी का विकास क्जस प्रदेश से  ो र ा था ि  प्रदेश मराठी ,तेलुगु और कन्नड भाषाओिं 
का लमलन स्थल था, इसललए बोल चाल की दक्क्खनी के अनेक रूप लमलते  ैं|  
 
 5.17.3       दणखनी का विकास 
 
 चग्रयसान इसे ह िंदसु्तानी का त्रबगडा रूप ना मानकर उत्तर भारत की साह क्त्यक ह िंदसु्तानी 
को  ी इसका त्रबगडा रूप मानते  ैं| य  इसे ह िंदसु्तानी न ीिं तो उसकी स ोदरा भाषा अिश्य 
मानते  ैं | डॉ भोलानाथ नतिारी के अनुसार भाषा िैज्ञाननक दृक्ष्ट से दक्क्खनी  मूलतः प्राचीन 
खडी बोली  ै क्जसमें पिंजाबी,  ररयाणिी,ब्रज, मेिाती तथा अिधी के कुछ रूप भी  ैं | दक्षक्षण में 
जाने के बाद इस पर कुछ गुजराती-मराठी का प्रभाि पडा  ै | 15 से 18िीिं सदी तक दक्क्खनी 
को ब मनी ििंश तथा अन्य राजाओिं का आश्रय प्राप्त र ा और पयााप्त साह त्य रचना भी  ुई | 
इसमें गद्य साह त्य भी पयााप्त लमलता  ै | खडी बोली गद्य का प्राचीन प्रमाणणक ग्रिंथ दक्क्खनी 
में  ी लमलता  ै | इस ग्रिंथ का नाम ‘लमराजुल आलशकीन’  ै क्जसके लेखक ख्िाजा बिंदा निाज  ैं 
| दक्षक्षणी के साह त्यकारों में अब्दलु्ला, िज ी, गुलाम अली, ननजामी, गिासी, बेलोरी आहद प्रमुख 
 ैं|  उदूा साह त्य का आरिंभ  ुई िस्तुतः दक्क्खनी से  ी  ुआ | उदूा के प्रथम कवि िली  ी 
दक्क्खनी के अिंनतम कवि  िली औरिंगाबादी  ैं | डॉ मसूर  ुसैन खान ने दक्क्खनी का उद्भि 
भारतीय आया भाषा के विकास में खोजा  ै | उन् ोंने माना  ै कक दक्क्खनी भाषा की शब्दािली 
विशेषतया हदल्ली के आसपास की बोललयों से पूरी तर  मेल खाती  ै | ि  मानते  ैं कक इसका 
उद्गम अमीर खुसरो की ‘ जरत  दे ली’ के आसपास की बोललयािं  ैं | इस तर  दक्क्खनी ह िंदी 
मूलतः ि  कौरिी,  ररयाणिी या ह िंदी बोली थी जो हदल्ली के मुक्स्लम सुल्तानों द्िारा विकलसत 
की गई | दक्षक्षण की विजय के साथ साथ य  प्रायः 14 िीिं- 15िीिं शताब्दी के पूिााधा काल से  ी 
प ुिंचने लग गई थी | धीरे-धीरे य ािं इस भाषा को पूणा विकास करने का अिसर लमला | 
 
अपनी प्रगनत जााँचचये(बोध प्रश्न) 
 

1.  उपन्यास सम्राट ककसे क ा जाता  ै? 



 

2.  चचिंतामणण ननबिंध सिंग्र  के लेखक कौन  ैं? 
3.  ह िंदी की प ली क ानी का नाम ललणखए| 
4.  ह िंदी का प्रथम रेखा चचत्रकार ककसे माना जाता  ै? 
5.  ह िंदी गद्य की दो प्रमुख विधाओिं के नाम ललणखए| 
6.  ह िंदी के प्रथम मौललक उपन्यास का नाम ललणखए| 
7.  भारतेंद ुयुग के दो ननबिंध कारों के नाम ललखें| 
8.  सिंकलन त्रय का क्या अथा  ै? 
9.  आत्मकथा से क्या आशय  ै? 
10.  जीिनी क्या  ै? 
11.  दो ररपोतााज लेखकों के नाम ललखें| 
12.  ह िंदी के प्रथम यात्रा ितृ्त का नाम ललखें| 
13.  हदिेदी युग के दो समीक्षकों के नाम ललणखए| 
14.  ह िंदी में रेखाचचत्र का सूत्रपात कब  ुआ? 
15.  ह िंदी गद्य के प्राचीनतम प्रयोग ककस भाषा में लमलते  ैं? 
16.  भारतेंद ुयुग की प्रमुख पत्रत्रकाओिं के नाम ललणखए| 
17.  चिंद्रकािंता ककसने ललखा? 
18.  शुक्ल युग को अन्य  ककन नामों से जाना जाता  ै? 
19.  आकाशदीप क ानी ककसकी  ै? 
20.  किं काल और नततली ककसके उपन्यास  ैं? 
21.  आधुननक ह िंदी एकािंकी का जनक ककसे माना जाता  ै? 
22.  रामविलास शमाा ककस रूप में प्रलसद्ध  ैं? 
23.  दक्क्खनी ककसका एक रूप  ै? 
24.  दक्क्खनी के अिंनतम कवि कौन  ैं? 

 
5.18    सारािंश 
 
 ककसी भाषा के िाचचक और ललणखत शास्त्र समू  को साह त्य क ते  ैं भारत में 64 
कलाओिं की चचाा की गई  ै क्जसमें से 6 लललत कलाएिं  ैं इन् ीिं में एक साह त्य कला  ै मानि 
के समस्त भाि मानलसक वििो अनुभूनतयों विचारों को अलभव्यक्त करने का सशक्त माध्यम 
साह त्य  ै लेखक अपने विचार विलभन्न विधाओिं जैसे नाटक उपन्यास क ानी एकािंकी आहद के 
द्िारा व्यक्त करता  ै | 19िीिं शताब्दी में भारत का सामाक्जक, राजनैनतक, आचथाक, सािंस्कृनतक 



 

पररिेश में लगातार पररितान  ो र ा था| इस समय य  म सूस ककया जाने लगा कक विश्ि में 
गधे के क्षेत्र में जो लेखन  ो र ा  ै उसे सभी जाने और समझें सन 18 सो 50 के बाद भारतेंद ु
युग एक ऐसा युग  ै जब क ानी उपन्यास नाटक जैसी गद्य विधाएिं प्रारिंभ  ो चुकी थी प ले तो 
अिंग्रेजी और बािंग्ला से ह िंदी में अनुिाद ककए गए ककिं तु उसके साथ  ी मूल लेखन प्रारिंभ  ो गया 
ह िंदी खडी बोली के विकास में भारतेंद ुयुग, द्वििेदी युग तथा उनके पश्चात के युग का विशेष 
योगदान र ा भारतेंद ुयगु ह िंदी गद्य के ब ुमखुी विकास का युग  ै उनके पूिा ब ुत से गद्य 
लेखकों ने अपनी-अपनी रचनाएिं ललखें ककिं तु 19िीिं सती के अिंनतम चरण में पूरे देश में सािंस्कृनतक 
जागरण की ल र दौड चुकी थी सामिंतीय सामाक्जक ढािंचा टूट चुका था  अिंग्रेजी लशक्षा का प्रभाि 
देश  के लशक्षक्षत समाज पर पड र ा था  देश में एक सशक्त मध्यिगा तैयार  ो गया था जो 
अत्यचधक सिंिेदनशील का और य  िगा व्यापक राष्रीय एििं  सामाक्जक ह तों  की दृक्ष्ट से 
सोचने लगा था तथा य  अनुभि करने लगा था कक सभी देशों से भारत अत्यिंत  ीना अिस्था में 
 ै तथा सभी क्षेत्रों में सुधार की आिश्यकता  ै भारतेंद ु इसी प्रगनतशील चेतना के प्रनतननचध 
बनकर उभरे उन् ोंने अपने साह त्य के माध्यम से ठीक समय पर उचचत नेततृ्ि प्रदान ककया 
और अपने ननबिंधों नाटकों तथा भाषाओिं में जागरण का सिंदेश हदया उनके स योचगयों और 
समथाकों ने उनके द्िारा प्रशक्स्त पथ पर चलकर ह िंदी की जो सेिा की ि  अविस्मरणीय  ै 
ह िंदी साह त्य के गद्य का प्रारिंलभक काल सािंस्कृनतक जागरण का साह त्य  ै इस युग में रचचत 
गद्य साह त्य की प्रत्येक विधा नाटक, उपन्यास, क ानी, ननबिंध,आलोचना, एकािंकी, जीिनी, रेखा 
चचत्र, सिंस्मरण, आत्मकथा, पत्र एििं डायरी साह त्य, ररपोतााज आहद के समीक्षात्मक पररचय से 
सामाक्जक और सािंस्कृनतक जागरण का स्िरूप स्पष्ट  ोता  ै| 
 
5.19    मुख्य शब्दािली 
 
 सिंप्रेषणीयता- सिंप्रेषण के योग्य, सोद्देश्य- उद्देश्य सह त, शून्यता- खालीपन,पररणाम- 
फलतः,सजृन- ननमााण, व्यक्त- प्रकट, श्रिंखला- कडी/ जिंजीर, साम्राज्य- शासन,  ओतप्रोत- पररपूणा 
,ननयनत- भाग्य, भािज- भाभी, पुनरािलोकन- कफर से एक बार देखना, त्रास- पीडा, नीरिता- 
चुप्पी, आतानाद- दःुख ,कुिं ठा-  दलमत इच्छाएिं, पलायन- कमा से भागन ेकी प्रिवृत्त, दीठ- नजर/ 
दृक्ष्ट, पािंत- पिंक्क्त,   अक्षरक्षः- पूणातया, टोली-समू , मलबा-कूडा,समरसता-  भाईचारे का सिंदेश 
, शमन-नष्ट क नष्ट करना नष्ट करना,ध्येय- लक्ष्य,आविभााि- उत्पन्न  ोना,कनतपय-कुछ, 
अन्िेषण - खोजना,कथोपकथन- सिंिाद,अविस्मरणीय- याद रखने योग्य, विस्मरणीय - भुलान े
योग्य,  नतलस्मी-  अलौककक व्यापार,जासूसी- गुप्तचरी, प्रोत्साह त- ककसी काम के ललए उत्सा  
बढ़ाना, समयानुकूल- समय के अनुसार,  औपन्यालसक- उपन्यास के, सजृन- ननमााण, प्रेमचिंदोत्तर- 



 

प्रेमचिंद के पश्चात, पुरातन- प्राचीन, अलौककक- जो सािंसाररक ना  ो, पराधीनता- गुलामी, 
िैयक्क्तक- व्यक्क्त सिंबिंधी, ग्राह्य- ग्र ण करने योग्य, ह्रासोन्मुख- पतन की ओर जाने िाले, 
सम्राट- राजा | 
 
5.20   अपनी प्रगनत जााँचचये(बोध प्रश्नों) के उत्तर 
 

1.  प्रेमचिंद को उपन्यास सम्राट क ा जाता  ै| 
2.  आचाया रामचिंद्र शुक्ल चचिंतामणण ननबिंध सिंग्र  के लेखक  ैं| 
3.  ह िंदी की प ली क ानी ककशोरी लाल गोस्िामी की इिंदमुनत  ै| 
4.  ह िंदी का प्रथम रेखा चचत्रकार श्रीराम शमाा को माना जाता  ै| 
5.  उपन्यास और क ानी ह िंदी गद्य की दो प्रमुख विधाएिं  ैं| 
6.  लाला श्रीननिास दास कृत परीक्षा गुरु ह िंदी का प्रथम मौललक उपन्यास  ै| 
7.  प्रताप नारायण लमश्र और बालकृष्ण भट्ट भारतेंद ुयुग के दो प्रमुख ननबिंधकार  ैं|  
8.  ककसी एक काया या घटना का एक स्थान पर ककसी ननक्श्चत समय में पूरा  ोना 

 सिंकलन त्रय क लाता  ै| 
9.  जब लेखक अपने जीिन की कथा को पाठकों के समक्ष  पूणा आत्मीयता के साथ 

 प्रस्तुत करता  ै तो उसे आत्मकथा क ते  ैं| 
10.  ककसी म ान व्यक्क्त के जीिन की आद्योपािंत क्रमबद्ध घटनाओिं के उल्लेख को 

 जीिनी क ते  ैं| 
11.  डॉ प्रभाकर माचिे और विष्णु प्रभाकर| 
12.  भारतेंद ु ररश्चिंद्र द्िारा ललणखत ‘सरयूपार की यात्रा’ ह िंदी का प्रथम यात्राितृ्त  ै| 
13.  आचाया म ािीर प्रसाद द्वििेदी और बाबू श्यामसुिंदर दास द्वििेदी युग के दो 

 समीक्षक  ैं| 
14.  सन 1929 ई. में पिंडडत पदमलसिं  शमाा के पद्म पुराण से ह िंदी में रेखा चचत्र का 

 सूत्रपात  ुआ| 
15.  ह िंदी गद्य के प्राचीनतम प्रयोग राजस्थानी और ब्रज भाषा में लमलते  ैं| 
16.  कवििचन सुधा, ररश्चिंद्र मैगजीन ,ह िंदी प्रदीप, ब्राम् ण,आनिंद कादिंत्रबनी आहद 

 भारतेंद ुयुग की प्रमुख पत्रत्रकाएिं  ैं | 
17.  देिकीनिंदन खत्री ने चिंद्रकािंता उपन्यास ललखा| 
18.  शुक्ल युग को अन्य नामों से भी जाना जाता  ै जैसे छायािाद युग, प्रसाद युग, 

 प्रेमचिंद युग | 



 

19.  आकाशदीप क ानी जयशिंकर प्रसाद की  ै| 
20.  किं काल और नततली उपन्यास जयशिंकर प्रसाद द्िारा ललणखत   ैं| 
21.  डॉ रामकुमार िमाा को आधुननक ह िंदी एकािंकी का जनक माना जाता  ै| 
22.  रामविलास शमाा आलोचक के रूप में प्रलसद्ध  ैं| 
23.  दक्क्खनी ह िंदी का एक रूप  ै| 
24.  दक्क्खनी के अिंनतम कवि िली औरिंगाबादी  ैं|  

 
5.21   अभ्यास  ेत ुप्रश्न 
 

1.  सिंस्मरण और रेखाचचत्र में अिंतर स्पष्ट कीक्जए| 
2.  ह िंदी उपन्यास  के उद्भि एििं विकास पर प्रकाश डाललए| 
3.  यात्रा साह त्य की विशेषताओिं का उल्लेख कीक्जए| 
4.  ररपोतााज क्या  ै? 
5.  नई क ानी की विशेषताएिं स्पष्ट कीक्जए| 
6.  ननबिंध परिंपरा में आचाया रामचिंद्र शुक्ल का स्थान ननधााररत कीक्जए| 
7.  आलोचना का स्िरूप एििं प्रकार पर प्रकाश डाललए | 
8.  जीिनी और आत्मकथा में क्या अिंतर  ै स्पष्ट कीक्जए? 
9.  पत्र साह त्य की प्रिवृत्तयों का उल्लेख कीक्जए| 
10.  नई समीक्षा ककसे क ते  ैं? 
11.  भारतेंद ुयुगीन ह िंदी आलोचना पर प्रकाश डाललए| 
12.  एकािंकी के विकास में रामकुमार िमाा का योगदान ननधााररत कीक्जए| 
13.  नाटक की पररभाषा देते  ुए उसके स्िरूप और विकास का पररचय दीक्जए| 
14.  दक्क्खनी ह िंदी के स्िरूप  और क्षेत्र का ननधाारण कीक्जए| 

 
5.22   आप ये भी पढ़ सकते  ैं- ग्रिंथ सूची एििं िेबसाइट 
 

1.  ह िंदी साह त्य का उद्भि और विकास- आचाया  जारी प्रसाद द्वििेदी, राजकमल 
 प्रकाशन 

2.  ह िंदी क ानी का विकास- देिेश ठाकुर, मीनाक्षी प्रकाशन मेरठ 
3.  ह िंदी उपन्यास का प्रारिंलभक विकास- डॉक्टर बाला,कु.शैल सत्य सदन बाराबिंकी 
4.  ह िंदी साह त्य का इनत ास- बाबू गुलाब राय 



 

5.  साह क्त्यक ननबिंध- राजनाथ शमाा, विनोद पसु्तक मिंहदर आगरा 
6.  स्िातिंत्र्योत्तर ह िंदी क ाननयािं- सिंपादक कमलेश्िर,, नेशनल बुक रस्ट इिंडडया 
7.  ह िंदी आलोचना: इनत ास और लसद्धािंत- योगेंद्र प्रताप लसिं , गूगल पुस्तक 
8.  समकालीन ह िंदी  समीक्षा-  ुकुमचिंद राजपाल, गूगल पुस्तक  

 

 

 


