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हिश्वहिद्यालय : एक परिचय 

 

िाजीि गााँधी हिश्वहिद्यालय (पूिव में अरुणाचल हिश्वहिद्यालय) अरुणाचल प्रदेश के प्रमुख उच्च सिंस्थानों 

में से एक ि।ै स्िगीय श्रीमिी इिंददिा गािंधी ने जो ित्कालीन प्रधानमिंत्री श्रीी ि फिििी 1984 को िोनो हिल्स 

पि हिश्वहिद्यालय की नींि िखी थी यिी हिश्वहिद्यालय का ििवमान कप हिद्यमान ि।ै आििंभ से िी िाजीि 

गािंधी हिश्वहिद्यालय शे्रष्ठिा िाहसल किने औि उन लक्ष्यों को प्राप्त किने के हलए प्रयासिि ि ैजो 

 आििंभ से िी िाजीि गााँधी हिश्वहिद्यालय शे्रष्ठिा िाहसल किने औि उन लक्ष्यों को प्राप्त किने के हलए 

प्रयासिि ि ैजो हिश्वहिद्यालय अहधहनयम में हनहिि ि।ै 28 माचव 1985 में हिश्वहिद्यालय को हिश्वहिद्यालय 

अनुदान आयोग िािा सेक्शन 2 (F) के अिंिगवि अकादहमक मान्यिा प्रदान की गई। 

26 माचव, 1994 में हिश्वहिद्यालय अनुदान आयोग के सेक्शन 12.V के अिंिगवि इसे हित्तीय मान्यिा 

हमली। िब से, िाजीि गािंधी हिश्वहिद्यालय (ित्कालीन अरुणाचल हिश्वहिद्यालय) ने दशे के शैहिक परिदशृ्य में 

अपना हिहशष्ट स्थान बनाया ि।ै हिश्वहिद्यालय अनुदान आयोग िािा गरिि हिशेषज्ञों की एक उच्च स्ििीय 

सहमहि िािा देश के उन हिश्वहिद्यालयों में िाजीि गािंधी हिश्वहिद्यालय को भी चुना गया हजनमें शे्रष्ठिा िाहसल 

किने की सिंभािनाएिं ि सामर्थयव ि।ै 

9 अपै्रल 2007 से हिश्वहिद्यालय को मानि सिंसाधन हिकास मिंत्रालय, भािि सिकाि की एक 

अहधसूचना के माध्यम से कें द्रीय हिश्वहिद्यालय का दजाव ददया गया। 

यि हिश्वहिद्यालय िोनो हिल्स की चोटी पि 302 एकड़ के हिििंगम प्राकृहिक अिंचल में हस्थि ि ैजिािं स े

ददक्रोंग नदी का अदभुि दशृ्य देखने को हमलिा ि।ै यि िाष्ट्रीय िाजमागव 52-A से 6.5 दक   .मी.  औि िाज्य की 

िाजधानी ईटानगि स े25 दक   . मी. की दिूी पि हस्थि ि।ै ददक्रोंग पुल के िािा कैं पस िाष्ट्रीय िाजमागव स ेजुड़ा

हुआ ि।ै   

हिश्वहिद्यालय के शैहिक ि शोध कायवक्रम इस प्रकाि ियैाि दकए गए ि ै दक िे िाज्य के सामाहजक, 

आर्थवक ि सािंस्कृहिक  हिकास में सकािात्मक भूहमका हनभा सकें । हिश्वहिद्यालय स्नािक स्नािकोत्ति एम   .दफल ि 

ग बी. एड का कोसव भी चलािा ि।ैपी. एच. डी. कायवक्रम भी सिंचाहलि कििा ि।ै हशिा हिभा  

इस हिश्वहिद्यालय से 15 कॉलेज सिंबद्ध ि।ै हिश्वहिद्यालय पड़ोसी िाज्यों, हिशेषकि असम के छात्रों को 

भी शैहिक  सुहिधाएिं प्रदान कि ििा ि।ै इसके हिहभन्न हिभागों ि इससे जुड़े कॉलेजों में छात्रों की सिंख्या में 

हनििंिि िृहद्ध िो ििी ि।ै  

यूजीसी ि अन्य फहडिंग एजेंहसयों की हित्तीय सिायिा स ेसिंकाय सदस्य भी शोध गहिहिहधयों में सदक्रय 

रूप से भाग ले िि ेिैं। आििंभ से िी हिहभन्न फहडिंग एजेंहसयों िािा हिश्वहिद्यालय के हिहभन्न शोध प्रस्िािों को 

स्िीकृि दकया गया ि।ै हिहभन्न हिभागों न ेअनेक कायवशालाओं, सिंगोहष्ठयों ि सम्मेलनों का आयोजन भी दकया 



 

ि।ै अनेक सिंकाय सदस्यों न ेदेश ि हिदेश में आयोहजि सम्मेलनों ि सिंगोहष्ठयों में भाग हलया ि ैदेश -हिदेश के 

प्रमुख हििानों ि हिहशष्ट व्यहियों ने  1 हिश्वहिद्यालयों का दौिा दकया ि ैऔि अनेक हिषयों पि अपने ििव्य 

भी प्रस्िुि दकए ि।ै 

2000-2001 का अकादहमक िषव हिश्वहिद्यालय के हलए सुदढृीकिण का िषव ििा। िार्षवक पिीिाओं स े

सेमेस्टि प्रणाली में परिििवन व्यिधानहििीन ििा औि परिणामि छात्रों के प्रदशवन में भी हिशेष सुधाि देखा 

गया बोडव ऑफ पोस्ट ग्रेजुएट स्टडीज़ िािा बनाए गए हिहभन्न पाठ्यक्रमों को लागू दकया गया यूजीसी इिंफोनेट 

कायवक्रम के ििि ERNET इिंहडया िािा VSAT सुहिधा प्रदान की गई िादक इिंटिनेट एक्सेस प्रदान की जा 

सके। 

 

मूलभूि सिंिचनागि सीमाओं के बािजूद हिश्वहिद्यालय अकादहमक शे्रष्ठिा बनाए िखने में सफल ििा 

ि।ै हिश्वहिद्यालय  अकादहमक कैलेंडि का अनुशाहसि रूप से पालन कििा ि ैपिीिाएिं समय पि सिंचाहलि की 

जािी ि ैऔि परिणाम भी समय पि घोहषि िोिे िैं हिश्वहिद्यालय के छात्रों को न केिल िाज्य ि कें द्रीय सिकाि 

में नौकिी के अिसि प्राप्त हुए ि ैबहल्क िे हिहभन्न प्रहिहष्ठि सिंस्थाओं उद्योगों ि सिंस्थानों में नौकिी के अिसि 

प्राप्त किने में सफल िि ेिैं। अनेक छात्र NET पिीिाओं मैं भी सफल हुए िैं। अनेक छात्र पिीिाओं में भी NET 

सफल हुए िैं  |  

आििंभ से अब िक हिश्वहिद्यालय ने हशिण, पाठ्यक्रम में निीन परिििवन लाने ि सिंिचनागि हिकास 

में मित्िपूणव प्रगहि की ि ै  | 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

आईडीई एक परिचय 

 

िमािे देश में उम हशिा प्रणाली को सीहमि सीटों सुहिधाओं औि बुहनयादी सिंसाधनों की कमी के कािण अनेक 

सामना किना पड़ ििा ि।ै हिषयों से जुड़े हशिाहिद मानिे ि ैदक हशिा की प्रणाली से अहधक मित्िपूणव औि 

जानना ि।ै दिूस्थ हशिा प्रणाली इन सभी बुहनयादी समस्याओं औि समाहजक -आर्थवक बाधाओं को दिू किने का 

यि प्रणाली ऐसे लाखों लोगों की गुणित्ता युि हशिा पान ेकी मािंग की पूर्िव कि ििी ि ैजो अपनी िखना चाििे 

निीं ल ेपािे। यि प्रणाली उच्च ि ैमगि हनयहमि रूप मिाहिद्यालयों में प्रिेश  हशिा प्राप्त किन ेकी इच्छा िखन े

िाले बेिोजगाि कायविि पुरुष औि महिलाओं के हलए भी मददगाि हसद्ध िोिी ि।ै दिूस्थ हशिा प्रणाली उन 

लोगों के हलए भी उपयुि माध्यम ि ैजो सामाहजक, आर्थवक अथिा अन्य कािणों से हशिा औि हशिण सिंस्थानों 

से दिू िो गए या समय निी हनकाल पाये। िमािा मुख्य उद्देश्य उन लोगों को उच्च हशिा की सुहिधाएिं प्रदान 

किना ि ैजो मान्यिा प्राप्त हिश्वहिद्यालय हनयहमि िथा व्यािसाहयक शैहिक पाठ्यक्रमों में प्रिेश निीं ले पाि े

हिशेषकि अरुणाचल प्रदेश के ग्रामीण ि भौगोहलक रूप से दिूदिाज हस्थि िेत्रों में ि सामान्यिया उत्ति -पूिी 

भािि के दिूस्थ हस्थि िेत्रों में िान  2008 में दिूस्थ हशिा कें द्र का नाम  परििर्िवि कि दिूस्थ हशिा सिंस्थान 

(आईटीई) िखा गया दिूस्थ हशिार्थवयों के हलए हशिा के अिसिों का हिस्िाि किने के प्रयास जािी िखिे हुए 

आईडीई ने  2013-14 के शैिहणक सत्र में पािंच स्नािकोत्ति हिषयों )हशिा अिंग्रेजी , हििंदी, इहििास औि 

िाजनीहि हिज्ञान  (को शाहमल दकया ि।ै  

दिूस्थ हशिा सिंस्थान में हिश्वहिद्यालय के पुस्िकालय के पास िी शािीरिक हिज्ञान सिंकाय भिन 

)पिली मिंहजल का हनमावण दकया गया ि।ै हिश्वहिद्याल य परिसि िाष्ट्रीय िाजमागव 52 ए के एनईआिआईएसटी 

हबिंद ुसे 6 दकलोमीटि की दिूी पि हस्थि ि।ै हिश्वहिद्यालय की बसें एनईआिआईएसटी के हलए हनयहमि रूप से 

चलिी िििी ि।ै 

 

दिूस्थ हशिा सिंस्थान की अन्य हिशषेिाएिं 

 

1 .  हनयहमि माध्यम के समकि-पात्रिा, अिविाएिं, पाठ्यचयाव सामग्री, पिीिाओं का माध्यम औि हडग्री 

िाजीि गािंधी हिश्वहिद्यालय औि हिश्वहिद्यालय के हिभागों के समकि िैं। 

2 . स्ियिं हशिण अध्ययन सामग्री  )एसआईएसएम(-  छात्रों को सिंस्थान िािा िैयाि औि दिूत्ि हशिा 

परिषद (डीईसी) नई ददल्ली िािा अनुमोददि स्ियीिं हशिण अध्ययन सामग्री प्रदान की जािी ि।ै यि 

सामग्री प्रदेश के समय आईडीई औि अध्ययन कें द्रों में उपलब्ध किाई जािी ि।ै यि सामग्री हििंदी हिषय 

के अलािा सभी हिषयों में अिंग्रेजी में िी उपलब्ध किाई जािी ि।ै 

3 . सिंपकव  औि पिामशव कायवक्रम शैहिक कायवक -(सीसीपी) ी िम के प्रत्येक पाठ्यक्रम में व्यहिगि सिंपकव  

िािा लगभग 7-15 ददनों की अिहध का पिामशव शाहमल ि।ै बी .ए. पाठ्यक्रमों के हलए सीसीपी 



 

अहनिायव निीं ि।ै िालािंदक व्यािसाहयक पाठ्यक्रमों औि एम.ए. के हलए सीसीपी में उपहस्थहि अहनिायव 

िोगी। 

4 .  फील्ड प्रहशिण औि प्रोजके्ट -  व्यािसाहयक पाठ्क्क्रमों में फील्ड प्रहशिण औि सिंबिंहधि हिषय में प्रोजेक्ट 

लेखन का आिश्यक प्रािधान िोगा। 

5 .   पिीिा एििं हनदशे का माध्यम -  पिीिा औि हशिा का माध्यम उन हिषयों को छोड़कि हजनमें सिंबिंहधि 

भाषा में हलखने की जरूिि िो, अिंग्रेजी िोगा। 

 

6 . हिषय पिामशव सिंयोजक -  पाठ्य सामग्री को िैयाि किन ेके हलए आईडीई हिश्वहिद्यालय के अिंदि औि 

बािि हिषय समन्ियकों की हनयुहि कििी ि।ै हिश्वहिद्यालय िािा हनयुि पिामशव समन्ियक 

पीसीसीपी के अनुदेशों को प्रभािी रूप से लागू किने के हलए हिश्वहिद्यालय के हिहभन्न हिभागों से जुड़े 

िििे िैं ये पिामशव समन्ियक पिामशव कायवक्रम के सुचारु रूप से सिंचालन िथा हिद्यार्थवयों के 

एसाइनमेंट्स का मूल्यािंकन किने के हलए सिंबिंहधि व्यहियों से सिंपकव  कि आिश्यक समन्िय कििे िैं। 

हिद्याथी भी इन पिामशव समन्ियकों से सिंपकव  कि अपने हिषय से सिंबिंहधि पिेशाहनयों औि शिंकाओं का 

समाधान प्राप्त कि सकिे िैं। 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

SYLLABI-BOOK MAPPING TABLE 

हििंदी साहित्य का इहििास-II 

_____________________________________________________________________________________ 

Syllabi- MAHIN- 405         Mapping in 

Book 

इकाई 1 :  

 

आदिकालीन सादित् य की पृष् ठभूदि; आदिकाल का 

नािकरण और सीिाांकन; आदिकालीन सादित् य की दिदिध 

धाराएां ; आदिकाल का गद्य सादित् य; आदिकालीन सादित् य 

की सािान् य प्रिृदियाां; आदिकालीन सादित् य की भाषा 

 

इकाई 1 : सादित् य का इदििास और इदििास लेखन की 

पद्धदियाां-II 

 

इकाई 2 :   

रीदिकालीन सादित् य की पृष् ठभूदि : राजनैदिक, साांस् कृदिक 
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इकाई 1 साहित् य का इहििास औि इहििास लखेन की पद्धहियािं-I  

 

 

1.0 परिचय  

 

साहित्य मानि समाज की भािनात्मक हस्थहि औि गहिशील चेिना की अहभव्यहि िोिा िै| उसके 

पे्रिक ित्ि के रूप में मनुष्य के परििेश या पृष्ठभूहम का बहुि मित्ि िै| दकसी भी काल के साहित्य के इहििास 

को समझने के हलए उस परििेश  को  िीक से समझना अत्यिंि आिश्यक िोिा िै, इस दहृष्ट से आददकालीन 

साहित्य के इहििास के साथ ित्कालीन िाजनीहिक, धार्मवक, सामाहजक िथा सािंस्कृहिक पृष्ठभूहम को जानना 

उहचि ि|ै 

 िाजनहैिक हस्थहि- आददकाल का समय   769 ईस्िी से  1418 ईस्िी िक ि|ै इस काल की िाजनीहिक हस्थहि 

िधवन साम्राज्य के पिन से आििंभ िोिी िै| अिंहिम िधवन सम्राट िषविधवन के समय से िी उत्तिी भािि पि 

आक्रमण प्राििंभ िो गए थे| िषविधवन ने दढृ़िा से उनका सामना दकया ककिं िु आक्रमणों की आिंधी को िि िोक निीं 

पाया| उसकी समस्ि शहि उस प्रहििोध में िी समाप्त िो गई| िषविधवन की मृत्यु ने भािि के सिंगरिि सत्ता के 

खिंड खिंड िो जाने की सूचना दी िथा िे िाजपूि िाज्य सामने आए जो हनििंिि युद्धों की आग में जलिे जलि े

अिंििः हिशाल इस्लाम साम्राज्य की नींि में समा गए| आििीं  शिाब्दी से  15िीं शिाब्दी  िक के भाििीय 

इहििास की िाजनीहिक परिहस्थहि हििंद ूसत्ता के धीिे-धीिे िय िोने िथा इस्लाम सत्ता के धीिे-धीिे उदय िोन े
की करुण किानी ि,ै इसी ने उस मनःहस्थहि को जन्म ददया हजसमें कोई भी एक प्रिृहत्त साहित्य में प्रधान ना िो 

सकी| यिन शहियों के आक्रमण का प्रभाि मुख्यिः पहिम औि मध्य प्रदेश पि िी पड़ा था| इन्िीं िेत्रों की 

जनिा  युद्धों औि अत्याचािों से हिशेषिः आक्रािंि हुई थी| यिी िि िेत्र था, जिािं हििंदी भाषा का हिकास िो 

ििा था| अिः इस काल का समस्ि हििंदी  साहित्य आक्रमण औि युद्ध के प्रभाि की मनःहस्थहियों का प्रहिफलन 

ि|ै आददकाल के इस युद्ध प्रभाहिि जीिन में किीं भी सिंिुलन निीं था| िाजा आपस में लड़ िि ेथे| एक कहि 

आध्याहत्मक जीिन की बािें कििा था िो दसूिा मििे मििे भी जीिन का  सुख भोग लेना चाििा था, एक 

िीसिा भी कहि था जो िलिाि के गीि गाकि गौिि के साथ जीना चाििा था| यिी इस काल की िाजनीहिक 

परिहस्थहियों की एक हिहचत्र देन ि ैहजसके फलस्िरूप स्त्री- भोग, िियोग से लेकि आध्याहत्मक पलायन औि 

उपदेशों िक का साहित्य एक ओि हलखा गया िो दसूिी ओि ईश्वि की लोक कल्याणकािी सत्ता में हिश्वास किन े

िथा लड़ि-ेलड़िे जीने औि सिंसाि को सिस बनाने की भािना भी साहित्य िचना के मूल में सहन्नहिि हुई| सम्राट 

िषविधवन का दिबाि सिंस्कृि के कहियों औि पिंहडिों से भिा िििा था औि भाषा के कहियों को उस समय कोई 

प्रोत्सािन निीं हमलिा था ककिं िु िाजपूिों की िाजधाहनयािं स्थाहपि िो जान ेके बाद लोक भाषा का आदि बढ़न े

लगा| जो कहि धार्मवक भािना से अनुप्राहणि थे ििी दकसी की पििाि दकए हबना काव्य साधना कििे थे औि 

जो कभी िाजा के आश्रय में िोिे थे उन्िें अपने िाजा को प्रसन्न किने के हलए काव्य िचना किनी पड़िी थी| धमव 

औि िाजाश्रय से मुि ििकि कहििा किन ेिाले कहियों की प्रहिभा के हिकास के हलए उहचि िािाििण निीं 

था| 

 धार्मवक हस्थहि- ईसा की छिी शिाब्दी िक देश का धार्मवक िािाििण शािंि था हिहभन्न धार्मवक सिंप्रदायों में 
पिस्पि मेलजोल बढ़ने लगा था िैददक यज्ञ, मूर्िव पूजा िथा जनै औि बौद्ध उपासना पद्धहियािं एक साथ चल 

ििी थी ककिं िु साििीं शिाब्दी के साथ देश की धार्मवक परिहस्थहियों में परिििवन प्राििंभ हुआ इस समय दहिण 

भािि से आलिाि उत्ति भािि की ओि एक आिंदोलन लेकि आए 642 ईसिी में जब  ह्िेनसािंग ने दहिण भािि 

की यात्रा की िो ििािं बौद्ध धमव के पिन की झलक पाकि िि बहुि दखुी हुआ उत्ति भािि में भी इस समय यिी 



 

प्रभाि आ ििा था िैष्णो मि इस समय अहधक प्रहिहष्ठि निीं था अिः जनिा में या िो जैन  मि सम्मान पा ििा 

था या शैि मि| 12िीं शिाब्दी िक िैष्णो आिंदोलन िीव्र िोने लगा था औि शैि आिंदोलन ने भी नया रूप ले 

हलया था| समस्ि उत्ति भािि में धीिे धीिे शैिमि बौद्ध एििं स्मािव प्रभािों को स्िीकाि कििा हुआ नया रूप 

लेने लगा था| डॉ िजािी प्रसाद हििेदी के अनुसाि- ‘ हिमालय के पाद देश में प्रचहलि नाथ पूजा बौद्ध धमव को 
प्रभाहिि कि के िज्रयान शाखा के नाम स े प्रहसद्ध िो चुकी थी|’ इस समय जनिा हििंद ू साधुओं की हजिनी 

प्रहिष्ठा कििी थी उिनी िी प्रहिष्ठा बौद्ध सन्याहसयों की भी थी| व्यहभचाि, आडिंबि, अथव, लोभ आदद  हजन 

दोषों का बौद्ध हििािों  में प्राधान्य िो गया था, उन्िीं स ेहििंद ूमिंददि भी ग्रस्ि िो चले थे|  पुजािी एििं मििंि धमव 

के सच्च ेस्िरूप से अपरिहचि िोि ेजा िि ेथे िथा अहधकाि एििं धन का प्रलोभन प्रबल िो चला था| देशव्यापी 

धार्मवक अशािंहि के इस काल में एक बाििी धमव इस्लाम का प्रिेश भी कम मित्ि निीं िखिा था| अहशहिि 

जनिा के सामने अनेक धार्मवक िािें बनिी जा ििी थी ककिं िु िाि ददखाने िाले लोग ईमानदाि निीं थे| बौद्ध 

सन्यासी यौहगक चमत्कािों का प्रभाि ददखा िि ेथे| िैददक एििं पौिाहणक मिों के समथवक खिंडन-मिंडन की भूल 
भुलैया में पडे़ थे| जैन धमव पौिाहणक आख्यानों को नए ढिंग से गढ़कि जनिा की आशाओं पि नया प्रभाि जमा 

ििा था| िैष्णि की धार्मवक कथाएिं जैन कथाएिं बनिी जा ििी थीं जो  नाहस्िकिा-आहस्िकिा का आििण ओढ़ 

कि जनिा में भ्रान्ि  िािाििण बना ििी थीं | कुल हमलाकि हिहभन्न धमों के मूल रूप लुप्त िो चले थे| एक 

दाशवहनक लिि दहिण भािि से अिश्य आ ििी थी हजसके प्रचािक शिंकिाचायव थे| उनके अििैिाद का प्रचाि 

उत्ति भािि को एक नई प्राणिायु दे ििा था| कुल हमलाकि यि किा जा सकिा ि ैदक आददकाल की धार्मवक 

परिहस्थहियािं अत्यिंि हिषम िथा असिंिुहलि थीं| जनमानस  में गििा असिंिोष, िोभ िथा भ्रम छाया हुआ था| 

कहियों ने इसी मानहसक हस्थहि के अनुरूप खिंडन-मिंडन, िियोग, िीििा एििं श्रिंगाि का साहित्य हलखा| 

 सामाहजक पषृ्ठभहूम- िाजनीहिक िथा धार्मवक परिहस्थहियों का देश की सामाहजक परिहस्थहियों पि बहुि 
गििा प्रभाि पड़ ििा था| जनिा शासन िथा धमव दोनों ओि स ेहनिाहश्रि िोिी जा ििी थी|  िि ईश्वि की ओि 

दौड़िी थी िो सिवत्र भ्रम औि असिायिा की हस्थहि हमलिी थी| जाहि-पािंहि के बिंधन कडे़ िोिे जा िि ेथे| उच्च 
िगव के लोग भोग किने के हलए थे िथा हनधवन िगव के लोग मानों श्रम किन ेके हलए िी पैदा हुए थे| नािी केिल 

भोग्या  मात्र िि गई थी| सामान्य जन के हलए हशिा की कोई व्यिस्था निीं थी| सिी प्रथा भी इस समय के 

समाज का एक भयिंकि अहभशाप थी| अनेक प्रकाि के अिंधहिश्वास बढ़िे जा िि ेथे| साधू-सन्याहसयों के श्रापों 
औि ििदानों की ओि लोगों की दहृष्ट ििने लगी थी| जीिन यापन के साधन दलुवभ िोिे जा िि ेथे| भािंहि-भािंहि 
के पूजा-पाि, ििंत्र-मिंत्र िथा जप-िप किके भी लोग दरु्भवि, युद्ध िथा मिामारिओं के सिंकट से उबि निीं पािे थे| 

सामाहजक परिहस्थहि की इस हिषमिा में जीने िाली जनिा भाि के स्िि पि हनििंिि ऐसे हिचािों की प्यासी 

िििी थी जो उसे सािंत्िना दे कि मानहसक शािंहि की ओि बढ़ा सके| हििंदी के कहियों को जनिा की इस हस्थहि 

के अनुसाि काव्य िचना की सामग्री जुटानी पड़ी| 

सािंस्कृहिक पषृ्ठभहूम िथा साहिहत्यक िािाििण-  हििंदी साहित्य का आददकाल उस समय आििंभ हुआ जब 

भाििीय सिंस्कृहि उत्कषव के चिम हशखि पि आरूढ़ िो चुकी थी औि जब उसने भहिकाल को अपना दाहयत्ि 

सौंपा उस समय भािि में मुहस्लम सिंस्कृहि के स्िणव हशखि स्थाहपि िोने लगे थे| इस प्रकाि आददकाल को दो 

सिंस्कृहियों के 

 

  सिंक्रमण एििं ह्रास-हिकास की गाथा किा जा सकिा ि|ै िषविधवन के हिशाल साम्राज्य ने हििंद ूधमव औि 

सिंस्कृहि को िाष्ट्रव्यापी एकिा का आधाि ददया था| इस आधाि पि छोटे-मोटे भेदभाि अस्ि िो गए थे िथा 
स्िाधीनिा एििं देश भहि के भाि दढृ़ िोने लगे थे| सिंगीि, हचत्र, मूर्िव, स्थापत्य आदद कलाओं में जािीय गौिि 



 

की भािना अहभव्यि िो ििी थी| मिमूद गजनिी भाििीय सिंस्कृहि की शे्रष्ठिा पि मुग्ध हुआ था| शास्त्रों एििं 

कलाओं के अनुशीलन में िल्लीन ित्कालीन जनजीिन उसके हलए ईष्याव का हिषय बन गया था ककिं िु देश के 

भाग्य की हिडिंबना यि ििी दक शिाहब्दयों से शे्रष्ठिा की साधना में िल्लीन िि जीिन मिमूद जैसे आक्रािंिाओं 

की हिजयाकािंिा का कोप भाजन बन गया औि शिाहब्दयों  िक उस कोप से मुहि ना हमली|  दो सिंस्कृहियााँ एक 

दसूिे के सामने मानहसक िनाि की हस्थहि में खड़ी एक दसूिे को शिंका की दहृष्ट से देखिी ििीं| आददकाल में 

भाििीय सिंस्कृहि का जो स्िरूप हमलिा ि ैिि पििंपिागि गौिि से हिकहसि िथा मुहस्लम सिंस्कृहि के गििे 

प्रभाि से हनर्मवि ि|ै ित्कालीन जीिन के िि स्िरूप पि इस सिंस्कृहि के व्यापक छाप हमलिी िै| उत्सि, मेले, 

परिधान, आिाि, मनोििंजन, हििाि आदद सब में मुहस्लम ििंग हमल गया था|हचत्रकला, मूर्िवकला आदद मुहस्लम 

सिंस्कृहि का प्रभाि बढ़िा जा ििा था| इस ििि आददकाल की भाििीय सिंस्कृहि  उत्कषव प्राप्त हनजी पििंपिा के  

ह्रास िथा इस्लाम के सहम्मश्रण की एक ऐसी किानी ि ैहजसमें कलात्मक चेिना का मुि औि  जीििंि स्िरूप 

बहुि कम हमलिा ि|ै इस काल में साहित्य िचना की दो धािाएिं चल ििी थीं| प्रथम धािा सिंस्कृि साहित्य की थी 

जो एक पििंपिा के साथ हिकहसि िोिी जा ििी थी| दसूिी धािा का साहित्य प्राकृि एििं अपभ्रिंश में हलखा जा 

ििा था| िीसिी धािा हििंदी भाषा में हलखे जान ेिाले साहित्य की थी|| निीं से  ग्यािििीं शिाब्दी िक कन्नौज 

एििं कश्मीि सिंस्कृि साहित्य िचना के कें द्र ििे| हििंदी िी इस काल की एक ऐसी भाषा थी हजसमें ित्कालीन 

परिहस्थहियों की प्रहिदक्रया प्रत्यि औि अप्रत्यि रूप में मुखि िो ििी थी| 

 

 

1.6   आददकाल का नामकिण औि सीमािंकन 

हििंदी साहित्य के इहििास के प्रथम काल का नामकिण हिहभन्न हििानों न ेदकस प्रकाि दकया िै- 
 चािण काल- डॉ हग्रयसवन 

 आििंहभक काल-  हमश्रबिंधु 
 िीिगाथा काल- आचायव िामचिंद्र शुक्ल 

 हसद्ध सामिंि  युग- िाहुल सािंकृत्यायन 

 बीजिपन काल- मिािीि प्रसाद हििेदी 
 िीि काल- हिश्वनाथ प्रसाद हमश्र 

 आददकाल- िजािी प्रसाद हििेदी 
 चािण काल या सिंहध काल- िामकुमाि िमाव 
 डॉ हग्रयसवन ने हििंदी साहित्य के इहििास के प्रथम काल को चािण काल नाम ददया ि ैलेदकन इसके पि में िि 

कोई िोस िकव  निीं दे पाए िैं| उन्िोंने इसका  प्राििंभ  643 ईस्िी से माना ि ैककिं िु उस समय की दकसी चािण 

िचना या प्रिृहत्त का उल्लेख उन्िोंने निीं दकया िै| हमश्रबिंधुओं ने इस काल को आििंहभक काल जैसा एक सामान्य 

नाम ददया ि ैहजसमें दकसी प्रिृहत्त को आधाि निीं बनाया गया िै| ईसिी सन 643 से 1387 िक के काल को 

उन्िोंने आििंहभक काल किा िै| डॉ िामकुमाि िमाव ने इस काल का नाम चािण काल ददया ि ैऔि उनका किना 

था दक इस काल के सभी कहि चािण थे| यि नाम भी हििानों िािा मान्य निीं िै| िाहुल सािंकृत्यायन न ेआििीं 

से 13िीं शिाब्दी िक के काल को हसद्ध सामिंि युग किा िै| उनके अनुसाि इस समय दो प्रिृहियािं हिशेष रूप स े

ददखाई देिी िैं-1- हसद्धों की िाणी, 2- सामिंिों की स्िुहि| इसे भी हििानों िािा मान्य निीं दकया गया| आचायव 

मिािीि प्रसाद हििेदी ने इस  काल को बीजिपन  काल किा ि ैजो साहिहत्यक प्रिृहत्तयों की दहृष्ट से िीक निीं| 



 

आचायव िजािी प्रसाद हििेदी ने इस ेआदद काल नाम ददया औि हििान भी इस ेअहधक उपयुि मानिे िैं| ददिेदी 

जी न े हििंदी साहित्य के आददकाल के लिण हनरूपण के हलए हनम्नहलहखि पुस्िकें  आधािभूि बिाई िैं- 
पृर्थिीिाज िासो, पिमाल िासो, हिद्यापहि की पदािली, कीर्िवलिा, कीर्िवपिाका, सिंदेश िासक, पिमात्म 

प्रकाश,  बौद्ध गान औि दोिा,स्ियिंभू छिंद आदद| इस प्रकाि हििंदी साहित्य के इहििास के प्रथम काल के 

नामकिण के रूप में आददकाल नाम योग्य औि साथवक ि ैक्योंदक इस नाम स ेउस व्यापक पृष्ठभूहम का बोध िोिा 

ि ैहजस पि पिििी साहित्य खड़ा िै| भाषा की दहृष्ट से इस काल के साहित्य में हििंदी के प्राििंहभक रूप का पिा 

चलिा ि ैिो भाि की दहृष्ट से भहि काल से लेकि आधुहनक काल िक की सभी प्रमुख प्रिृहत्तयों के आददम भी 

इसी में खोजे जा सकिे िैं| इस काल की िचना  शैहलयों के मुख्य रूप इसके बाद के कालों में हमलिे िैं| आददकाल 

की आध्याहत्मक,  श्रिंगारिक िथा िीििा की प्रिृहत्तयों का िी हिकहसि रूप पिििी साहित्य में हमलिा िै|अिंििः 

आददकाल िी एक ऐसा नाम ि ैहजस ेदकसी न दकसी रूप में सभी इहििासकािों ने स्िीकाि दकया ि ैिथा हजसस े

हििंदी साहित्य के इहििास की भाषा, भाि, हिचािणा, हशल्प भेद  आदद से सिंबद्ध गुहत्थयााँ सुलझ जािी िैं| 

 सीमािंकन- सििपाद को हििंदी का प्रथम कहि मान लेन ेसे हििंदी साहित्य के आििंभ की सीमा आििीं 

शिाब्दी हनहिि िो जािी िै| यि सीमा िाहुल सािंकृत्यायन के मि पि आधारिि िै|  हग्रयसवन, हशिहसिंि, 

हमश्रबिंध,ु िजािी प्रसाद हििेदी,िामकुमाि िमाव इस से बहुि दिू िक सिमि िैं| दसूिा पि औि हििानों का ि ै

जो हििंदी साहित्य का आििंभ ईशा की 10 िीं शिाब्दी के अिंहिम 7 िषों से मानिे िैं| इन हििानों का निेृत्ि 

आचायव िामचिंद्र शुक्ल ने दकया| उनके मि से  मुिंज औि भोज के समय 993 ईस्िी से पुिानी हििंदी का प्रयोग शुद्ध 

साहित्य में हुआ ि ैककिं ि ुइस ेिी शुक्ल जी ने  ‘प्राकृिाभास हििंदी या अपभ्रिंश  भी किा ि|ै िर्थयों के आधाि पि 

िीिगाथा काल का नामकिण दकया गया िै| उनमें भी िे अपभ्रिंश की चाि कृहियािं बिािे िैं औि आगे चलकि 

िीिगाथा काल को अपभ्रिंश काल एििं देश भाषा काव्य  में हिभाहजि किके सििपाद, देि, सेन आदद कहियों का 

परिचय देिे िैं| हजस प्रकाि हििंदी साहित्य के आददकाल की आििंहभक सीमा हििादग्रस्ि ििी ि ै उसी प्रकाि 

उसकी अिंहिम सीमा भी हििादग्रस्ि अिश्य िै| डॉ हग्रयसवन ने आददकाल की अिंहिम सीमा 1400  ई िक मानी 

ि|ै हमश्रबिंधुओं न े1389 ईस्िी, िामचिंद्र शुक्ल 1318 ईस्िी, डॉ िाम शिंकि शुक्ल 1343 ई, िामकुमाि िमाव जी  

िथा अन्य इहििासकाि शुक्ल जी से सिमि िैं दफि भी 1318 ई के बाद दो-िीन दशाब्द िक आददकालीन 

साहित्य सामग्री का  प्रसाि माना जा सकिा ि|ै  

 

1.7   आददकालीन साहित्य की हिहिध धािाएिं  

आददकाल को सिंपूणव रूप से दखेा जाए िो आददकालीन साहित्य की अनके धािाएिं ददखाई देिी िैं| इस 

समय हसद्ध साहित्य ,जनै साहित्य औि नाथ साहित्य हलखे गए| इन्िें धमव सिंबिंधी काव्य माना जा सकिा िै| िासो 

साहित्य हलखा गया  हजसे चािण साहित्य भी  किि ेिैं| इसके अहिरिि लौदकक साहित्य औि गद्य साहित्य भी 

हलखे गए| हसद्ध साहित्य के अिंिगवि 84 हसद्धों की  िे साहिहत्यक िचनाएिं  आिी िैं जो ित्कालीन लोक भाषा 

हििंदी में हलखी गई िैं|   िासो  औि िासो नाम िाली  सभी पुस्िकें  िासो साहित्य का अिंग निीं िैं| इस काल में 

कुछ ऐसी िचनाएिं भी हलखी गईं जो लौदकक साहित्य में आिी  िैं|  

  

          1.7.1   धमव सिंबिंधी काव्य:हसद्ध साहित्य, नाथ साहित्य औि जैन साहित्य धमव सिंबिंधी कायव के 

अिंिगवि आिे िैं|  हसद्धों ने बौद्ध धमव के िज्रयान ित्ि का प्रचाि किने के हलए जो साहित्य जन भाषा में हलखा, 

िि हििंदी के हसद्ध साहित्य की सीमा में आिा िै| िाहुल सािंकृत्यायन न े84 हसद्धों के नामों का उल्लेख दकया ि ै

हजनमें हसद्ध सििपा स े यि साहित्य प्राििंभ िोिा िै| इन हसद्धों में सििपा, शबिपा, लुइपा, 

डोहम्भपा,कणिपा,कुक्कुरिपा आददिैं| सििपा अन्य कई नामों से भी प्रहसद्ध िै| इनके िचना काल के हिषय में 

सभी हििान एक िि निीं िैं| िाहुल जी न ेइनका समय 769 ई माना ि ैहजससे अहधकािंश हििान सिमि िैं| 



 

इन के िािा िहचि 32 ग्रिंथ बिाए जािे िैं हजनमें से ‘दोिा कोश’ प्रहसद्ध िचना ि,ै हजसमें पाखिंड औि आडिंबि 

का हििोध दकया गया िै| इसमें भाषा औि भाि का सिज प्रिाि हमलिा ि|ै इसकी भाषा हििंदी ि ैऔि यिािं ििािं 

अपभ्रिंश का प्रभाि ददखाई देिा िै| शबिपा की प्रहसद्ध पुस्िक  ‘चयावपद’ ि|ै इसमें माया मोि का हििोध कि, 

जीिन जीने पि बल ददया गया ि ैऔि इसी को मिासुख की प्राहप्त का मागव बिाया गया िै| लुइपा शबिपा के 

हशष्य थे|  84 हसद्धों में इनका स्थान सबस ेऊिं चा माना जािा िै| इनकी कहििा में ििस्य भािना की प्रधानिा 

ि|ैडोहम्भपा ने हिरूपा स ेदीिा ली|  इनके िािा िहचि  21 ग्रिंथ बिाए जािे िैं| कणिपा का जन्म कनावटक में 

हुआ औि हबिाि के सोमपुिी स्थान पि यि ििि ेथे| इनके हलखे 74 ग्रिंथ बिाए जाि ेिैं जो दाशवहनक हिषयों पि 

िैं| उन्िोंने   ििस्यात्मक भािनाओं से परिपूणव गीिों की िचना की िै| इन्िोंने शास्त्रीय रूदढ़यों का खिंडन दकया 

ि|ै कुक्कुरिपा िािा िहचि  16 ग्रिंथ मान े जािे िैं| यि  सिल जीिन के समथवक ििे| इन प्रमुख कहियों के 

अहिरिि औि भी कई हसद्ध कहि िैं हजन्िोंने जन भाषा में साहित्य का सजृन दकया| 

 जनै साहित्य- धमव सिंबिंधी काव्य में आिा िै, हजस  प्रकाि हसद्धों ने बौद्ध धमव के िज्रयान मि का  प्रचाि किने के 

हलए हििंदी कहििा को माध्यम बनाया उसी प्रकाि पहिमी िेत्र में जैन साधुओं न ेअपने मि का प्रचाि हििंदी 

कहििा के माध्यम से दकया| इन कहियों की िचनाएिं आचाि, िास, फाग,ु चरिि  आदद  हिहभन्न शैहलयों में 

हमलिी िैं| आचाि शैली के जैन काव्यों में घटनाओं के स्थान पि  उपदेशात्मकिा को प्रधानिा दी गई िै| हििंदी 

जैन साहित्य इस प्रकाि देखा जा सकिा ि-ै  ‘श्रािकाचाि’- की िचना देि सेन नामक जैन आचायव ने 933 ईस्िी 

में की| इसमें 250 दोिों में श्रािक धमव का प्रहिपादन दकया गया िै| कहि ने गृिस्थ के किवव्यों पि भी हिस्िाि स े

हिचाि दकया| ‘भििशे्वि बाहुबली िास’-मुहन हजनहिजय  ने इसे जैन साहित्य  की िास पििंपिा का प्रथम ग्रिंथ 

माना ि|ै इसकी िचना 1184 ई में शाहलभद्र सूरि ने की थी|  इस ग्रिंथ में भििेश्वि औि बाहुबली का चरिि 

िणवन ि|ै ‘चिंदनबालािास’- 35  छिंदों का एक लघु खिंडकाव्य ि ैहजसकी िचना 1200 ई में आसगु कहि न ेदकया 

था| यि लघुकथा पि आधारिि िचना ि ैहजसमें करुण िस की गिंभीि व्यिंजना ददखाई देिी िै| ‘स्थूहलभद्रिास’- 

1209 ईसिी में हलखी एक ऐसी िचना ि ै हजस पि अपभ्रिंश का प्रभाि ददखाई देिा िै| ‘िेििंिहगरििास’- 

हिजयसेन सूरि िािा हलहखि िै| इस काव्य में प्रकृहि के िमणीक हचत्र िैं| इसमें िीथंकि नेहमनाथ िथा 

िेििंिहगरि का िणवन ि|ै ‘नेहमनाथिास’- इसकी िचना सुमहि गहण ने 1213 ई में की थी| इसमें 58 छिंद िैं| इसमें 

कहि ने नहेमनाथ का चरित्र सिस शैली में िर्णवि दकया िै| िचना की भाषाअपभ्रिंश से प्रभाहिि 

िाजस्थानी  हििंदी ि|ै 

 नाथ साहित्य- हसद्धों की  िाममागी भोग प्रधान योग साधना की प्रहिदक्रया के रूप में आददकाल में 

नाथपिंहथयों की िियोग साधना प्राििंभ हुई|  िाहुल जी ने नाथ पिंथ को हसद्धों की पििंपिा का हिकहसि रूप माना 

ि|ै इसको चलाने िाले मछिंदि नाथ  िथा गोिखनाथ माने गए िैं| डॉ िामकुमाि िमाव ने नाथपिंथ के चिमोत्कषव 

का समय 12 िीं शिाब्दी स ेचौदििीं शिाब्दी के अिंि िक माना िै| उनका मि ि ैदक नाथपिंथ से िी भहिकाल 

के सिंिमि का हिकास हुआ, हजसके प्रथम कहि कबीि थे| आचायव िजािी प्रसाद हििेदी के अनुसाि- ‘नाथ 

सिंप्रदाय के हसद्धमि, हसद्धमागव, योग मागव,  योग सिंप्रदाय, अिधूि मि, अिधूि सिंप्रदाय नाम भी प्रहसद्ध िैं’| 

नाथ साहित्य को इस प्रकाि देखा जा सकिा िै- गोिखनाथ- नाथ साहित्य के आििंभकिाव माने जािे िैं| इन्िोंन े

ईसा की 13िीं शिी के आििंभ में अपना साहित्य हलखा था| इनके ग्रिंथों की सिंख्या 40 मानी जािी ि ैककिं िु डॉ. 
बड़र्थिाल ने इनकी केिल 14 िचनाएिं मानी िैं| गोिखनाथ से पिले अनेक सिंप्रदाय थे हजन सबका उनके नाथ 

पिंथ में हिलय िो गया था| इन्िोंने अपनी िचनाओं में गुरु महिमा, इिंदद्रय हनग्रि, प्राण साधना, िैिाग्य,  मन 

साधना, कुिं डहलनी जागिण,  शून्य समाहध आदद का िणवन दकया िै| इन हिषयों में नीहि औि साधना की 

व्यापकिा हमलिी ि|ै गोिखनाथ ने  िियोग का उपदेश ददया था| अन्य कहियों में चौििंगीनाथ, गोपीचिंद, 

भिथिी, चुड़किनाथ आदद प्रहसद्ध िैं| 



 

 

           1.7.2   चािण काव्य: िासो साहित्य 

आददकाल के हििंदी साहित्य में िीि गाथाएिं प्रमुख िैं| िीि गाथाओं के रूप में िी  िासो  ग्रिंथों की िचनाएिं 

हुई िैं| हििंदी साहित्य में िास या िासक  का अथव लास्य से हलया गया िजैो नृत्य का एक भेद िै, इसी अथव भेद के 

आधाि पि गीि- नृत्य- पिक िचनाएिं िास नाम से जानी जािी िैं| िासो काव्य पििंपिा हििंदी साहित्य की एक 

हिहशष्ट काव्यधािा ििी िै| यि िीिगाथा काल में उत्पन्न िो कि मध्य युग िक चली आई| पृर्थिीिाज िासो स े

प्राििंभ िोने िाली यि काव्य हिधा देशी िाज्यों में भी हमलिी िै| ित्कालीन  कहिगण अपने आश्रय दािाओं को 

युद्ध की पे्रिणा देन ेके हलए उनके बल पौरुष का अहिििंहजि िणवन इन िासो काव्यों में किि ेििे िैं| िासो काव्य 

पििंपिा में  प्रथम ग्रिंथ ‘पृर्थिीिाज िासो’ माना जािा ि|ै िासो पििंपिा दो रूपों में हमलिी िै-प्रबिंध काव्य औि िीि  

काव्य| प्रबिंध काव्य में ‘पृर्थिीिाज िासो’ िथा िीि गीि के रूप में ‘बीसलदेि िासो’ जैसी िचनाएिं आिी िैं| इस 

काल के प्रहसद्ध ग्रिंथों में  ‘खुमाणिासो’, ‘बीसलदेि िासो’, ‘िम्मीि िासो’, ‘पिमाल िासो’, ‘पृर्थिीिाज िासो’ 

आदद िैं|| ‘खुमाणिासो’ निीं शिी में  दलपि हिजय िािा हलखा गया हजसमें हचत्तौड़ निेश   खुमाण  के युद्धों 

का हचत्रण ि|ै निपहि नाल्ि न े1155 ईस्िी में ‘बीसलदेि िासो’ की िचना की| यि एक गेय काव्य ि|ै इसमें 

िाजा भोज पिमाि की पुत्री िाजमिी औि अजमेि के चौिान िाजा बीसलदेि की कथा िै| इसमें मेघदिू औि 

सिंदेश िासक की सिंदेश पििंपिा भी हमलिी िै| इसमें हििि की हिहभन्न दशाओं का िणवन िै| उत्ति प्रदेश में 

‘आल्िाखिंड’ के नाम से जो काव्य प्रचहलि ि ैििी पिमाल िासो के मूल रूप का हिकहसि रूप माना जािा िै| यि 

लोकगेय काव्य ि|ै इस काव्य के िचहयिा जगहनक कहि माने जािे िैं जो मिोबा के िाजा के आश्रय में थे| इस 

िचना में िीि भािना का पूणव रूप हमलिा िै|  छिंद हिधान की दहृष्ट स ेइस काव्य  मैं एक हिशेष प्रकाि की शैली 

ददखाई देिी ि ै हजस ेआिाि शैली किना उहचि िै| चिंदबिदाई के िािा हलखा गया ‘पृर्थिीिाज िासो’, िासो 

पििंपिा का मित्िपूणव ग्रिंथ माना जािा िै|  यि हििंदी का पिला मिाकाव्य िै| इसमें ददल्ली के निेश पृर्थिीिाज 

चौिान के जन्म स ेलेकि मृत्यु पयंि िक की कथा को गेय शैली में गाया गया ि|ै इसके चाि सिंस्किण उपलब्ध िैं| 

इस मिाकाव्य में 69 समय अथावि खिंड िैं औि 16306  छिंद िैं| इस ग्रिंथ में अनेक घटनाएिं िैं िथा इसमें दो  िस 

प्रमुख रूप से ददखाई देिे िैं- श्रिंगाि िस औि िीि िस| इस ग्रिंथ में िस्िु िणवन का आहधक्य िै| कहि न ेसमय औि 

दक्रया को एक साथ हबिंबों में बािंधकि ििंग औि ध्िहनयों को रूपाहयि दकया ि|ै 

 

 

            1.7.3   लौदकक साहित्य 

         नाथों, हसद्धों एििं जनै कहियों के धार्मवक साहित्य से अलग अपभ्रिंश साहित्य में एक धािा लौदकक 

साहित्य की भी ि|ै इस धािा के  कहियों में अब्दिुविमान औि हिद्यापहि प्रमुख िैं िो ििीं अमीि खुसिो न े

पिहेलयों, मुकरियों िथा दो सखुनों की िचना की ि ै हजनमें कौिूिल िथा हिनोद की सृहष्ट हुई िै| ख़ुसिो को 

हििंदी का प्रथम कहि माना जािा िै| यि हििंद ूमुहस्लम समहन्िि सिंस्कृहि के प्रहिहनहध कहि के रूप में जाने जाि े

िैं| खुसिो की हििंदी िचनाओं का प्रथम सिंकलन ‘जिाििे खुशिहि’नाम से सन 1918 ईस्िी में अलीगढ़ स े

मौलाना िशीद अिमद सलाम ने प्रकाहशि कििाया था| खुसिो अपनी पिहेलयों के कािण अहधक प्रहसद्ध हुए| 

लौदकक धािा के प्रमुख कहि औि िचनाएिं इस प्रकाि िैं- ‘सिंदेश िासक’- अब्दिुविमान,’कीर्िवलिा’, ‘कीर्िवपिाका’- 

हिद्यापहि िािा िहचि िैं| ‘पदािली’ मैहथली भाषा में हलखी गई ि|ै इनको अहभनि जयदेि भी किा जािा िै| 

यि शैि मि के अनुयाई माने जािे िैं| ‘कीर्िवलिा’ में िाजा कीर्िव हसिंि की िीििा का बखान दकया िै| हििंदी में 

कृष्ण को काव्य का हिषय बनाने का शे्रय हिद्यापहि को ददया जािा िै| आचायव िामचिंद्र शुक्ल ने हिद्यापहि को 

शुद्ध शृ्रिंगािी कहि माना िै| ‘ढोला मारू िा दिूा’-कल्लोल कहि  िािा िची गई औि बाद में  जैन कहि कुशल 

लाभ िािा 1561 में हडिंगल भाषा में िची गई| यि लोक प्रहसद्ध पे्रमगाथा आददकालीन  श्रिंगाि काव्य पििंपिा की 



 

एक मित्िपूणव कड़ी ि|ै इस िचना का मूल रूप दोिों में हमलिा िै| यि दोि ेश्रिंगाि िस की जो पििंपिा आििंभ 

कििे िैं िि आगे चलकि हबिािी के काव्य में प्रहिफहलि हुई िै| जयचिंद- प्रकाश औि जयमयिंक- जसचिंदद्रका - 
इन प्रहियों का ‘ िािौड़ िी ख्याि’ में उल्लेख हमलिा ि ै ककिं िु यि अभी िक उपलब्ध निीं िै| शुक्ल जी के 

अनुसाि यि एक मिाकाव्य था हजसमें मिािाज जयचिंद के प्रिाप औि पिाक्रम का िणवन था| इसी प्रकाि की 

दसूिी कृहि जयमयिंक- जसचिंदद्रका की िचना मधुकि कहि ने 1186 ई में की थी | ‘िसिंि हिलास’ एक  

साहिहत्यक कृहि ि ैहजसे डॉक्टि मािा प्रसाद गुप्त आददकाल के इहििास में एक बेजोड़ कृहि मानिे िैं|   

 

1.8    आददकाल का गद्य साहित्य 

आददकाल में काव्य िचना के साथ-साथ गद्य िचना की ददशा में भी कुछ स्फुट प्रयास लहिि िोिे िैं| 
‘िाउलिेल’ का िचनाकाल10 िीं शिाब्दी माना जािा ि|ै यि गद्य- पद्य हमहश्रि चिंपू काव्य की प्राचीनिम हििंदी 

कृहि ि|ै इसकी िचना िाउल नाहयका के नख-हशख िणवन के प्रसिंग में हुई िै| इस कृहि के िचहयिा िोड़ा नामक 
कहि माने जािे िैं| इसी िचना से हििंदी में नख हशख िणवन की श्रिंगाि पििंपिा आििंभ िोिी िै| कहि ने हिषय 

िणवन बड़ी िन्मयिा स ेदकया िै| गद्य में भी अलिंकारिक भाषा का दकिनी सफलिा से प्रयोग दकया जा सकिा िै, 

यि िचना इसका जीिा जागिा उदाििण िै| ‘ उहि- व्यहि- प्रकिण’ नामक िचना दामोदि शमाव ने 12 िीं 

शिाब्दी में की थी| यि एक मित्िपूणव व्याकिण ग्रिंथ ि|ै इससे बनािस औि आसपास के प्रदेशों की सिंस्कृहि औि 

भाषा आदद पि अच्छा प्रकाश पड़िा िै| इससे गद्य औि पद्य दोनों शैहलयों की हििंदी भाषा में ित्सम शब्दािली 

के प्रयोग की बढ़िी हुई प्रिृहत्त का पिा चलिा िै| डॉ सुनीि कुमाि चटजी औि पिंहडि बबुआ हमश्र के सिंपादन में 

‘िणवित्नाकि’ नामक गद्य पुस्िक आई ,इसकी िचना चौदििीं शिाब्दी में हुई ऐसा डॉ िजािी प्रसाद हििेदी का 

मानना ि|ै इस िचना के लेखक ज्योहििीश्वि िाकुि नामक मैहथल कहि थे| इनकी भाषा में कहित्ि, 

अलिंकारिकिा िथा शब्दों की  ित्समिा की प्रिृहियािं हमलिी िैं|  

 

1.9     आददकालीन साहित्य की सामान्य प्रिृहत्तयािं 

आददकाल के साहित्य की हिशेषिाएिं इस प्रकाि देखी जा सकिी िैं- आश्रयदािाओं की प्रशिंसा, 

ऐहििाहसकिा का अभाि, अप्रामाहणक िचनाएिं, यदु्धों का सजीि हचत्रण, सिंकुहचि िाष्ट्रीयिा, िीि िथा श्रिंगाि 

िस, जनजीिन के हचत्रण का अभाि, काव्य के दो रूप, हिहिध छिंदों का प्रयोग, हडिंगल भाषा का प्रयोग, िासो 

शलैी की प्रधानिा, प्रकृहि हचत्रण आदद|  

इस काल के कहियों न ेअपने-अपने आश्रयदािाओं की बढ़ा चढ़ाकि प्रशिंसा की िै| 

 इन िचनाओं में इहििास प्रहसद्ध चरित्र नायकों को हलया गया ि ैककिं िु उनका िणवन ऐहििाहसक निीं ि ैऔि ना 

िी इनके कायव कलाप की हिहथयािं इहििास से मेल खािी िैं| इनमें इहििास की अपेिा कल्पना की प्रधानिा िै| 

 इस काल की िचनाओं की प्रामाहणकिा सिंददग्ध िै| भाषा शैली औि हिषय िस्िु की दहृष्ट से कई िचनाओं में 

व्यापक परिििवन हमलिा ि|ै 

  इन ग्रिंथों का मुख्य हिषय यदु्ध औि िीििा का िणवन िै| यि युद्ध िणवन अत्यिंि सजीि ि ैक्योंदक िि कहि 

िाजाओं के साथ युद्ध भूहम में एक सैहनक की ििि भाग लनेे िाले िोिे थे| 

 इस काल की िचनाओं में िाष्ट्रीयिा का पूणव अभाि ददखाई देिा िै| इस काल के कहियों के आश्रयदािा िी उनके 

एकमात्र िाष्ट्र थे| िाजाओं का आपसी सिंघषव िी िाष्ट्रीयिा के अभाि का प्रिीक िै| 

 इन िीि गाथाओं मैं िीि िथा श्रिंगाि िस का अच्छा समन्िय ददखाई पड़िा िै| कििे िैं जि- जिा औि जोरू के 

हलए युद्ध हुआ कििे थे| 



 

 इन चािण कहियों ने िाजाओं की झूिी प्रशिंसा में जन-जीिन के हचत्रण को भुला ददया िै| 
 इस काल में मुि िथा प्रबिंध दोनों प्रकाि की िचनाएिं हमलिी िैं| लोक साहित्य गीहि शैली में हलखे गए िैं| 

 छिंदोंकी हिहिधिा के हलए यि काल सिोपरि माना जािा िै| दोिा, िोला, िोटक, गाथा, िोमि आदद कुछ 

प्रहसद्ध  छिंद िैं| 

   इस काल के ग्रिंथों में हडिंगल भाषा का प्रयोग िै| कुछ लोग इसे अपभ्रिंश भाषा भी कििे िैं| जनै साहित्य 

पहिमी अपभ्रिंश, हसद्ध साहित्य पूिी अपभ्रिंश में हलखा गया िै| िीि काव्य हडिंगल हपिंगल में हलखे गए िैं औि 

लौदकक काव्य हपिंगल िथा खड़ी बोली की ओि उन्मुख िैं| आददकाल में हजिन ेभी काव्य हमलि ेिैं उनमें स ेबहुि 

से काव्य िासक शैली में हलखे ददखाई देिे िैं| 

 प्रकृहि के आलिंबन औि उद्दीपन दोनों रूपों का हचत्रण इस काल के ग्रिंथों में ददखाई देिा िै| 

 

1.10   आददकालीन साहित्य की भाषा 

हििंदी भाषा का हिकास भल ेिी आददकाल से ना हुआ िो पििंिु उसका हिकास आििंहभक काल में िी 

प्राििंभ िो गया था| हडिंगल भाषा में भल ेिी अपभ्रिंश की झलक हमलिी ि ैमगि मैहथली में हिद्यापहि न ेजो िस 

बिसाए िि स्मिणीय ि|ै इन ग्रिंथों में   हडिंगल औि हपिंगल हमहश्रि िाजस्थानी भाषा का प्रयोग हुआ िै| मैहथली, 

ब्रज औि खड़ी बोली में केिल मुिक काव्य िी ददखाई देिे िैं ककिं िु हडिंगल के छोटे बडे़ अनेक  प्रबिंध काव्य की 

िचना िोिे देखा जा सकिा िै, जैसे पृर्थिीिाज िासो,  पिमाल िासो आदद| आददकाल में हििंदी भाषा साहित्यक 

अपभ्रिंश के साथ साथ चलिी हुई क्रमशः जन भाषा के रूप में साहित्य िचना का माध्यम बन ििी थी| 

समस्ि  आददकाल  में दो भाषाओं की यि समानािंिि िचना प्रदक्रया चलिी ििने स े अहधकािंश हििान 

गिंभीििापूिवक हिचाि किके दोनों भाषाओं के साहित्य को अलग- अलग किन े का अिसि निीं पा सके| 

आददकालीन साहित्य की भाषा एक ओि रूप भेद िोने पि भी अभेध ि ैऔि दसूिी ओि सिंपे्रषण िमिा में भी 

िि बेजोड़ ि|ै कोई भी अलिंकाि ऐसा निीं ि ैजो उसमें ना फबिा िो, कोई भी ऐसा छन्द निीं ि ैजो उसका साथ 

ना देिा िो| आददकालीन कहियों  का हििंदी भाषा की रूपात्मक एकिा  का प्रयास, जो पिंद्रििीं शिाब्दी िक 

पहुिंचि-ेपहुिंचिे पूणव सफल िो चुका था, इहििास से हमटाया निीं जा सकिा| आददकाल िक आि-ेआिे अपभ्रिंश 

भाषा निीं िि गई थी पििंिु काव्य में उसका प्रयोग जािी था| इस दौि की अपभ्रिंश में कई ििि के प्रयोग नजि 

आिे िैं| बीसलदेि िासो में जिािं िाजस्थानी के हिशेष प्रयोग ददखाई देिे िैं ििीं पृर्थिीिाज िासो में ब्रज भाषा 

औि खड़ी बोली के प्रयोग सिज िी ध्यान आकर्षवि कििे िैं| इसी ििि आल्िा खिंड में पूिी बोहलयों की छाप 

स्पष्ट ददखाई देिी ि,ै यद्यहप भाट शैली  की िचनाएिं िोने के कािण आज इनमें स ेकोई भी अपने मूल रूप में 

उपलब्ध निीं ि|ै िीिगाथा काल की इन िचनाओं में सामान्य भाषा के प्रयोग इस कदि हमले-जुले िैं दक हििानों 
ने इसे अपभ्रिंश काव्य के स्थान पि देश भाषा  काव्य भी किा ि|ै अमीि खुसिो न ेआगे चलकि हििंदी औि ब्रज 

भाषा में िचनाएिं की िैं| इस ेदेखकि साहित्य औि समाज में भाषा प्रयोग में अिंिि बहुि िद िक स्पष्ट िो जािा 

ि|ै इसी प्रकाि हिद्यापहि ने भी अपभ्रिंश के साथ-साथ अपने िेत्र की जन सामान्य भाषा मैहथली में गीि हलखे िैं 
हजसने उनके साहित्य को इहििास में अमि कि ददया| 

 

  अपनी प्रगहि  जााँहचये(बोध प्रश्न) 
  1  हििंदी का प्रथम कहि दकसे माना जािा िै? 

 2   कलम का हसपािी दकसे किा जािा िै? 

  3  हििंदी का प्रथम पत्र कौन सा िै? 



 

 4   देश का पिला िाष्ट्रीय हििंदी सिंग्रिालय किािं स्थाहपि दकया जा ििा िै? 

 5   हििंदी साहित्य के इहििास को दकिन ेकाल खिंडों में हिभाहजि दकया गया िै? 

 6     हििंदी ददिस दकस हिहथ को मनाया जािा िै? 

 7   मिादेिी िमाव को दकस िचना के हलए ज्ञानपीि पुिस्काि हमला? 

8   हििंदी भाषा का प्रथम मिाकाव्य दकसे किा जािा ि?ै 

9   हििंदी साहित्य का इहििास के सिवप्रथम लेखक का नाम क्या िै? 

10  चािण काव्य का अन्य नाम क्या िै? 

11  आददकाल को अन्य दकस नाम स ेजाना जािा िै? 

12   भाषा के सिंबिंध में ‘हििंदी’ शब्द का प्रयोग सिवप्रथम दकसन ेदकय| 
 

1.11    सािािंश 

हििंदी साहित्य के इहििास लखेन की एक  सुदीघव की पििंपिा ि|ै हििानों की सिमहि ि ैदक इस पििंपिा 

का टर्नंग प्िाइिंट आचायव शुक्ल का साहित्य इहििास लेखन में आना िै| इहििास लेखन की पििंपिा को दो भागों 

में बािंटा गया ि-ै अनौपचारिक िथा औपचारिक| अनौपचारिक लेखन की शुरुआि 19िीं शिाब्दी में हुई हजसमें 

भिमाल, कहि माला, काहलदास िजािा आदद ग्रिंथ शाहमल िैं| औपचारिक इहििास लेखन 1839 ईस्िी में शुरू 

हुआ| आचायव हििेदी के बाद कई हििानों ने साहित्य इहििास लेखन में गिंभीि प्रयास दकया िै| ऐसे हििानों िथा 

उनके ग्रिंथों की जानकािी इस प्रकाि दी जा सकिी िै- डॉ िामकुमाि िमाव कृि ‘हििंदी साहित्य का आलोचनात्मक 

इहििास’, गणपहि चिंद्रगुप्त का ‘हििंदी साहित्य का िैज्ञाहनक इहििास’, डॉ िामहिलास शमाव का ‘साहित्यहेििास 

लेखन’, नगेंद्र िािा सिंपाददि ‘हििंदी साहित्य का इहििास’,  डॉ बच्चन हसिंि कृि ‘हििंदी साहित्य का दसूिा 

इहििास’, िामहिलास शमाव का ‘साहित्येहििास’| डॉ हिश्वनाथ हत्रपािी का ‘हििंदी साहित्य का सिंहिप्त इहििास’, 

नागिी प्रचारिणी सभा िािा सिंपाददि ‘हििंदी साहित्य का िृिि इहििास’ आदद|  साहित्येहििास दो शब्दों के 

युग्म से बना ि ैसाहित्य औि इहििास -साहित्य का इहििास िी साहित्येहििास किलािा िै| इसमें साहित्य की 
हिकहसि पििंपिा का उद्भि से लेकि आज िक की हस्थहि का क्रमबद्ध अध्ययन-हिशे्लषण दकया जािा ि|ै इसका 

उद्देश्य ऐहििाहसक परिपेि में साहित्य को िस्िु, कला पि, भाि पि, चिेना िथा लक्ष्य की दहृष्ट से स्पष्ट किना 

ि|ै साहित्य का बहुहिध हिकास, साहित्य में अहभव्यि मानि जीिन की जरटलिा, ऐहििाहसक िर्थयों की खोज 

औि उनके सम्यक अनुशीलन के हलए साहित्य के इहििास की आिश्यकिा िोिी िै| साहित्य की हिहभन्न 

िचनाएिं, िचनाकाि, साहित्य सजवन के पे्रिक ित्ि, युग चेिना, युगीन परििेश, युगीन प्रिृहत्तयों  से परिहचि 

किान े का काम का साहित्यहेििास कििा िै| िचना औि िचनाकाि की िचनात्मक िमिा को ििवमान की 

कसौटी पि कसना साहित्येहििास का प्रमुख उद्देश्य िोिा िै| साहित्येहििास लेखन का कायव एक िैज्ञाहनक शोध 

के समान ि ैहजसके हलए सामग्री सिंकलन, काल हिभाजन एििं नामकिण िथा मूल्यािंकन आदद प्रमुख चिणों का 

िोना आिश्यक माना गया ि|ै  हििंदी साहित्येहििास लेखन पििंपिा में इहििास दशवन का हिकास आचायव शुक्ल 

के बाद से कई हिहभन्न ददशाओं में हुआ| समाज औि हस्थहियों के परिििवन के साथ इहििास बोध का बदलना 

पूणविः स्िाभाहिक ि ैऔि यि दािा कभी निीं दकया जा सकिा ि ैदक कोई एक इहििास दशवन अपने आप में 

सिंपूणव ि|ै यि एक हनििंिि चलने िाली प्रदक्रया ि ैऔि सिंिोष की बाि यि ि ै दक हििंदी साहित्येहििास लेखन 

पििंपिा में यि प्रदक्रया अत्यिंि बेिििीन ििीके से सिंपन्न हुई ि ैऔि िो ििी िै| हििंदी साहित्य के समानािंिि सिंस्कृि 



 

औि अपभ्रिंश साहित्य की भी िचना आददकाल में िो ििी थी| इनमें से सिंस्कृि साहित्य का सामान्य जनिा िथा 

हििंदी कहियों पि उिना प्रत्यि  

प्रभाि निीं पड़ ििा था ककिं ि ुअपभ्रिंश साहित्य भाषा की हनकटिा के कािण हििंदी साहित्य के हलए हनििंिि साथ 

चलने िाली पृष्ठभूहम का काम कि  ििा था| आददकाल में हििंदी साहित्य की जो सामग्री हमलिी ि ैउसके दो रूप  

ददखाई देिे िैं- पिले में िे िचनाएिं आिी िैं हजनकी भाषा िो हििंदी ि ैपििंिु िि अपभ्रिंश के प्रभाि से पूणविः मुि 

निीं  िो पाईं औि दसूिी प्रकाि की ि ेिचनाएिं िैं हजनको अपभ्रिंश के प्रभाि से मुि हििंदी की िचनाएिं किा जा 

सकिा ि|ै हििंदी साहित्य के इहििास का काल हजसको िम आददकाल के नाम से जानिे िैं भाषा औि साहित्य की 

दहृष्ट से पयावप्त सिंपन्न िै| आददकालीन कहियों का हििंदी भाषा की रूपात्मक एकिा का प्रयास, जो पिंद्रििीं 

शिाब्दी िक पहुिंचिे-पहुिंचिे पूणव सफल िो चकुा था, इहििास स ेहमटाया निीं जा सकिा| आददकालीन साहित्य 

में हिषय की हिहिधिा के साथ प्रयोग की हिहिधिा भी ििी िै| आददकालीन िासो काव्यों में िीि िस की 

व्यिंजना के हलए  छप्पय, िोटक, नािाच का प्रयोग दकया गया िै| छिंद के अहिरिि कथा किने के ढिंग की कुछ 

हशल्प पद्धहियािं इस काल में प्रचहलि ििीं|इनमें कथानक रूदढ़यों का मित्ि ि|ै िासो ग्रिंथों में इस प्रकाि की 

रूदढ़यों का हिशेष प्रयोग हमलिा िै| आददकाल में हििंदी भाषा जनजीिन से िस लेकि आगे बढ़ी | आदद काल को 

हििंदी साहित्य का समृद्ध युग माना जा सकिा िै| 

 

1.12    मखु्य शब्दािली 

शब्दबद्ध किना- शब्दों में बािंधना, िणावनुक्रम- िणव के क्रमानुसाि, कालानुक्रम- समय के क्रमानुसाि, 

प्रिृहत्त- हिशेषिा, िीिगाथा काल- इस समय  िीििा स ेभिी िचनाएिं हलखी गई, ज्ञान मागी- ईश्वि प्राहप्त के 
हलए ज्ञान का मागव ददखाने िाला, पे्रम मागी- ईश्वि प्राहप्त के हलए पे्रम का मागव ददखाने िाला. आश्रय दािा- 
शिण देने िाला, परिष्काि- शुद्ध, चिम उत्कषव काल- चिम उन्नहि का समय, हिभाहजि किना- बािंटना, 
आहिभावि- जन्म, दोिा- एक प्रकाि का छिंद हजसमें कहििा दो पिंहियों की िोिी िै, उत्पहत्त- उत्पन्न िोना, 
हिभाजन- बािंटना, हिस्ििृ- हिस्िाि से, व्युत्पहत्त- बनािट, समानािंिि- साथ साथ,  ककवश- किोि,  िीण- 
कमजोि, अहभहिि -सिंबोधन, युग्म- जोड़, पाट देना- भि देना, चिंपू- गद्य-पद्य हमहश्रि िचना, दहृष्टगोचि 
िोना- ददखाई देना, अधनुािन- अत्याधुहनक, हशलािंदकि- पत्थि पि अिंदकि, साहित्येहििास- साहित्य का 
इहििास,पद्धहियािं- ििीके/हिहधयािं, लौदकक साहित्य- लोक पि आधारिि साहित्य, हिहिध- अलग-अलग  

 1.13   अपनी प्रगहि जााँहचये(बोध प्रश्नों) के उत्ति 

 

1  हििंदी का प्रथम कहि हसद्ध सििपा( निी शिाब्दी) को माना जािा ि|ै 
2  कलम का हसपािी मुिंशी पे्रमचिंद को किा जािा िै| 
3  हििंदी का प्रथम पत्र   उदिंि मािंड ि|ै 
4  देश का पिला िाष्ट्रीय हििंदी सिंग्रिालय आगिा में स्थाहपि दकया जा ििा िै| 
5  हििंदी साहित्य के इहििास को 4 काल खिंडों में हिभाहजि दकया गया ि ैआददकाल, भहि 

    काल, िीहिकाल औि आधुहनक काल| 
6  हििंदी ददिस 14 हसििंबि को मनाया जािा ि|ै 



 

7  मिादेिी िमाव को यामा के हलए ज्ञानपीि पुिस्काि हमला| 
8  हििंदी भाषा का प्रथम मिाकाव्य चिंदबिदाई की िचना पृर्थिीिाज िासो को किा जािा िै| 
9  हििंदी साहित्य के इहििास के सिवप्रथम लेखक का नाम  गासाव द िासी  ि|ै 
10   चािण काव्य िासो साहित्य के नाम से भी जाना जािा िै| 
11  आददकाल को िीिगाथा काल के नाम से जाना जािा िै|  

12   भाषा के सिंबिंध में ‘हििंदी’ शब्द का प्रयोग सिवप्रथम अमीि खुसिो ने दकया| 
 

 1.14    अभ्यास ििुे प्रश्न 

 

1-  इहििास लेखन की पद्धहियों का परिचय दीहजए| 
2-  साहित्य के इहििास लखेन के हिहिध पिों का उल्लखे कीहजए| 
3-  हििंदी साहित्य के इहििास लेखन की पििंपिा की चचाव कीहजए| 
4-  हििंदी साहित्य के इहििास लेखन की पद्धहियों पि चचाव कीहजए| 
5-  आददकाल के गद्य साहित्य पि अपने हिचाि प्रकट कीहजए| 
6-  िासो पििंपिा का उल्लखे कीहजए |  

7   आददकालीन साहित्य की सामान्य प्रदक्रया क्या िै?  

 

 1.15    आप य ेभी पढ़ सकिे िैं :पिनीय पुस्िकें  एििं िेबसाइट 

                                                                 

1  हििंदी साहित्य का इहििास भाषा, सिंस्कृहि औि हचिंिन- डॉक्टि सुशील 

   हत्रिेदी, बाबूलाल शुक्ल, मध्य प्रदेश उच्च हशिा अनुदान आयोग, 
   भोपाल 

2  हििंदी साहित्य:  युग औि प्रिृहियािं -हशिकुमाि शमाव, दादा प्रकाशन  

3    हििंदी साहित्य उद्भि औि हिकास- िजािी प्रसाद हििेदी- िाजकमल प्रकाशन 

4   हििंदी साहित्य का इहििास- िामचिंद्र शुक्ल, नागिी प्रचारिणी सभा 

5    हििंदी साहित्य का इहििास- सिंपादक: डॉ नगेंद्र, सि-सिंपादक: डॉ सुिेशचिंद्र गुप्त,नेशनल  

    पहब्लहशिंग िाउस, नई ददल्ली         

6   हििंदी साहित्य का समग्र इहििास- मिंजु चिुिेदी, हिमािंशु पहब्लकेशिंस, उदयपुि 

7   हििंदी साहित्य का आधा इहििास- सुमन िाजे,  भाििीय ज्ञानपीि प्रकाशन, 
    नई ददल्ली 
8   हििंदी साहित्य औि सिंिेदना का हिकास- िामस्िरूप चिुिेदी, लोकभाििी प्रकाशन, इलािाबाद 

9    हििंदी साहित्येहििास: पािात्य स्रोिों का अध्ययन- ििमिेंद्र हसिंि बेदी, प्रहिभा प्रकाशन, िोहशयािपुि 

10 साहित्य शब्द योजना   https://www.sahapedia.org 



 

 

इकाई : 2   मध्यकालीन हििंदी साहित्य : 

 
 

2.0   िीहिकालीन साहित्य की पृष्ठभूहम  

 
        मध्यकाल अथावि भहिकाल के उत्तिाधव में सन 1700 ईस्िी के आसपास हििंदी कहििा में एक नया 

मोड़ आया| िास्िि में हििंदी में िीहि या काव्य िीहि शब्द का प्रयोग काव्यशास्त्र के हलए दकया गया था,इसहलए 
काव्यशास्त्रबद्ध सामान्य सृजन प्रिृहत्त औि िस, अलिंकाि आदद के हनरूपक बहुसिंख्यक लिण ग्रिंथों को ध्यान में 

िखिे हुए इस समय के काव्य को िीहि काव्य किा गया| इस काल में ऐसे कहि हुए जो आचायव भी थे औि 

हजन्िोंने हिहिध  काव्यागों के लिण देने िाले ग्रिंथ भी हलखे| इस युग में श्रिंगाि की प्रधानिा ििी| यि यगु 
मुिक िचना का युग ििा; मुख्यिया कहित्त,सिैये औि दोि ेइस युग में हलख ेगए| िाजाओं के आश्रय में ििकि 

कहि काव्य सृजन दकया कििे थे इसहलए इस युग की कहििा अहधकिि दिबािी ििी|िीहि काव्य िचना का 

आििंभ आचायव केशिदास स ेमाना जािा ि|ैभाषा सदैि मानि की सिंिेदनाओं की अहभव्यहि का माध्यम िै| 
प्रस्िुि इकाई में िीहिकालीन साहित्य की पृष्ठभूहम देि े हुए उसके अहभप्राय, नामकिण औि  सीमािंकन की 
चचाव की गई ि|ैिीहिकालीन साहित्य की हिहभन्न धािाएिं लेिे हुए उन का सामान्य परिचय देकि िचनाएिं, 
िचनाकाि एििं प्रमुख प्रिृहत्तयों का लेखा-जोखा प्रस्िुि दकया गया िै| इस बाि की ओि भी सिंकेि दकया गया ि ै

दक िीहिकाल में क्या गद्य साहित्य भी हलखा गया; इसके साथ िी िीहिकालीन काव्य भाषा की चचाव की गई िै| 
  

2.1 उद्देश्य 
 

प्रस्िुि इकाई को पढ़ने के पिाि आप-- 
     .  िीहिकालीन साहित्य की पृष्ठभूहम को समझ सकें गे| 

. आप यि जान पाएिंगे दक िीहिकाल को श्रृिंगाि काल क्यों किा गया िथा इसकी सीमाओं                 
को जान सकें गे| 

      . िीहिबद्ध, िीहिमुि, िीहिहसद्ध काव्य  धािाओं के बािे में समझ सकें गे| 
      .िीहिकालीन गद्य साहित्य के बािे में  जाना जा सकिा  ि|ै 
      . िीहिकालीन काव्य भाषा के बािे में  जान  औि समझ सकें गे| 
  .प्रमुख िीहि कहियों के काव्य से परिचय पाकि उनस ेसिंबिंहधि िचनाओं की व्याख्या कि सकें गे| 

   .िीहि काव्य औि काव्यशास्त्रीय हिहभन्न मानदिंडों की आलोचनात्मक व्याख्या कि सकें गे| 
 

2.2  िीहिकालीन  साहित्य की पषृ्ठभहूम: िाजनहैिक, सािंस्कृहिक एििं  साहिहत्यक 



 

   

  यि आिश्यक निीं ि ैदक आििंभ में िम जो भी व्यि किना चािें उसमें िमें सफलिा हमले लेदकन िब भी 

दकसी को हनिाश िोने की आिश्यकिा निीं िोिी ि ैक्योंदक यदद िम प्रयत्न कििे ििें, अभ्यास जािी िखें िो यि 
सािी करिनाइयािं दिू िो जािी िैं|िास्िि में कहििा एक कला िै|जीभ एक अत्यिंि शहिशाली अस्त्र िै| इसे 
दसूिों के अनुकूल बनाने या लाभ पहुाँचान ेके हलए अहनिायव रूप स ेप्रयुि किना िोिा िै| ग्रिंहथयों का हनिाकिण 
इसके हबना निीं िो सकिा| सुझाि देन ेऔि कुछ नए कदम उिाने के हलए उत्साि भिन ेमें िािावलाप की शैली 

प्रयुि िो िो काम चलेगा अन्यथा अभ्यस्ि हचिंिन को औि आदि को बदलने के हलए दकसी को सिमि कि 

सकना सिल निीं| िीहिकालीन काव्य िािावलाप शैली पि हस्थि उत्साि भिने का काव्य िै| युगीन िािाििण 
िाजनीहि, सिंस्कृहि, साहित्य, समाज औि कला के मूल्यों िािा हनर्मवि िोिा िै| भाषा साहित्य के हनमावण में 
युगीन िािाििण का हिशेष योग हुआ कििा िै| िीहिकालीन साहित्य के अध्ययन के प्रसिंग में यि अहनिायविा 
औि अहधक बढ़ जािी ि ैदक ित्कालीन िाजनीहिक, सामाहजक औि सािंस्कृहिक अिस्था का ज्ञान अपने आप में 

अहनिायव िो| िम यि देख सकिे िैं दक साहित्य के हनमावण की एक लिंबी अिहध में अनके उिाि-चढ़ाि आए| 
    यदद िीहिकालीन साहित्य की िाजनीहिक पषृ्ठभहूम पि नजि डालें िो यि स्पष्ट ददखाई देिा ि ै दक यि 
काल मुगलों के शासन के िैभि के चिमोत्कषव औि उसके पिाि उत्तिोत्ति ह्रास औि हिनाश का युग किा जा 

सकिा ि|ै जिािंगीि के शासनकाल में िाज्य का हिस्िाि हुआ औि शािजिािं के शासनकाल में उसकी इिनी िृहद्ध 

हुई दक उत्ति भािि के अहिरिि दहिण में बीजापुि, गोलकुिं डा जैसे िाज्यों िथा उत्ति पहिम में हसिंध के लििी 
बिंदिगाि स ेलेकि आसाम में हसलिट औि अफगान प्रदेश के हबस्ि  के दकल ेस ेलेकि दहिण के औसा िक  एक 
छत्र साम्राज्य की स्थापना िो गई थी| िाजपूिों न े भी हिश्वासपात्र एििं स्िाहमभि सेिक िोकि ददल्ली के 
शासन की अधीनिा स्िीकाि कि ली थी| देश में सामान्य रूप से शािंहि थी| िाजकोष भिे पूिे थे| िाजमिल 
औि मयूि हसिंिासन का भी हनमावण िो चकुा था ककिं िु इसके पिाि शािजिािं के रुग्ण िोने औि उनकी मृत्यु की 

अफिाि फैलने के कािण 1658 ईस्िी में उनके पुत्रों में सत्ता के हलए सिंघषव आििंभ िो गया औि यि िैभिशाली 

साम्राज्य ह्रासोन्मुख  िो गया|  जैसे िी अपने भाई दािा हशकोि की ित्या कि औििंगजेब ने शासन की 

बागडोि सिंभाली  िैस ेिी जागीिदािों, िाजाओं औि हििंदओुं के धार्मवक उपद्रि आििंभ िो गए इसके परिणाम 

स्िरूप उसके शासनकाल का अहधकािंश समय इन्िीं उपद्रिों के दमन में व्यिीि िो गया| िि बहुि िी 
अिमिादी था| उसके पुत्रों में दकसी भी प्रकाि की प्रहिभा हिकहसि ना िो सकी हजसके परिणामस्िरूप 
साम्राज्य एक सूत्र में ना बिंध सका| औििंगजेब के पिाि सन1707 ईस्िी में उसके पुत्रों के बीच सिंघषव हुआ औि 

उसका हििीय पुत्र शाि आलम प्रथम गद्दी पि बैिा| िि अहधक समय िक जीहिि ना िि सका औि उसके बाद 

इस साम्राज्य का पिन आििंभ िोिा चला गया िथा किीब 50 िषव िक शासन एक प्रकाि से हस्थि ना िो सका| 
धीिे-धीिे अव्यिस्था औि अशािंहि  इिनी बढ़िी गई दक छोटे-छोटे जागीिदाि भी अपने आप को स्िििंत्र 

घोहषि कि बैिे औि धीिे-धीिे कें द्र की पकड़ इिनी ढीली िो गई दक साम्राज्य अब ददल्ली औि आगिा के िेत्र 

िक िी सीहमि िि गया| इसी बीच 1738 ईस्िी में नाददिशाि का आक्रमण हुआ औि उसने इस शासन की 

नींि हिला डाली, जो थोड़ा कुछ शेष िि गया था उस ेअिमद शाि अब्दाली के सन 1761 ईसिी के आक्रमण 

ने पूिा कि ददया| इधि हिदेशी व्यापारियों औि हिशेषकि अिंग्रेजों ने इस हस्थहि का पूिा पूिा लाभ उिाया औि 



 

िि भीिि िी भीिि शहि का सिंचय किि ेहुए इस अिस्था िक पहुाँच गए दक सन1803 ईसिी िक लगभग 
समस्ि उत्ति भािि पि उनका अहधपत्य िो गया औि मुगल साम्राज्य नाम मात्र  को िि गया| िास्िहिक सत्ता 
अिंग्रेजों के िाथ में चली गई| सन अिािि सौ सत्तािन ईसिी की देशव्यापी िाज्यक्रािंहि ने एक बाि पुनः हिलासी 

मुगलों को प्रहिहष्ठि किना चािा ककिं ि ुसब प्रयत्न सफल िो गए| इस प्रकाि दो ढाई सौ िषव के हििाट िैभिपूणव 
साम्राज्य का कारुहणक अिंि िो गया| यि बाि िो ििी कें द्रीय शासन की दसूिी ओि जिााँ िक प्रदेशों का प्रश्न ि ै

िीि काव्य की िचना के िेत्रों  अिध, िाजस्थान औि बुिंदेलखिंड की हस्थहि भी ऐसी िी ििी| इस प्रकाि मुगल 
साम्राज्य के समान िी हििंद ूिजिाड़ों औि अिध के निाबों को अिंििः अपना कारुहणक अिंि देखना पड़ा|  
 

       िीहिकालीन साहित्य की सािंस्कृहिक पषृ्ठभहूम  पि दहृष्टपाि किें िो यि स्पष्ट ददखाई देिा ि ैदक इस युग में 

देश की सािंस्कृहिक अिस्था भी  अत्यिंि शोचनीय थी| मुगल सम्राटों की उदाििािादी नीहि िथा सिंिो औि 

सूदफयों के उपदेशों के परिणामस्िरुप हििंद ूऔि इस्लाम सिंस्कृहियों के हनकट आने का जो उपक्रम हुआ था िि 

औििंगजेब की कट्टििा के कािण एक प्रकाि से समाप्त िो चला था ककिं िु हिलास िैभि के खुले प्रदशवन के कािण 

अपनी-अपनी धार्मवक आस्थाओं का दढृ़िा पूिवक पालन भी उनके हलए एक प्रकाि से करिन िो गया था| हििंदी 

भाषी िेत्रों में हजन िैष्णि सिंप्रदायों का प्रभाि था ,उनके पीिाधीश लोभिश िाजाओं औि श्रीमानों को गुरु 

दीिा देन ेलगे थे, परिणामस्िरूप उनका सिंबिंध ित्ि हचिंिन स ेछूटकि भौहिकिा के साथ िोिा चला गया| धीिे-
धीिे मिंददिों में भी ऐश्वयव औि हिलास की लीला िोन ेलगी औि हस्थहियािं यिािं िक पहुाँच गई दक हििंद ूअपन े

आिाध्य िाम कृष्ण का अहिशय श्रिंगाि िी निीं किने लगे अहपिु उनकी लीलाओं में अपने हिलासी जीिन की 

सिंगहि खोजन ेलगे| हििंदीिि प्रािंिों में  अभी भी ऐस ेसिंिों का प्रभाि था जो इस धािा से दिू थे ककिं िु इनका 

प्रभाि हििंदी प्रािंिों िक निीं पहुाँच सका| हििंद ूऔि मुसलमान दोनों िी धमव के मूलभूि हसद्धािंिों से दिू पड़िे जा 

िि ेथे |केिल बाह्य आचिण िी धमव पालन िि गया था| एक ओि धमव के साथ नैहिकिा का जो सिंबिंध जुड़ा हुआ 

ि ैउसी से सिंपन्न िगव एकदम दिू िो गया था औि हिलाहसिा के हलए उन्िें खुली छूट हमल गई थी िो दसूिी ओि  

हिलास के साधनों से िीन िगव के बीच हस्थहि ऐसी िो चली थी दक कमव औि आचाि-हिचाि के स्थान पि 
अिंधहिश्वासों न ेउनके भीिि डेिा डाल हलया था| अब हििंद ूमिंददिों में जािे थ ेऔि मुसलमान पीिों के िदकयों पि 

जाकि मनोिथ हसद्ध किने लगे थे| पुजािी औि मुल्ला जनिा के इन अिंधहिश्वासों का अनुहचि लाभ उिाने लगे 

औि धमव स्थान भ्रष्टाचाि िथा पापाचाि के कें द्र बनिे गए|जो बचे  हुए सूफी या सिंि थ ेउनकी िाणी भी समाज 

को प्रभाहिि ना कि सकी औि ना िी ये कोई क्रािंहिकािी परिििवन लान ेमें समथव ििे| 

 

          िीहिकालीन साहिहत्यक एििं सामाहजक पषृ्ठभहूम पि दहृष्टपाि दकया जाए िो यि देखा जा सकिा ि ैदक 

सामाहजक दहृष्ट से यि काल घोि अधःपिन का काल माना जा सकिा िै| यि सामिंििादी युग था, जो सामिंििाद 

के अपने सभी  दोषों से युि था| हनम्न िगव इनके हलए केिल ऐसी सिंपहत्त मात्र थे जो उनकी सेिा के हलए िी बन े

थे| सुिा औि सुिंदिी िाजा औि प्रजा के उपास्य के हिषय िो चल ेथे|  हचदकत्सा, हशिा, धन सिंपहत्त की ििा का 

कोई प्रबिंध निीं था| धमव स्थान पापाचाि औि भ्रष्टाचाि के स्थल बन गए थे| हििंद ूअपने आिाध्य िाम-कृष्ण का 
अहिशय श्रिंगाि िी निीं कििे थे बहल्क उनकी लीलाओं में अपने हिलासी जीिन की सिंगहि खोजने लगे थे| 

रूदढ़िाददिा बढ़ गई थी| कमव औि आचाि का स्थान अिंधहिश्वासों न ेले हलया था|साहित्य औि कला की दहृष्ट से 

यि युग काफी समृद्ध ििा| लहलि कलाओं में स्थापत्य कला, हचत्रकला, सिंगीि औि साहित्य कला का  पयावप्त 

पोषण  हुआ| साहित्य औि कला की दहृष्ट से इस युग को समृद्ध किा जा सकिा िै| इसमें सबसे बड़ी करिनाई यि 

ददखाई देिी ि ैदक कहि औि कलाकाि िाजाओं के आश्रय में िििे थे औि  िाजाओं की रुहच के अनुसाि उनको 



 

हलखना पड़िा था हजसस ेउनकी जीहिका चलिी थी औि िि स्िििंत्रिा पूिवक सजृन निीं कि पाि ेथे, यिी 

कािण था दक शे्रष्ठ कलाकािों की कला डूब ििी थी| चमत्काि प्रदशवन, पािंहडत्य प्रदशवन औि दिबािों में िाििािी 

लूटने की प्रिृहत्त बढ़िी जा ििी थी, इस प्रिृहत्त के कािण जिािं एक ओि कहििा का हिकास हुआ ििीं दसूिी ओि 

िि कहििा आश्रयदािाओं के इशािे पि चलने को बाध्य िो गई| 

   

 
2.3 िीहिकाल का अहभप्राय 
 

िीहिकाल का अहभप्राय िीहि स ेजुड़ा हुआ िै|िीहि का आधुहनक अथव  शैली माना जािा ि|ै िीहि का 
अथव  पिंथ या प्रणाली से हलया जािा िै|सिंस्कृि में इस शब्द का प्रयोग हिहशष्ट अथव में दकया गया िै| सिंस्कृि 
साहित्य में आचायव िामन न ेिीहि को काव्य की आत्मा माना िै| जब परिहस्थहियािं बदलिी िैं िो मानि की 
मनोदशा भी अपने आप परििर्िवि िोने लगिी ि ैहजसके परिणामस्िरूप साहित्य भी उसी परििर्िवि सोच के 

अनुसाि नई िाि पकड़ लेिा िै| भहि के पिाि हिकहसि श्रिंगाि भाि स े पुष्ट साहित्य इसी हनयम से सामन े
आया| इस साहित्य को पढ़कि स्पष्ट िोिा ि ैदक इस काल के कहि सच्चे अथों में यौिन औि जीिन के भौहिक 

पि के कहि थे| अपने समय से पे्ररिि औि पुष्ट िोकि िीहि साहित्य पाहडडत्य प्रदशवन औि कहि कमव साथ-साथ 
हनभािा ििा| जिााँ एक ओि िीहिबद्ध कहियों ने शास्त्रीय पििंपिा को आधाि माना िो ििीं दसूिी ओि 

िीहिमुि कहियों ने सिज औि हृदय से फूटी हुई कहििा का सृजन दकया|िीहिकाल समृहद्ध औि हिलाहसिा का 

काल ि|ै साधना के काल भहि युग से यि इसी बाि में हभन्निा िखिा ि ैदक इसमें कोिी हिलाहसिा िी उपास्य 
बन गई| सजीि श्रिंगाि की एक अदम्य हलप्सा इस युग के साहित्य में प्रहिहबिंहबि िै|हजसे इहििास में मध्यकाल 
किा जािा ि ैउस े हििंदी साहित्य में भहिकाल नाम स ेजाना जािा िै| इस प्रकाि उत्ति मध्यकाल को हििंदी 
साहित्य में िीहि काल के नाम से अहभहिि दकया जािा ि|ै 
  

 
2.4 नामकिण औि सीमािंकन 
 

हििंदी साहित्य का िीहिकाल दो सौ िषव की लिंबी अिहध को अपने में समेटे हुए िै| इन िषों में जो 
साहित्य हलखा गया उसमें जीिन के प्रहि भौहिक दहृष्टकोण दहृष्टगोचि िोिा िै| ित्कालीन साहित्य को पढ़कि 
यि स्पष्ट सिंकेि हमल जािा ि ै दक इस काल के कहि सच्च ेअथों में जीिन के भौहिक पिों औि यौिन के कहि 

थे|अपने समय की परिहस्थहियों से पे्ररिि औि पुष्ट िोकि िीहिकालीन साहित्य पािंहडत्य प्रदशवन औि कहि कमव 

दोनों साथ साथ हनभािा ििा| हजसे िम िीहिकाल किि ेिैं उस के सिंदभव में अनेक समस्याएिं िमािे सामने आिी 

िैं|इस काल के नामकिण औि सीमा हनधाविण िथा प्रििवन को लेकि भी अनेक मि प्रचहलि िैं| आचायव िामचिंद्र 

शुक्ल न ेइस काल को िीहिकाल किा ि ैिो हमश्र बिंधओुं न ेइस ेअलिंकृि काल माना िै| आचायव हिश्वनाथ प्रसाद 

न े इस ेश्रिंगाि काल किना उहचि समझा िो डॉक्टि िसाल न े इस ेकथाकाल किा िै| इसी सिंदभव में आचायव 



 

िजािी प्रसाद हििेदी न ेमाना ि ैदक- ‘यिािं साहित्य को गहि देने में अलिंकाि शास्त्र का िी जोि ििा हजस ेउस 

काल में िीहि, कहित्त-िीहि, सुकहि-िीहि किा जािा था सिंभििः इन शब्दों से पे्रिणा पाकि शुक्ल जी ने इस 
शे्रणी की िचनाओं को िीहि काव्य किा िै|’इस मि से यि स्पष्ट िोिा ि ै दक आचायव िामचिंद्र शुक्ल ने इसके 

नामकिण में बाह्यािंग हिधान को अपनी दहृष्ट में िखा िै| सिंस्कृि काव्यशास्त्र में िीहि शब्द  काव्यान्ग हिशेष का 

सूचक ििा ि|ै आचायव िामन ने ‘ िीहििात्मा काव्यस्य’ कि कि िीहि को स्पष्ट किने का प्रयास दकया िै| 
िीहिकाल के हलए श्रिंगािकाल नाम उहचि प्रिीि निीं िोिा क्योंदक भले िी इस काल में कहियों की रुहच 

श्रिंगारिकिा की ओि अहधक ििी िो िब भी ऐसे दकिने िी कहि थे जो इस िस में रुहच निीं िखिे थे, दफि 
नीहि, भहि औि िीि भािना को आधाि मानकि िचना किने िाले कहि भी इस काल में कम निीं थे|इस काल 
को कला काल या अलिंकाि काल किना भी उहचि निीं िोगा क्योंदक इन में से दकसी एक का नाम स्िीकाि कि 

लेने से इस काल का भाि पि पीछे छूट जािा िै| यि माना जािा ि ैदक इस काल के कहि कला हशल्प के कहि 
थे औि पाहडडत्य के प्रदशवन में पूिी रुहच िखिे थे दफि भी इस काल को अलिंकाि काल किना पूिी ििि स े

अनुपयुि ि|ैिीहिकाल के नामकिण के सिंदभव में यि भी बाि याद िखनी िोगी दक हििंदी साहित्य के उत्ति 
मध्यकाल में बहुि से ऐसे कहि हुए िैं हजन्िोंन ेिीहि पिंथ की अििलेना कििे हुए काव्य हलखे| ऐसी हस्थहि में 
िीहिकाल नाम भी हचिंिनीय िो जािा िै| िास्िहिकिा यि ि ै दक काव्य के बहिििंग हिधान पि ध्यान देने के 

साथ-साथ इस काल के िसों में श्रिंगाि को प्रमुखिा प्राप्त हुई| श्रिंगाि के अहिरिि भहि, नीहि औि िीि जैस े

भािों से ओिप्रोि पयावप्त िचनाएिं हमल जािी िैं,ऐसी हस्थहि में आचायव िामचिंद्र शुक्ल िािा ददया गया नाम 

िीहिकाल िी अहधक समीचीन प्रिीि िोिा िै| इसके अहिरिि इसे उत्ति मध्य काल भी किा जा सकिा ि ै
क्योंदक हििंदी साहित्य के मध्य काल के पूिावद्धव से इसका अिंिि भी स्पष्ट िो जािा िै| पूिव मध्यकाल में जैसे भहि 

औि नीहि की प्रधानिा ििी िैसे िी उत्ति मध्यकाल में श्रिंगाि, िीि औि नीहि की प्रधानिा ििी| 
  भाषा साहित्य के ऐहििाहसक अध्ययन में कहियों की प्रिृहत्त का हििेचन किने के हलए हजस प्रकाि 

िडयव हिषय के अनुसाि िचनाओं का नामकिण अहनिायव िोिा ि ैउसी प्रकाि उस प्रिृहत्त के पे्रिक ित्िों का 

हिशे्लषण किने िथा ित्सिंबिंधी िचनाओं के परिमाण को आिंकने के हलए उसके प्रसाि काल की सीमाएिं हनधावरिि 

कि लनेा आिश्यक माना जािा ि ै ककिं ि ुयि सीमा हनधाविण ऐहििाहसक घटनाओं के समान हनहिि निीं िो 

सकिा औि ना िी दकसी साहिहत्यक प्रिृहि के आििंभ की िी हनहिि अिहध बिाई जा सकिी ि ैऔि ना समाहप्त 

का िी सिंकेि ददया जा सकिा िै|आचायव िामचिंद्र शुक्ल ने सिं1700-1900हि िक की कालािहध को उत्ति 
मध्यकाल या िीहिकाल की सिंज्ञा दी िै| इस काल की एक समस्या यि भी ििी दक इसका सीमािंकन कैस ेदकया 
जाए क्योंदक साहित्य के इहििास में दकसी भी काल हिशेष की कोई हनहिि हिभाजक िेखा खींचकि हिशेष 

प्रकाि की प्रिृहत्तयों को अलग निीं दकया जा सकिा| अनेक प्रिृहियािं साहित्य में एक साथ चलिी ििी िैं इन्िीं 
में से कोई एक या दो प्रिृहियािं दकसी काल हिशेष में िीव्र रूप धािण कि लेिी िैं जब एक प्रिृहत्त प्रधान िो 

जािी ि ैिब दसूिी स्ििः िी गौण िो जािी िै| हििंदी साहित्य के भहिकाल में भहि भािना प्रमुख थी ककिं ि ु
इसका अथव यि निीं दक उस समय श्रिंगाि निीं था, यदद ध्यान से देखा जाए िो भहिकाल में भी श्रिंगारिकिा 
ददखाई देिी ि|ै इसी प्रकाि िीहिकाल में श्रिंगाि को हिशेष मित्ि ददया गया ककिं ि ु नीहि औि भहि पिक 

िचनाएिं भी हलखी गईं|िीहिकाल के प्रमुख प्रििवक के रूप में आचायव केशि को माना जािा ि ैककिं िु कुछ लोग 



 

आचायव हचिंिामहण को इसका प्रििवक मानिे िैं| आचायव िामचिंद्र शुक्ल ने शृ्रिंगाि काल का मुख्य प्रििवक आचायव 

हचिंिामहण को माना ि|ै 
  

2.5 िीहिकालीन साहित्य की  हिहभन्न धािाएिं: सामान्य परिचय, िचनाएिं, िचनाकाि एििं 
प्रमखु प्रिहृत्तयााँ 
 

   किीब दो सौ िषों के लिंबे अिंििाल में उत्ति मध्यकाल अथावि िीहिकाल में अनकेानेक कहियों न ेकाव्य सृजन 

दकया| पिले िीहिकाल में िीहिबद्ध औि िीहिमुि दो िी काव्य धािाएिं हनरूहपि हुई ककिं िु बाद में िीहिबद्ध को 

दो भागों में बािंटिे हुए िीहिबद्ध औि िीहिहसद्ध काव्यधािा किा गया| िीहिकालीन साहित्य की धािाओं को 

मूल रूप से 3 प्रकाि स ेहिभाहजि दकया जा सकिा िै| इन धािाओं की अपनी-अपनी हिशेषिा ििी ि ैहजनको 
अपनाकि कहियों ने काव्य का सृजन दकया| इन प्रमुख धािाओं में िीहिबद्ध काव्यधािा, िीहिहसद्ध काव्यधािा 

औि िीहिमिु काव्यधािा आिी िैं| 
 

 

     2.5.1 िीहिबद्ध काव्यधािा 

            एक युग बीि जािा ि ैिब दसूिे युग का प्राििंभ िोिा िै| निीन युग के आििंभ के साथ पुिाना 

युग पूिी ििि से समाप्त निीं िो जािा बहल्क उसकी ध्िहन बहुि बाद िक गूिंजिी िििी िै| नए युग के 
परििर्िवि मूल्य सिसा किीं से निीं आ टपकि ेबहल्क अपने िीक पिल ेके युग के िी लगभग अिंहिम यात्रा िषों 

में िे अपने अहस्ित्ि का आिंहशक समथवन प्राप्त कििे िैं औि पूणव सशि िोकि हिशेष परिहस्थहियों में प्राचीन 

मूल्यों को दबा देि े िैं िब स्ििः भाि-स्िि-धािा फूट पड़िी ि ै औि िम दकसी दीघवकालीन एकिसिा के 

अहभशाप से मुि िो जाया कििे िैं|  

िीहिबद्ध औि िीहिमुि दोनों प्रकाि की कहििाओं का सृजन हजस िािाििण में हुआ िि सामिंिीय 

किलािा ि|ैसिंस्कृि काव्यशास्त्रीय ग्रिंथों के आधाि पि हििंदी साहित्य में लिण ग्रिंथों के प्रणेिा औि लिण ग्रिंथ का 

आश्रय लेकि काव्य िचना किने िालों को िीहिबद्ध कहि माना गया| केशि, हचिंिामहण, महििाम,देि, भूषण, 
कुलपहि हमश्र, हभखािीदास, िसलीन,बेनी प्रिीन, पद्माकि, ग्िाल आदद इसी शे्रणी में आिे िैं|िीहिबद्ध 
कहियों ने हिषय सामग्री का चयन किने के हलए सिल मागव का आश्रय हलया हिशेष रूप से नायक-नाहयका भेद 
का हनरूपण एििं अलिंकािों के भेदोंपभेदों का िणवन किि ेसमय इन्िोंने स्थूल हिषयों को िी ग्रिण दकया| जरटल 
समस्याओं का िकव  सम्मि उत्ति देने के प्रपिंच से इन्िोंने अपने को मुि िखा| यि प्रकािंड पिंहडि निीं थे पििंि ु
उनमें भी गिंभीि अध्ययन की प्रिृहत्त थी| इस समय के िचनाकािों न े मुख्य रूप से  िीन प्रकाि की शैहलयािं 
अपनाईं|िैसे िो सिंस्कृि काव्यशास्त्र में काव्य हिधान, कहि हशिा आदद िीनों िी हिशेष रूप से हििेच्य हिषय थे 

ककिं िु हििंदी के लिण ग्रिंथों में काव्य हिधान का िी हिहशष्ट स्थान िै| इस समय के आचायव सिंस्कृि काव्यशास्त्र का 

अनुिाद किन ेमें व्यस्ि थ ेऔि इनका उद्देश्य अपने आश्रयदािाओं को प्रसन्न किना िथा स्िुहिपिक  काव्यों 

िािा पुिस्काि प्राप्त किना िथा कहि हशिा देना था| इन्िें आश्रय दािाओं का मनोििंजन किने के हलए औि 



 

श्रिंगाि िस की धािा प्रिाहिि किने के हलए बहुि सी सामग्री अनायास िी हमल गई िथा साथ िी साथ 

काव्यशास्त्र की सुगम हशिा भी हमलिी ििी| 
         आचायव केशि के हलखे साि ग्रिंथ प्रहसद्ध िैं- हिज्ञान गीिा, चिंद्रलोक, ििन बािनी, कहि हप्रया, 
िहसकहप्रया, िामचिंदद्रका आदद| हचिंिामहण के प्रहसद्ध ग्रिंथों में काव्य हििेक, शृ्रिंगाि मिंजिी, िसमिंजिी, 
िामायण, कहिकुल कल्पिरू आदद| जसििंि हसिंि का भाषा भूषण| महििाम लिणकाि की अपेिा कहि अहधक 
िि|े इनके प्रहसद्ध ग्रिंथों में अलिंकाि पिंचाहशका,लहलि ललाम यि दो अलिंकाि  ग्रिंथ औि िसिाज िसग्रिंथ ि|ै 
भूषण का काव्य िीि िस से परिपूणव िै| इन्िोंने िीि पििंपिा  का अनुगमन दकया| िीहि पििंपिा पि िीि काव्य 

हलखने िाले भषूण िी िैं| हशििाज भूषण अलिंकािों के साथ भाि, िस, गुण औि िक्रोहि का भी उदाििण 

प्रस्िुि कििा ि|ैकुलपहि हमश्र का प्रमुख ग्रिंथ िस ििस्य ि ैइसमें इन्िोंन ेमम्मट के मि का साि प्रस्ििु दकया 
ि|ैदेि न ेकुल 75 ग्रिंथों की िचना की ि ैहजनमें लगभग 27 ग्रिंथ प्राप्त िैं| इन्िें आचायव औि कहि दोनों रूपों में 

सफलिा प्राप्त हुई ि|ै उनका सिवशे्रष्ठ ग्रिंथ भाि- हिलास ि|ै कहि देि ने श्रिंगाि को हनमवल, शुद्ध औि अनिंि 

आकाश के समान माना ि|ै िीहिबद्ध कहियों में हभखािीदास का अत्यिंि मित्िपूणव स्थान िै| इन्िोंने अपने ग्रिंथों 
में ध्िहन, अलिंकाि, िस, नाहयका भेद औि छिंद  आदद के लिण  औि हििेचन दकए िैं| इनका काव्य 

लाहलत्यपूणव ि|ै बेनी प्रिीण कान्यकुब्ज बाजपेई थे| नििस िििंग इनका प्रहसद्ध ग्रिंथ ि|ै िीहिबद्ध कहियों में 
पद्माकि का स्थान मित्िपूणव िै| इनका प्रभाि पिििी कहियों पि भी हिशेष रूप से पड़ा िै| इन्िोंने िस औि 

अलिंकाि दोनों पि समान रूप से अपनी चमत्कािपूणव  कहििा का हिलास प्रदर्शवि दकया| इन के प्रहसद्ध ग्रिंथों 
में चिंद्रलोक, भाषा भूषण,भाषा भिण आदद िैं| इस ििि िीहिबद्ध कहियों की काव्य साधना प्रशिंसनीय िै| रूप 
सौंदयव को सिंिहुलि शब्दों में उभाि देना इन कहियों की हिशेषिा ििी िै| नख-हशख िणवन के हचत्रण में प्रसाधन 
को हिशेष मित्ि ददया गया ि|ै इस प्रकाि इन कहियों की मित्िपूणव हिशेषिा इनकी शब्द साधना ि|ै 
 िीहिबद्ध कहियों का आचायवत्ि  के प्रहि आकषवण ददखाई देिा ि ैयद्यहप श्रिंगािपिक िचनाएिं भहि 

काल में भी ददखाई देिी िैं दफि भी िीहिबद्ध कहियों  में श्रिंगारिकिा की भािना सिावहधक  पाई जािी 
ि|ैसिंयोग औि हियोग भी इस युग की श्रिंगारिक मनोिृहि को स्पष्ट कििे िैं| इस यगु में हजस सिंयोग का िणवन 
दकया गया ि ैिि रूपासहि का परिणाम िै| िीहिबद्ध काव्य में नािी के दैहिक सौंदयव का आहधक्य िै| इस काल 
के कहियों की रुहच नािी हचत्रण की ओि अहधक ििी िै| हिशेष बाि यि ि ैदक इन कहियों ने नािी को केिल 
हिलास की िस्ि ुमाना| इन काव्यों में पे्रम का कोई उच्च आदशव निीं ददखाई देिा िै| यि नािी को समाज की 
चेिन इकाई ना मानकि मात्र उपकिण िी मानि ेििे|िीहिबद्ध कहियों न ेमूलिः अपने कहि रूप का हििस्काि 
दकया, उन्िोंन ेअपने लिण ग्रिंथों में हिहभन्न मि प्रस्िुि कि अपनी िचनाएिं प्रस्िुि कीं| उनमें एक िी  िर्थय पि 
अनेक परिभाषाएिं हलखकि अहभव्यि किन े की िमिा थी पििंिु उन्िोंने कभी भी अपने कहित्ि गुण का 

सदपुयोग निीं दकया| इन कहियों में मौहलक हचिंिन का अभाि देखा जा सकिा ि ैक्योंदक इन्िोंन ेअपने मौहलक 
ग्रिंथ ना हलखकि सिंस्कृि आचायों के हिचािों औि हसद्धािंिों को िी अपनाया| इस काल के कहियों की दहृष्ट 
में  प्रकृहि केिल नायक-नाहयका की पे्रम लीलाओं के उद्दीपन का साधन मात्र ििी| आलिंबन के रूप में प्रकृहि 

का हचत्रण दकसी ने भी निीं दकया| सिंयोग औि हियोग दोनों िी हस्थहियों में प्रकृहि को मित्ि ददया गया| 



 

जैसा दक िम सभी जानिे िैं दक इस काल के कहियों ने दकसी न दकसी िाजा के आश्रय में िििे हुए काव्य सजृन 

दकए औि अपने आश्रयदािाओं की प्रशिंसा किि ेहुए कहििाएिं हलखीं| नीहि औि भहि को भी इस काल में हलया 

गया| इन कहियों के िािा भहि के अनेक बिाने खोज ेजाने लगे औि इन्िीं बिानों के रूप में िीहिकालीन 

प्रिृहत्तयों को अपनाया गया| उस भहि के पीछे श्रिंगारिकिा की पे्रिणा भी ििी िै|हिहभन्न शैहलयों का प्रयोग 
िीहिबद्ध कहियों की हिशेषिाएिं ििी िैं|  

             

      2.5.2  िीहिहसद्ध काव्यधािा 
 

              िीहिहसद्ध उन कहियों को किा गया ि ै हजन्िोंने लिण ग्रिंथ िो निीं हलखे ककिं िु िीहि की 
परिपाटी का अपने काव्य में अनुसिण अिश्य दकया िै| िीहिहसद्ध कहियों में सेनापहि, हबिािी लाल ,बेनी 
कहि, कृष्ण कहि, िस हनहध,  हिजदेि आदद प्रमुख िैं| आचायव शुक्ल के ‘हििंदी साहित्य के इहििास’ में 
सेनापहि को फुटकल भि कहियों की शे्रणी में िखा गया ि ैककिं िु उनके ‘कहित्त ित्नाकि’ में चमत्काि  चारुिा 
देखने को हमलिी ि|ै कहििि सनेापहि का अपनी भाषा पि पूणव अहधकाि िै| उन्िोंने भािों के अनुरूप भाषा 
का प्रयोग दकया ि|ै कहििि हबिािी लाल हििंदी के   शृ्रिंगािी कहियों में सिावहधक प्रहसद्ध िैं| इनका जीिन 
अनेक स्थानों पि व्यिीि हुआ| ‘हबिािी सिसई’ इन की प्रहसद्ध िचना ि ैहजसके बािे में किा जािा ि-ै 
              सिसैया के दोििे, ज्यों नाहिक के िीि, 
              देखन में छोटे लगें, घाि किैं गिंभीि| 
हबिािी ने िाजा जयहसिंि को जो दोिा हलख कि भेजा िि इस बाि की ओि सिंकेि कििा ि ैदक हबिािी जसै े

िीहि युगीन कहि में दकिना आत्मबल था दक उन्िोंने एक किवव्य से भटके हुए शासक को किवव्य का बोध किा 

ददया|हबिािी अपन ेसमय की िाजनीहिक हस्थहि स ेपूणविया परिहचि थे| उन्िोंन ेआिंखें बिंद किके परिहस्थहियों 

से समझौिा कभी निीं दकया, भले िी िे िाज्याहश्रि कहि थे दफि भी िि अपने मन के सम्राट थे| हजस समय 
िीहिकाल के अन्य कहि अपनी काव्य प्रहिभा औि जीिनानुभूहि के सूक्ष्मिम ित्िों का हनरूपण कि िि ेथ ेउस 

समय हबिािी ने एक छोटा सा दोिा छिंद हलखकि अपनी काव्य प्रहिभा प्रदर्शवि कि दी औि समािाि शहि का 

परिचय ददया| हबिािी अपनी बहुज्ञिा के हलए भी प्रहसद्ध िैं| हबिािी में आचायवत्ि औि कहित्ि का मनोिािी 

सिंगम ददखाई देिा ि|ै 
    बेनी कहि ने भािानुरूप िथा अनुप्रास की छटा से मिंहडि भाषा का प्रयोग अपनी कहििाओं में दकया ि|ै 
कृष्ण कहि हबिािी के पुत्र थ ेऔि इन्िोंने हबिािी सिसई की टीका सिैया छिंद में की िै|  कहि िसहनहध  का 
िास्िहिक नाम पृर्थिीहसिंि था औि यि दहिया िाज्य के एक जमींदाि थे| इन्िोंने ‘ििन िजािा’ ग्रिंथ की िचना 
की इसके अहिरिि ‘िसहनहध- सागि,’ ‘बाििमासी’ आदद ग्रिंथ भी हमलिे िैं जो अहधक प्रहसद्ध निीं िैं| इनकी 
भाषा में लािहणकिा औि सम्पे्रषणीयिा के गुण ददखाई देिे िैं| हिजदेि का िास्िहिक नाम मिािाज मानहसिंि 
था जो अयोध्या के िाजा थे| िीहिहसद्ध कहियों में इनका नाम बडे़ आदि के साथ हलया जािा िै| इनके प्रहसद्ध 
ग्रिंथों में ‘शृ्रिंगाि बत्तीसी’ औि ‘श्रिंगाि लहिका’ िैं| इस प्रकाि िीहिहसद्ध कहियों ने नीहियों को अपनािे हुए 
समसामहयक परिहस्थहियों को अपनी कहििाओं का कें द्र हबिंद ु बनाया| इन कहियों का प्रकृहि 



 

िणवन  अनुिागमय भािों को उद्दीप्त किने में सफल हुआ िै| िाज्याश्रय में ििकि भी  इन कहियों न े
‘कियःहनििंकुशः’ का सदैि ध्यान िखा| इस काल के कहियों ने कल्पना की समािाि शहि लेिे हुए भाषा की 
समास शहि का प्रयोग प्रबलिा स ेदकया िै| इस काल में कला के प्रहि अत्यहधक आग्रि परिलहिि िोिा ि ैऔि 

किीं-किीं िो शब्द योजना का चमत्काि चिम सीमा िक पहुिंच गया िै| िीहिहसद्ध कहियों ने अनुभिों के आधाि 

पि भािों की िीव्रिा, प्रखििा औि गिनिा स े हिषय िस्िु का सजीि िणवन दकया िै| िीहिहसद्ध कहियों न े
अपनी िचनाओं में श्रिंगाि के सिंयोग औि हियोग दोनों पिों का आकषवक हचत्रण दकया िै| सिंयोग शृ्रिंगाि का 
िणवन शास्त्रीय पद्धहि पि दकया गया िै| कई बाि इस िणवन में मयावदा का उल्लिंघन भी ददखाई देिा िै| श्रिंगाि 
के अहिरिि भहि, नीि आदद को कें द्र में िखि ेहुए काव्य िचे गए| 
 

      2.5.3 िीहिमिु काव्यधािा 

                िीहिमुि कहि िे कहि िैं जो काव्य शास्त्रीय हनयमों से मुि ििकि काव्य सृजन की ओि 

प्रिृत्त हुए|  िीहिबद्ध औि िीहिमुि दोनों कहियों के धिािल हभन्न िैं|  इनका काव्य सिंबिंधी दहृष्टकोण भी दो 

हििोधी िेखाओं को छूिा ि;ै जिािं एक ओि िीहिबद्ध कहियों न े शास्त्रीय पििंपिा को आधाि बनाकि काव्य 

िचना की ि ैिो ििीं दसूिी ओि िीहिमुि कहियों ने पििंपिागि मागव को निीं अपनाया िै| इस धािा के कहि ि े
कहि िैं हजन्िोंने प्रयत्न किके कभी कहििाएिं निीं हलखीं बहल्क कहििा उनके हृदय से स्ििः फूट हनकली|  इन 
कहियों ने काव्य को साधन रूप में निीं बहल्क साध्य रूप में ग्रिण दकया ि|ै जैसे घनानिंद कििे िैं- 

लोग िैं लाहग कहित्त बनािि, 
मोहि िो मेिे कहित्त बनािि| 

पे्रम के िेत्र में पहित्रिा औि उदाििा को स्थान ददया गया िै, यिी कािण ि ैदक िीहिमुि कहियों न े
अपने काव्यों में अनेक ऐसी हस्थहियों का िणवन दकया ि ैजो आज भी िमािे मन को प्रभाहिि कििी िैं| इस 
काव्य धािा की हिशेषिाओं को देखें िो यि स्पष्ट िो जािा ि ैदक इन कहियों न ेपििंपिामुि मागव अपनाया िै| 
इनका काव्य भािना प्रधान ि ैजिााँ बाह्य हचत्रण की अपेिा आिंिरिक हचत्रण को अहधक मित्ि ददया गया िै| 
बुहद्ध को िो उन्िोंने दासी बना कि िखा ि|ै िीहिमुि काव्य व्यहि प्रधान काव्य िैं| इस धािा में पे्रम अनुभूहि 
की अहभव्यहि आत्मपिक शैली में हुई िै| िीहिमुि साहित्य में िेदनायुि पे्रम दशवन ददखाई देिा िै| इस काल 
के व्यहि में घुटन, पीड़ा औि हनिाशा के भाि अहधक थे हजनका प्रभाि िीहिमुि कहियों की कहििाओं पि 

स्पष्ट ददखाई देिा ि|ै यि कहििाएिं अत्यिंि स्िाभाहिक औि हिश्वसनीय प्रिीि िोिी िैं|भािात्मक पे्रम की 
अहभव्यहि इन कहििाओं की एक अन्य हिशेषिा िै| इन कहियों की पे्रम सिंबिंधी धािणाएिं भी िीहिबद्ध कहियों 
से अलग िैं| इनमें किीं भी िासना की गिंध का अनुभि निीं िोिा| पे्रमी पे्रम की पीड़ा को सिकि भी हप्रय की 
कुशलिा की कामना कििा िििा िै; भले िी हप्रय ना हमले ककिं िु पे्रमी िो उसके हलए िि हस्थहि में समर्पवि 
ििगेा औि यि भाि समस्ि िीहिमुि साहित्य में ददखाई देिा िै| िीहिमुि साहित्य में सिज ि  हनश्छल भाषा 
का प्रयोग ददखाई देिा ि|ै जिााँ िीहिबद्ध कहियों की िचनाओं में अलिंकािों की भिमाि ि ैऔि शब्दों को िोड़ा 

मिोड़ा गया ि ैििीं िीहिमुि कहियों की िचनाओं में भाषा की सिजिा िै, शब्द आकषवक गहि स ेआगे बढ़िे िैं, 



 

भाषा में पे्रषणीयिा,लािहणकिा औि व्यिंजना ददखाई देिी ि|ै िीहिमुि काव्य िेदनानुभूहि, पे्रमानुभूहि, 
हिहिध मनोदशाओं की अहभव्यिंजना, भाषा की असाधािण हिशेषिाओं के कािण िीहिमुि काव्य औदात्यपिक 

ददखाई देिा ि|ै 
              िीहि काव्य की एक दसूिी धािा िीहिमुि कहियों की ि ैइसे स्िच्छिंद काव्यधािा भी किा 

जािा ि|ै इस िगव के प्रमुख कहियों में घनानिंद, बोधा, िाकुि, आलम आदद िैं| इन कहियों ने प्रयत्न किके 
कहििाएिं निीं हलखी िैं बहल्क कहििा िो स्ियिं उनके हृदय स ेप्रस्फुरटि िोकि मुि किं ि से प्रिाहिि हुई िै| जिािं 
एक ओि िीहिबद्ध कहियों ने चमत्काि की अहभव्यहि के हलए बुहद्ध पे्ररिि कहििाएिं हलखी िैं ििीं िीहिमुि 

कहियों ने भाि-भाहिि कहििा हलखी, हजसका प्रमाण  समूचा िीहि काव्य िै| िीहिमुि कहि िे िैं हजन्िोंन े
ना िो लिण ग्रिंथों की िचना की औि ना िी लिण ग्रिंथों की िीहि से बिंध कि अपनी िचनाएिं हलखीं| आलम इस 

धािा के प्रमुख कहि िैं औि इनकी िचना ‘आलमकेहल’ ि|ैघनानिंद िीहिमुि कहियों में सबसे अहधक प्रहसद्ध िैं 
औि इनकी िचनाओं में ‘कृपाकिं द हनबिंध’, ‘सुजान हिि प्रबिंध’, ‘इश्कलिा’,’पदािली’ आदद िैं| बोधा की 
‘इश्कनामा’ औि ‘हििि बारिश’ िैं|िाकुि की ‘िाकुि िसक’, ‘िाकुि शिक’ िैं| िीहिमुि कहियों ने काव्य को 

साधन के रूप में निीं बहल्क साध्य के रूप में ग्रिण दकया िै| यि किना अहिशयोहि निीं िोगी दक िीहिमुि 
कहियों की कहििा को नेत्रों से निीं बहल्क ह्रदय की आिंखों से पढे़ जाने की आिश्यकिा िै| 
  

2.6  िीहिकालीन  गद्य साहित्य 
 

       िीहिकाल में अनेक मौहलक  गद्य िचनाएिं हुईं| आधुहनक काल में जो गद्य पूणव िैभि के साथ प्राििंभ 

हुआ उसकी नींि िीहिकाल में पड़ी| बहुि अच्छी िचनाएिं अनुिाद किने के रूप में प्रकाश में आईं| सिंस्कृि के 
पुिाने ग्रिंथों का हििंदी में अनुिाद किके सबको सुलभ किान ेके प्रयास नें अनूददि गद्य का बड़ा हिस्िृि रूप प्रस्िुि 

दकया| िामायण, मिाभािि, हििोपदेश आदद के अनुिाद गद्य में हुए| टीका व्याख्या की पद्धहि नें भी  गद्य 
को बहुि आगे बढ़ाया| हचिंिामहण, हभखािीदास, सोमनाथ इस दहृष्ट से जाने-माने आचायव िैं| उन्िोंन े
‘कहिकुल’ ‘कल्पिरू,’ ‘काव्य हनणवय,’ आदद ग्रिंथों में काव्यशास्त्र का टीका पिक गद्य प्रस्िुि दकया; इसके साथ 
िी हििंदी कहििा के अनेक ग्रिंथों जैसे हिनय पहत्रका, िामचिंदद्रका, कहिहप्रया, िहसकहप्रया, हबिािी सिसई 
आदद पि टीकापिक गद्य हनर्मवि हुआ|ऐस ेबहुि से ग्रिंथ हलखे गए जो कहििा में थे पि उनको गद्य में सिलीकृि 
किके या उनकी टीका किके प्रस्िुि दकया गया|हििंदी गद्य का यि पूिी ििि स े हिकासमान परििेश बन गया 
औि उसके अनेक रूप देखने में आिे िैं|िीहि काल से पूिव औि िीहिकाल में ब्रज भाषा में गद्य लेखन की प्रिृहत्त 

देखने में आिी ि;ै जिााँ एक ओि काव्य के ग्रिंथों का िीहिकाल में चलन बढ़ा ििीं दसूिी ओि उनकी टीकाएाँ भी 

सामने आने लगीं औि िि प्रायः ब्रजभाषा में िी हलखी गईं| हििानों ने ब्रजभाषा गद्य के अनेक रूप हगनाये िैं 
जैसे िािाव, जीिनी, पत्र, सिंिाद, टीका, लहलि गद्य आदद| 
           ब्रजभाषा गद्य में िािाव साहित्य बहुि मित्िपूणव िै| उसमें अहधकिि िे िचनाएिं आिी िैं जो 

धार्मवक या दकसी धमव सिंप्रदाय के ित्िों को हनरूहपि कििी िैं| ‘चौिासी िैष्णिन की िािाव’, ‘दो सौ बािन 



 

िैष्णिन की िािाव’ इसी प्रकाि की िचनाएिं िैं| कुछ बचनामिों का  सिंग्रि दकया गया जैसे ‘चौिासी बैिक 
चरित्र’,’िन यात्रा’, ‘हनत्यसेिा प्रकाि’ आदद| अन्य हिषयों की भी गद्य िचनाएिं हमलिी िैं जैसे ‘अश्व 
हचदकत्सा’, ‘िेदािंि हनणवय’, ‘गरुण पुिाण’, ‘चाणक्य नीहि अनुिाद’, ‘हििोपदेश अनुिाद’, ‘िहसकहप्रया टीका’ 
आदद| इसी ििि खड़ी बोली में गद्य साहित्य हलखा गया| भले िी िीहिकाल में खड़ी बोली का स्िििंत्र रूप में 
गद्य प्रयोग निीं हमलिा दफि भी हजस ििि आददकालीन गद्य में किीं-किीं औि भहि कालीन गद्य में कुछ 

अहधक प्रयोग खड़ी बोली के हमलिे िैं उसी प्रकाि िीहिकाल में भी हमलिे िैं|अहधकिि ब्रजभाषा गद्य में खड़ी 
बोली का गद्य हमला हुआ िै| ‘मोिमागव प्रकाश’, ‘सुिासुि हनणवय’,’भाषा योग िहशष्ठ’,’भाषा पद्म पुिाण’, 
‘आददपुिाण िचहनका’, ‘सूयव हसद्धािंि’ आदद| इसी ििि ब्रजभाषा हमहश्रि खड़ी बोली टीकाओं में प्रमुख रूप स े

पिंहडि िमेिाज की ‘प्रिचनसाि टीका’,  आनिंदघन की ‘जपु टीका’,इसिी खािं की ‘हबिािी सिसई’ आदद| 
इसी ििि  दहखनी गद्य साहित्य, िाजस्थानी गद्य साहित्य, भोजपिुी औि अिधी में गद्य साहित्य हलखे गए|  

 

2.7  िीहिकालीन काव्यभाषा 

        िीहिकाल में अहभव्यिंजना कला की दहृष्ट स ेउत्कृष्ट प्रहिभा िाल ेकहि अहधक सिंख्या में हुए हजनकी 

लेखनी से भाषा का सिंस्काि, परिष्काि िथा श्रिंगाि हुआ| भहिकाल में कहििा का भािलोक यदद उच्च औि 

मनोिािी था ,िो िीहि काल में कहििा का कला पि सुिंदि औि चमत्कािी बना| िीहिकालीन आचायव िथा 

कहियों की लेखनी की जीिनी शहि पाकि ब्रजभाषा प्रौढ़ औि सबल बनीं| इस यगु में अिधी भाषा में भी 
काव्य िच ेगए ककिं िु उस में ब्रजभाषा की भािंहि हिहिध प्रयोग निीं ददखाई देिे| उसमें पे्रमाख्यान िी अहधक 
हलखे गए| छिंद के िेत्र में कहियों ने दोिा, चौपाई, सियैा आदद अनेक शब्दों के माध्यम से अपनी काम शहि 

का प्रदशवन दकया| इस युग में आत्म िेज का ह्रास िो चकुा था इसहलए काव्य का बाििी स्िरूप िी परिष्कृि 

औि प्रािंजल बन सका| चमत्काि औि सौंदयव हचत्रण को छोड़कि प्रायः सिवत्र रूढ़ी औि पििंपिा की िेखाएिं इस 

काल के साहिहत्यक पटल पि दहृष्टगोचि िोिी िैं| िीहि काव्य की भाषा प्रधानिया ब्रजभाषा िी िै| इसका 
परिष्कृि, सिज, सिल औि कोमल रूप िीहिकाल के काव्यों में देखने को हमलिा िै| इसमें अिधी, बुिंदेलखिंडी, 
उदूव, फ़ािसी, छत्तीसगढ़ी आदद भाषाओं के शब्द भी पयावप्त मात्रा में ददखाई देिे िैं| भाषा की सिंपे्रषण शहि को 
बढ़ािा देने के हलए कहियों ने मुिाििे औि लोकोहियों का भिपूि प्रयोग दकया िै| इस सिंदभव में आचायव िजािी 

प्रसाद हििेदी न ेअपने हिचाि व्यि कििे हुए हलखा ि ैदक- ‘ भाषा के भी हिश्रामदायक औि हििोधी गुणों का 

इस काव्य में खूब माजवन हुआ िै, पििंिु इसे इस योग्य बनाने का प्रयत्न दकसी ने भी निीं दकया दक यि गिंभीि 
हिचाि प्रणाली का उपयुि िािन बन सके’ | 
        

 

  अपनी प्रगहि  जााँहचये(बोध प्रश्न)  
 

 1.िीहिकाल को अन्य दकस नाम से जाना जािा ि?ै 



 

 2.िीहिकाल का अलिंकृि काल नामकिण दकसने दकया? 

  3.िीहि ग्रिंथ दकिने रूपों में हमलिे िैं? 

 4.केशि की एक िचना का नाम हलहखए? 

 5.हबिािी की प्रहसद्ध िचना का नाम बिाएिं? 

 6.भूषण दकस काव्य धािा के कहि माने जािे िैं? 

 7.छत्र प्रकाश दकसकी िचना ि?ै 

 8.हबिािी सिसई में दकिने दोि ेिैं? 

 9.िीहिकाल के दो िसिादी कहियों के नाम हलहखए? 

10.िीहिकाल में प्रकृहि हचत्रण किने िाले एक कहि का नाम हलहखए? 

11.िसखान कहि का मूल नाम क्या था औि उन्िोंन ेदकस भाषा में िचनाएिं की िैं? 

12.घनानिंद िीहिकाल की दकस धािा के कहि िैं?  

 

2.8  सािािंश 

िीहिकाल हिषय, अहभव्यहि औि जीिन दशवन की दहृष्ट स ेएक हिशेष सीमा में बिंधा हुआ ददखाई देिा 

ि|ै श्रिंगाि के दोनों पि हजस रूप में इस काल में अहभव्यहि पािे िैं िैसी अहभव्यहि पूिवििी िचनाओं में निीं 

ददखाई देिी ि|ै िीहिकाल के अध्ययन से यि  स्पष्ट िोिा ि ैदक इस समय िीि भािना प्रायः िीण िो गई थी 
औि शेष सािे काव्य साहित्य पि कृष्ण काव्य का प्रभाि ददखाई देिा ि ैहजसमें नािी सौंदयव की मादकिा ि ैऔि 

आध्याहत्मकिा के स्थान पि श्रिंगारिकिा की ओि अहधक झुकाि ददखाई देिा िै| सिंपूणव िािाििण लौदकक 
शृ्रिंगाि का ददखाई देिा ि|ै िीहिकालीन साहित्य का सिंबिंध दिबािों से ि|ै उनका सृजन शासकों की रुहच के 
अनुसाि हुआ ि|ै यि दिबाि मुगल दिबािों के अधीन थे| इन कहियों न ेहजस नािी का िणवन दकया ि ैउसमें 
व्यहित्ि का पूणव अभाि ि|ै इनके काव्य में सामाहजक उत्थान की भािना निीं ददखाई देिी ि ैऔि उनकी दहृष्ट 

जीिन के मौहलक प्रश्नों पि निीं गई िै, साथ िी साथ बहुि सािा साहित्य काव्यशास्त्र की दहृष्ट से हलखा गया ि ै

क्योंदक इस काल में िथा इससे पूिव सिंस्कृि के काव्यशास्त्र का अध्ययन िोन ेलगा था| इस काल में आचायवत्ि 

कम औि कहित्ि शहि अहधक हमलिी ि|ै 

िीहिकाल का समय हनधाविण- आचायव िामचिंद्र शुक्ल के अनुसाि- सिं1700- 1900हि 

 डॉ नगेंद्र के अनुसाि-  सन1650-1850 ई 

 िीहिकाल के अन्य नाम- 



 

 आचायव िामचिंद्र शुक्ल के अनुसाि- उत्ति मध्यकाल- िीहिकाल 

 हमश्र बिंधु के अनुसाि- अलिंकृि काल 

 आचायव हिश्वनाथ प्रसाद हमश्र के अनुसाि- शृ्रिंगाि काल 

 इसी प्रकाि िीहिका अथव िै- काव्यािंग हनरूपण 

आचायव हचिंिामहण को िीहिकाल का प्रििवक माना जािा ि ैऔि िीहिकाल की प्रथम िचना कृपािाम की 
‘हिििििंहगणी’ को माना जािा ि|ै िीहिकाल की अिंहिम कृहि कहि ग्िाल की ‘िसििंग’ ि|ै िीहिकाल को 
िीहिबद्ध,िीहिहसद्ध औि िीहिमुि काव्यधािा में बािंटा गया ि ै िथा इन धािाओं के कहियों ने अपनी-अपनी 
धािाओं की हिशेषिाओं को अपनािे हुए काव्य सृजन दकए| िीहिकाल  की प्रमुख प्रिृहत्तयों में िीहि हनरूपण, 
श्रिंगारिकिा ,अलिंकारिकिा, चमत्काि प्रदशवन, लोकमिंगल की भािना की कमी, िाजप्रशहस्ि, ब्रज भाषा का 
प्रयोग औि प्रकृहि हचत्रण आदद प्रमुख माने जािे िैं| इस काल के प्रमुख कहियों में केशिदास, महििाम, भूषण, 
हबिािी, देि, घनानिंद, पद्माकि, कहि िृिंद,हभखािीदास, दलूि,बोधा, िसलीन आदद कहि  िि|े िीहिकाल 
हििंदी साहित्य के बहुहबध हिकास-हिस्िाि का युग ि|ै काव्य कला की दहृष्ट से इसके योगदान को कम मित्िपूणव 

निीं माना जा सकिा |इस ििि हििंदी साहित्य के इहििास में िीहि काव्य अपना हिहशष्ट स्थान िखिा िै| दकसी 
भी भाषा में इस प्रकाि का काव्य इिने प्रचिु परिमाण में निीं िचा गया| कहि हशिा से सिंयुि िीहिकालीन 
साहित्य मनोििंजन िथा ित्कालीन साहित्य समाज की रुहच परिष्काि का अत्यिंि उपादेय साधन था| िास्िि में 
हििंदी साहित्य के इहििास में सिवप्रथम िीहि कहियों न ेिी काव्यों को शुद्ध कला के रूप में ग्रिण दकया| कला के 
िेत्र में व्यििारिक रूप स ेभी िीहि कहियों की उपलहब्ध कम निीं ि|ै ब्रजभाषा के काव्य रूप का पूणव हिकास 

उन्िोंने िी दकया| शब्दों को खिाद पि चढ़ाकि कोमल रूप प्रदान दकया गया|  

 

2.9  मखु्य शब्दािली  

शोचनीय- दयनीय,   सोचनीय- सोचने योग्य,  पीिाधीश- पीिों के स्िामी,  हििंदीिि- हििंदी से इिि,  हसद्धािंि- 
हनयम,  मनोिथ- मनोकामनाएिं,  दहृष्टपाि किना- देखना,  सुिा- शिाब,  आचाि- आचिण,  उपास्य- 
उपासना के योग्य,  अहभहिि- किा हुआ,  हलप्सा- चाि/ इच्छा,  अदम्य- प्रबल,  िीहििात्मा काव्यस्य- काव्य 

की आत्मा  िीहि, काव्यािंग- काव्य के अिंग,  हशल्प- िस्िकला/ सिंिचना,  प्रिृहत्तयािं- हिशेषिाएिं,  लिंबे अिंििाल 
में- लिंबे समय में,  परििर्िवि- बदला हुआ,  सशि- शहिशाली,  अहभशाप- श्राप,   चारु- सुिंदि,  सिावहधक- 
सबसे अहधक,  व्यिीि िोना-  बीिना,  िाज्याहश्रि- िाजा पि आहश्रि,  बोध- जानकािी,  भािानरुूप- भाि के 
अनुरूप,  स्ििः- अपने आप,  बानी- िाणी,   िदहप- दफि भी,  परिपूिन- परिपूणव,  उहि- कथन,  नेहि- 



 

अिंििीन,  आन- अन्य,  मुहि- मोि,  मीच- मृत्यु,  िटी-समाहध अिस्था,  पुिान- सिंपूणव,  नटी- निवकी,    
धूिजटी-मिादेि,  हिहध- ब्रह्मा,  िमे- स्िणव,  हनधान- भिंडाि,  अहल- भ्रमि,  धिे- धािण दकए हुए,  बनेी- 
चोटी,  पीयूष- अमृि,  सािी- साड़ी,  ग्रसी- ग्रस्ि,  हजय- ह्रदय,  ििे- के हलए,  भूषण- आभूषण,  सोिि- 
सोिी हुई, ब्याल- नाहगन,  मूिि- मूर्िव,  भिूल- भहूम पि,  बेहग- िुििंि,  हसकिा- िेि का कण,  अस्त्र- 
िहथयाि,  अहनिायव- आिश्यक,  िािावलाप- बािचीि,  युगीन-  युग के अनुरूप,  अिहध- समय,  उत्तिोत्ति- 
लगािाि,  ह्रास- िीण,  अधीनिा -स्िाहमत्ि, रुग्ण- बीमाि,  सिंघषव- युद्ध,  बागडोि -लगाम,  दमन- दबाना,  
शहि का सिंचय- िाकि इकट्ठी किना,  देशव्यापी- पूिे दशे में,  हििाट- हिशाल | 

   

 2.10 अपनी प्रगहि जााँहचये(बोध प्रश्नों) के उत्ति 

 

1  िीहिकाल को श्रृिंगाि काल नाम से भी जाना जािा िै| 
2  िीहिकाल का अलिंकृि काल नामकिण हमश्र बिंधु ने दकया| 
3  िीि ग्रिंथ दो रूपों में हमलिे ि-ै 1 अलिंकािों पि आधारिि 2 िसों पि आधारिि| 
4  केशि की प्रहसद्ध िचना िामचिंदद्रका ि|ै 
5  हबिािी की प्रहसद्ध िचना हबिािी सिसई मानी जािी िै| 
6  भूषण िीहिमुि काव्यधािा के कहि माने जािे िैं| 
7  ‘छत्र प्रकाश’ िीहिमुि कहि गोिेलाल की िचना िै| 
8  हबिािी सिसई में 700 दोि ेिैं| 
9  िीहिकाल के दो िसिादी कहियों में महििाम िथा देि के नाम आिे िैं| 
10 िीहिकाल में प्रकृहि हचत्रण किने िाले कहि सनेापहि प्रमुख माने जािे िैं| 

11 िसखान का मूल नाम सैयद इब्राहिम था|इन्िोंने मुख्य रूप से ब्रज भाषा में अपनी िचनाएिं की िैं| 

12 घनानिंद  िीहिकाल की िीहिमुि काव्यधािा के कहि िैं| 

 

2.11  अभ्यास ििे ुप्रश्न  

1-िीहिकालीन काव्य की प्रमुख भाषा क्या ििी औि इस भाषा की हिशेषिाओं का उल्लेख    कीहजए| 

2- िीहिबद्ध, िीहिमुि औि िीहिहसद्ध धािाओं  का परिचय दीहजए| 

3- िीहिकालीन कहियों  के नािी  हिषयक हचिंिन को स्पष्ट कीहजए| 



 

4- िीहिकाल के नामकिण पि अपने हिचाि प्रकट कीहजए| 

5- भूषण के काव्य में कला एििं भाि पि की प्रमुख हिशेषिाओं पि प्रकाश डाहलए| 

6- िीहिकाल की साहिहत्यक पृष्ठभूहम का परिचय दीहजए|  

 
 

2.12  आप य ेभी पढ़ सकि ेिैं:पिनीय पसु्िकें ( सिंदभव पसु्िकों की सूची)एििं 
िबेसाइट 

 

1    हििंदी साहित्य का इहििास- सिंपादक: डॉ नगेंद्र, सि-सिंपादक: डॉ सुिेशचिंद्र गुप्त,नेशनल        
पहब्लहशिंग िाउस, नई ददल्ली 
2      साहिहत्यक हनबिंध- सिंपादक: डॉ हत्रभुिन हसिंि,  हििंदी प्रचािक सिंस्थान िािाणसी  
3      साहित्य औि सामाहजक परिििवन- बद्रीनािायण, िाणी प्रकाशन ,ददल्ली 

4      िीहि काव्य की इहििास दहृष्ट- डॉ सुधीन्द्र कुमाि, िाणी प्रकाशन ददल्ली  

5      िीहिकाल: हमथक औि यथाथव- मैनेजि पािंडेय  

6   हििंदी साहित्य का इहििास -आचायव िामचिंद्र शुक्ल, लोकभाििी प्रकाशन, इलािाबाद 

7   िीहिकाल की भूहमका- डॉ नगेंद्र, नेशनल पहब्लहशिंग िाउस, नई ददल्ली 
8   िीहिकालीन साहित्य का पुनमूवल्यािंकन- डॉ िामकुमाि िमाव, साहित्य भिन, इलािाबाद 

9   ई बुक: प्राची, जुलाई 2015- िीहिकालीन साहित्य के सिंदभव में आचायव हिश्वनाथ प्रसाद की आलोचना 

दहृष्ट  

  
  
 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

इकाई 3   आधहुनक काल की पषृ्ठभहूम-II 

इकाई- 3 :    हििदेी यगु  

 

3.0   : परिचय 

हििेदी युग का समय सन  1900 से 1920 िक माना जािा ि।ै बीसिीं 

शिाब्दी के पिले दो दशक के पथ-प्रदशवक, हिचािक औि साहित्य 

नेिा आचायव मिािीि प्रसाद हििेदी के नाम पि िी इस काल का नाम 'हििेदी 

युग' पड़ा। इसे 'जागिण सुधािकाल' भी किा जािा ि।ै मिािीि प्रसाद 

हििेदी हिन्दी के ऐसे पिले लेखक थे, हजन्िोंने अपनी जािीय पििंपिा का 

गिन अध्ययन िी निीं दकया था, अहपिु उसे आलोचकीय दहृष्ट से भी देखा। 

उन्िोंने िेदों से लेकि पिंहडििाज जगन्नाथ िक के सिंस्कृि साहित्य की हनििंिि 

प्रिािमान धािा का अिगािन दकया एििं उपयोहगिा िथा कलात्मक योगदान 

के प्रहि एक िैज्ञाहनक नज़रिया अपनाया। कहििा की दहृष्ट से हििेदी युग 

'इहििृत्तात्मक युग' था। इस समय आदशविाद का बोलबाला ििा। भािि का 

उज्ज्िल अिीि, दशे-भहि, सामाहजक सुधाि, स्िभाषा-प्रेम आदद कहििा के 

मुख्य हिषय थे। नीहििादी हिचािधािा के कािण श्रृिंगाि का िणवन मयावददि 

िो गया। कथा-काव्य का हिकास इस युग की हिशेषिा ि।ै मैहथलीशिण 

गुप्त, अयोध्याहसिंि उपाध्याय 'िरिऔध', श्रीधि पािक िामनिेश हत्रपािी आदद 

इस युग के यशस्िी कहि थे । जगन्नाथदास 'ित्नाकि' ने इसी युग 

में ब्रजभाषा में सिस िचनाएाँ प्रस्िुि कीं।  

3.1    : इकाई के उदे्दश् य 

http://bharatdiscovery.org/india/1900
http://bharatdiscovery.org/india/1920
http://bharatdiscovery.org/india/%E0%A4%86%E0%A4%9A%E0%A4%BE%E0%A4%B0%E0%A5%8D%E0%A4%AF_%E0%A4%AE%E0%A4%B9%E0%A4%BE%E0%A4%B5%E0%A5%80%E0%A4%B0_%E0%A4%AA%E0%A5%8D%E0%A4%B0%E0%A4%B8%E0%A4%BE%E0%A4%A6_%E0%A4%A6%E0%A5%8D%E0%A4%B5%E0%A4%BF%E0%A4%B5%E0%A5%87%E0%A4%A6%E0%A5%80
http://bharatdiscovery.org/india/%E0%A4%B9%E0%A4%BF%E0%A4%A8%E0%A5%8D%E0%A4%A6%E0%A5%80
http://bharatdiscovery.org/india/%E0%A4%B5%E0%A5%87%E0%A4%A6
http://bharatdiscovery.org/india/%E0%A4%B8%E0%A4%82%E0%A4%B8%E0%A5%8D%E0%A4%95%E0%A5%83%E0%A4%A4_%E0%A4%B8%E0%A4%BE%E0%A4%B9%E0%A4%BF%E0%A4%A4%E0%A5%8D%E0%A4%AF
http://bharatdiscovery.org/india/%E0%A4%95%E0%A4%B5%E0%A4%BF%E0%A4%A4%E0%A4%BE
http://bharatdiscovery.org/india/%E0%A4%AD%E0%A4%BE%E0%A4%B0%E0%A4%A4
http://bharatdiscovery.org/india/%E0%A4%AE%E0%A5%88%E0%A4%A5%E0%A4%BF%E0%A4%B2%E0%A5%80%E0%A4%B6%E0%A4%B0%E0%A4%A3_%E0%A4%97%E0%A5%81%E0%A4%AA%E0%A5%8D%E0%A4%A4
http://bharatdiscovery.org/india/%E0%A4%AE%E0%A5%88%E0%A4%A5%E0%A4%BF%E0%A4%B2%E0%A5%80%E0%A4%B6%E0%A4%B0%E0%A4%A3_%E0%A4%97%E0%A5%81%E0%A4%AA%E0%A5%8D%E0%A4%A4
http://bharatdiscovery.org/india/%E0%A4%85%E0%A4%AF%E0%A5%8B%E0%A4%A7%E0%A5%8D%E0%A4%AF%E0%A4%BE%E0%A4%B8%E0%A4%BF%E0%A4%82%E0%A4%B9_%E0%A4%89%E0%A4%AA%E0%A4%BE%E0%A4%A7%E0%A5%8D%E0%A4%AF%E0%A4%BE%E0%A4%AF_%27%E0%A4%B9%E0%A4%B0%E0%A4%BF%E0%A4%94%E0%A4%A7%27
http://bharatdiscovery.org/india/%E0%A4%B0%E0%A4%BE%E0%A4%AE%E0%A4%A8%E0%A4%B0%E0%A5%87%E0%A4%B6_%E0%A4%A4%E0%A5%8D%E0%A4%B0%E0%A4%BF%E0%A4%AA%E0%A4%BE%E0%A4%A0%E0%A5%80
http://bharatdiscovery.org/india/%E0%A4%9C%E0%A4%97%E0%A4%A8%E0%A5%8D%E0%A4%A8%E0%A4%BE%E0%A4%A5%E0%A4%A6%E0%A4%BE%E0%A4%B8_%27%E0%A4%B0%E0%A4%A4%E0%A5%8D%E0%A4%A8%E0%A4%BE%E0%A4%95%E0%A4%B0%27
http://bharatdiscovery.org/india/%E0%A4%AC%E0%A5%8D%E0%A4%B0%E0%A4%9C%E0%A4%AD%E0%A4%BE%E0%A4%B7%E0%A4%BE


 

         प्रस् िुि इकाई के अध् ययन के उपिान् ि आप बिा सकें गे दक- 

1.  ‘हििेदी युग : नये काव्य परिििवन का स्िरुप िै’ के बािे में बिा सकें गे | 

2.  मिािीि प्रसाद हििेदी के बािे में बिा सकें गे | 

3.  हििेदी युगीन प्रिृहत्तयों के बािें में बिा सकें गे । 

4.  हििेदी युगीन िचनाकािों के बािें में बिा सकें गे | 

5.  हििेदी युगीन िचनाओं से अिगि िो सकें गे | 

 

3.2   : हििदेी यगु : नय ेकाव्य परिििवन का स्िरुप 

 ‘िीहिकाल’ स्थूल काहयकिा औि िहसक-मनोििंजन का काव्य था। ‘भाििेन्द-ु

युग’ िीहिकालीनिा, मध्यकालीनिा औि समाजोन्मुखी आधुहनकिा का 

सिंक्रािंहि युग था। इसमें ित्कालीन सामाहजक यथाथव औि आधुहनक आकािंिाओं 

के बीज अिश्य अिंकुरिि हुए। ‘हििेदी-युग’ िक आिे-आिे आधुहनक चेिना 

औि स्पष्टिा िथा स्िीकृहि के साथ सामने आयी । अिः ‘पुनरुत्थान’ की प्रिृहत्त 

िी प्रधान ििी। दफि भी हिन्दी साहित्य प्रधानिः उस िाष्ट्रीय स्िाधीन चेिना 

का सिचि बन गया था जो साम्राज्यिाद के साथ सामिंििाद का भी हििोध 

कि ििा था। बीसिीं शिाब्दी के प्राििंहभक दौि में भािि में दिूगामी परिििवन 

िो िि ेथे। साम्राज्यिाद की बाधाओं के बािजूद देशी-पूिंजीिाद हिकास कि 

ििा था। हिलक की हगिफ्िािी पि बम्बई में मजदिूों ने िड़िाल की। 1907 

में सिस्ििी में िड़िाल पि लेख छप चुका था। “स्िाधीनिा िमािा जन्महसद्ध 

अहधकाि ि”ै हिलक का यि नािा भाििीय जनमानस में व्याप्त चुका था। इन 

परिहस्थहियों का आकलन कििे हुए आचायव िामचन्द्र शुक्ल ने हलखा ि ै दक 

“सिकाि से कुछ मािंगने के स्थान पि अब कहियों की िाणी दशेिाहसयों को िी 

‘स्िििंत्रिा की दिेी की बेदी पि बहलदान’ िोने को प्रोत्साहिि किने लगी। अब 

जो आन्दोलन चले िे सामान्य जनसमुदायों को भी साथ लेकि चले। इससे 

उनके भीिि अहधक आिेश औि बल का सिंचाि हुआ। सबसे बड़ी बाि यि हुई 



 

दक आिंदोलन सिंसाि के अन्य भागों में चलने िाले आिंदोलनों के मेल में लाए 

गये, हजससे िोभ की एक सािवभौम धािा की शाखाओं-सी प्रिीि हुए 

|’’आचायव शुक्ल ने िाष्ट्रीयिा को अिंिििाष्ट्रीयिा के परिप्रेक्ष्य में िखकि दखेने 

की कोहशश की। छायािाद िाजनीहि में मिात्मा गािंधी औि साहित्य में 

जयशिंकि प्रसाद, सुहमत्रानिंदन पिंि, सूयवकािंि हत्रपािी ‘हनिाला’ आदद का समय 

ि।ै हनस्सिंदिे इनका व्यहित्ि एििं कृहित्ि हजिना िाष्ट्रीय ि ै उिना िी 

अिंिििाष्ट्रीय। छायािाद के साथ िी समाज की सिावहिशायी सत्ता औि 

सिवशोषी आहधपत्य के हिरूद्ध व्यहि की प्रहिष्ठा का प्रादभुावि हुआ । 

भाििेन्द-ुयुग से लेकि छायािाद िक की हिकास प्रदक्रया को देखें िो एक नई 

धािणा बनिी ददखिी िै । जिािं योिोपीय दशेों के साहित्य में 

‘स्िच्छन्दिािाद’ के बाद ‘यथाथविादी’ साहित्य का प्रहिफलन िोिा ि ैििीं 

औपहनिेहशक देशों में ये दोनों प्रिृहत्तयािं लगभग साथ-साथ फलीभूि िोिी िैं। 

हिन्दी साहित्य की हिकास-यात्रा पि ध्यान दें िो ‘भाििेन्द-ुयुग’ अपेिाकृि 

अहधक ‘यथाथविादी’ ि,ै जबदक ‘छायािाद’- जिािं स्िाधीनिा आिंदोलन में 

अपने उिान पि था ििीं ‘स्िच्छन्दिािाद’ चिम पि पहुिंच जािा ि।ै 

हिन्दी कहििा के इहििास में ‘हििेदी-युग’ खड़ी-बोली के प्रहिहष्ठि िोने 

का युग ि।ै एक ििफ खड़ी-बोली को ब्रजभाषा के समकि काव्यभाषा के रूप 

में प्रहिहष्ठि दकया गया, दसूिी ओि हिकहसि चेिना के कािण कहििा नई 

भूहम पि सिंचिण किने लगी। स्िाधीनिा आिंदोलन ने खड़ी-बोली को 

अिंििप्रादेहशक भाषा के रूप में प्रहिहष्ठि कि ददया था। अिः साहित्य-सृजन 

एििं उसके व्यापक प्रचाि-प्रसाि के हलए यि भाषागि परिििवन अहनिायव िो 

चला था। खड़ी बोली में यि िमिा – सिंभि िो चुकी थी दक िि एकिा का 

आधाि बने।हििेदी-युग िक आिे-आिे हिन्दी कहििा में समाज के नीचले 

िबके की आिाज उिने लगिी ि।ै इसका प्रमाण ि ै 1914की ‘सिस्ििी’ में 

छपी ‘िीिा डोम’ की कहििा। 

बभन ेके लेख ेिम हभहखया न मािंगबजािं, 



 

िाकुिे के लखे ेनहििं लउरि चलाइहब। 

सहुआ के लेख ेनहििं डािंडी िम मािबजािं, 

अहििा के लेख ेनहििं गइया चोिाइहब। 

भिंटउ के लखेे न कहित्त िम जोिबजािं, 

पगड़ी न बाहन्ि के कचििी में जाइहब। 

अपन ेपसीनिािं के पइसा कमाइबाजािं, 

घिभि हमहल जहुल बााँरट-चोरट खाइहब।  

काव्य-हशल्प की दहृष्ट से किा जा सकिा ि ै दक यि कहििा निीं ि।ै 

पिन्िु इसे अनुशासनहप्रय सिंपादक आचायव मिािीि प्रसाद हििेदी ने अपनी 

प्रहिहष्ठि पहत्रका में स्थान ददया था। स्िाधीनिा की चेिना जो पिले ‘बाब’ु-

िगव में जन्मी िि धीिे-धीिे फैल ििी थी। गािंधी का प्रभाि जन-जन िक पहुिंच 

ििा था। आचायव प्रिि जो दक स्ियिं उपेहिि चरित्रों की ओि कहियों का ध्यान 

खींच िि ेथे, एक दहलि की पीड़ा औि उसके स्िाहभमान को नजिअिंदाज निीं 

कि सके। जैसा दक इस कहििा की हिषय िस्िु ि,ै स्पष्ट ि ैदक उसे अपने कमों 

पि घृणा निीं अहपिु स्िाहभमान ि।ै अपने ‘पसीने की कमाई’ खाना औि 

कहथि उच्च िगव की हिलाहसिा, (जो दक शोषण पि आधारिि ि)ै में यि कहि 

फकव  कि ििा ि।ै उस ेअपने परिश्रम का घमिंड ि।ै ‘िीिा डोम’ की यि चेिना 

हनहिि रूप से हजस िाष्ट्र की कल्पना कििी िै, यि ििी िाष्ट्र निीं ि।ै या कि 

सकिे िैं दक उस समय के प्रचहलि ‘िाष्ट्रिाद’ से उसका हििोध िो था! िीिा 

डोम की यि कहििा श्रम की प्रहिष्ठा किने िाली सिंभििः यि पिली हिन्दी 

कहििा ि।ै इिना िी निीं िि मध्यकालीन ‘ईश्वि’ की अिधािणा पि भी 

प्रिाि कििा िःै 

खिंभिा के फारि पिलाद के बचिल जािं, 



 

ग्राि के मुिंि स ेगजिाज के बिंचिले। 

धोिी जिुजोधना कै भइया छोिि िि,ै 

पिगट िोके ििािं कपड़ा बढ़ िल।े 

मिल ेखन्निा के पलुख ेभहभखना के, 

कानी अिंगिुी पि धकेै पथिा उििाले। 

कििािं सिुल बाटे सनुि न बाटे अब, 

डोम जाहन िमनी के छुए स ेडेिइल।े 

यिािं ‘ईश्वि’ की सामिंिी अिधािणा औि उससे हनदहेशि िोने िाला 

समाज, दोनों को खिंहडि कि ददया गया ि।ै कहि ने समाज औि िाष्ट्र की 

सामिंिी, (औि प्रकिािंिि से आहभजात्यिादी) अिधािणा में ‘सेंधमािी’ की ि।ै 

मध्यकालीन ‘दीनबन्धु’ ईश्वि एक झटके में ‘सिणव’ के रूप में ददखाई पड़ने 

लगिा ि।ै िीिाडोम की इस कहििा के छपने के लगभग चाि साल बाद 

स्िच्छन्दिािादी कहि श्रीधि पािक की एक कहििा आई थी: 

मन ुजी िुमन ेयि क्या दकया? 

दकसी को पौन, दकसी को पिूा, दकसी को आधा ददया। 

सिस प्रीहि के थाल में बोया 

हिष अनीहि का हबया 

लुब्ध पाप का, िबु्ध शाप का 

साया सि पि हलया 

मन ुजी िुमन ेयि क्या दकया? 

औि अहधक क्या किें बाप जी 

किि ेदखुिा हिया 



 

जरटल जाहि का, अटल पात्र का 

जाल ि ैदकसका हसया? 

श्रीधि पािक का यि िोभ िणवव्यिस्था के अनाचाि पि िी ि।ै इसमें 

कहि ने मनु औि उनके सामाहजक एजेंडे को प्रश्नािंदकि दकया ि।ै िे केिल 

आिोप िी निीं लगािे बहल्क साक्ष्यों िािा साहबि कििे िैं दक ‘‘यि थे भािि 

के बाप – मनु मिािाज – हजन्िोंने जाहिगि जरटलिा िािा समाज को पिंगु 

बना ददया।’’ श्रीधि पािक आधुहनक हिन्दी के पिले कहि िैं हजन्िोंने अपनी 

िचनाओं से सददयों चली आिी सिणविादी (या आहभजात्यिादी) समाज – 

व्यिस्था एििं उसकी हचन्िन-प्रदक्रया पि चोट कििे िैं – 

जग ि ैसच्चा, िहनक ना कच्चा, 

समझो बच्चा इसका भदे। 

पीओ, खाओ सब सुख पाओ 

कभी न लाओ मन में खेद। 

जगि को झिूा-झिूा कि के 

किो निीं उसका अपमान। 

मध्यकालीन सोच में डूबे लोगों को कहि ने िैज्ञाहनक ििीके से सोचने 

की सलाि दिेा ि।ै िि जगि के ‘हमर्थयात्ि’ िाले सामन्िी हिचाि को नकाििा 

ि।ै आध्याहत्मक कल्पना में डूबे िाष्ट्रीय मानहसकिा को कहि मुहि के मागव में 

बाधा मानिा ि।ै पिन्िु, हिन्दी कहििा की यि जनिािंहत्रक धािा सुषुप्त िोिी 

गई। हििेदी-युगीन प्रहिहनहध कहियों ने उपेहिि नािी को िो केन्द्र में िखा 

लेदकन उनका दहृष्टकोण उदाि आहभजात्यिादी िी बना ििा। 

हििेदी-युग एििं छायािाद, िस्िुिः मध्यिगीय सिणविादी िाष्ट्रीयिा 

का युग ि।ै भाििेन्द-ुयुग के बाद हिन्दी िेत्र में हशिा-सािििा का प्रसाि हुआ 



 

था। हशिा िथा व्यिसाय के प्रचलन से मध्यिगव का स्िरूप हनर्मवि िो ििा 

था औि अहधकािंशिः यिी लोग समाज-सुधाि एििं आर्थवक-िाजनैहिक 

स्िाधीनिा के हलए प्रयत्नशील भी थे। हििेदी-युग का लेखक प्रायः इसी िगव से 

अपने को जोड़िा ि।ै इसी से पनपिा ि ैऔि अहधकिि इसी िगव को सिंबोहधि 

भी कििा ि।ै ‘मिािीि प्रसाद हििेदी औि हिन्दी निजागिण’ पुस्िक में डा0 

िामहिलास शमाव ने हलखा ि ैदक ‘‘हििेदी जी के इस कोरट के लेखन का सीधा 

सिंबिंध ‘भािि-भाििी’ से िैसे िी ि ै जैसे भािि की ििवमान आर्थवक अिस्था 

का हचत्रण कििे हुए भुखमिी, जमींदािों के अत्याचाि, मिाजनों की सूदखोिी 

औि दकसानों की िबािी की बािें कििे िैं िो लगिा ि ै दक िम प्रेमचन्द के 

कथा-सिंसाि में घूम िि ेिैं। हििेदी जी कथा-लेखक निीं थे औि मैहथलीशिण 

गुप्त की िुलना में कहि भी बहुि साधािण थे। ककिं िु िैचारिक स्िि पि िि इन 

दोनों से आगे िैं, इन दोनों के काव्य सिंसाि औि कथा-सिंसाि की रूप-िेखाएिं 

उनके गद्य में स्पष्ट ददखाई दिेी िै। इस दहृष्ट से उन्िें युग-हनमाविा किना 

पूणविः सिंगि ि।ै’’ स्पष्टिः हििेदी जी अपनी िैचारिकी से साहित्यकािों को 

स्िाधीनिा-आिंदोलन का सिकमी बनाने का प्रयास कििे िैं। गद्य में िो 

प्रेमचन्द जैसे कथाकाि साम्राज्यिाद औि सामिंििाद दोनो से लोिा लेिे 

ददखाई दिेे िैं लेदकन कहिगण अपनी अहभजाििादी घेिेबिंदी में िी िलिाि 

भााँजिे नजि आिे िैं। िे अपने िगव-चरित्र का अहिक्रमण निीं कि पािे िैं। 

दफि भी,आचायव मिािीि प्रसाद हििेदी ने अपनी प्रहिभा से हिन्दी कहििा 

को उस िास्िे पि लाने का प्रयास दकया, हजस ििफ भाििेन्द ुने मोड़ा था। 

हिन्दी कहििा अब देशिाहसयों की ओि मुखाहिब िोिी ि।ै 

मैहथलीशिण गुप्त, अयोध्याहसिंि उपाध्याय ‘िरिऔध’ आदद में ििवमान 

समय के उथल-पुथल को दखेा जा सकिा िै 

भि को नि िभैि व्याप्त किान ेआया, 

नि को ईश्वििा प्राप्त किान ेआया, 



 

सिंदेश यिािं मैं निीं स्िगव का लाया 

इस भूिल को स्िगव बनान ेआया।  

मिात्मा गािंधी के त्याग, बहलदान आदद मूल्यों को इस युग की िचनाओं के 

केन्द्र में दखेा जा सकिा ि।ै इस समय के काव्य-नायकों को(नाहयकाएिं भी) 

समाज-सेिक के रूप में दखेा जा सकिा ि।ै ‘हप्रय प्रिास’की नाहयका जनसेिा 

में आत्मोत्सगव किने िाली एक समाज-सेहिका ि।ै इस युग के काव्य में 

स्िाधीनिा-सिंग्राम के औहचत्य पि भी हलखा गया िःै 

िि प्रलोभन िो दकसी के ििे,ु 

िो उहचि ि ैक्रािंहि का िी केि ु

दिू िो ममिा, हिषमिा, मोि 

आज मिेा धमव िाज-द्रोि। 

लोकिािंहत्रक-मूल्यों की स्थापना को लेकि छटपटािट यिािं देखी जा 

सकिी ि।ै िाज-व्यिस्था (यानी की िाजशािी) में हिषमिा औि मोि जैसे 

दगुुवणों से मुहि असिंभि िी ददखाई दिेी ि।ै यिी कािण ि ै दक िाजद्रोि को 

धमव की ििि प्रहिष्ठा दी गई ि।ै यिी निीं, बहल्क गािंधी के असियोग आिंदोलन 

की स्पष्ट झलक मैहथलीशिण गुप्त की कहििाओं में देखी जा सकिी िःै 

जाओ, यदद जा सको िौंद िमको यिािं, 

यों कि पथ में लटे गए बहुजन ििािं | 

असियोग आिंदोलन की झलक के साथ-साथ यिािं, जनिा का िाजाज्ञा 

उल्लिंघन भी पढ़ा जा सकिा ि।ै इसी भािना का हिकहसि रूप प्रगहििादी 

काव्य में दखेा जाना चाहिए। हििेदी युगीन कहियों ने समाज के उपेहििों को 

काव्य का हिषय बनाया ि।ै इस समय सिानुभूहि के प्रधान पात्र 

अछूि,दकसान, मजदिू, स्त्री, हभिुक आदद हुए। लेदकन ध्यान िि े दक इनके 



 

प्रहि इन कहियों को सिानुभूहि िी थी, िि हििोभ निीं था जो िीिाडोम की 

कहििा या श्रीधि पािक की कहििा में िमने देखा ि।ै 

खपाया दकए जान मजदिू, पटे भिना पि उनका दिू। 

उड़ाि ेमाल धहनक भिपिू, मलाई लड्डू मोिी चिू।। 

इस युग में मैहथलीशिण गुप्त के ‘दकसान’ (1915), गयाप्रसाद शुक्ल 

‘सनेिी’ के ‘कृषक-क्रिं दन’ (1916) औि हसयािाम शिण गुप्त के 

‘अनाथ’(1917) में दकसान औि श्रमजीिी के प्रहि जमींदाि औि पुहलस आदद 

के िािा दकए गए घोि अत्याचािों का हनरूपण हुआ ि।ैकुल हमलाकि कि 

सकिे िैं दक, भाििेन्द ुयुग के कहि भाििीय जन को किवव्य-पालन के हलए 

ललकाि िि ेथे। स्िदेशी अपनाने औि आपसी प्रेम को बढ़ािा दनेे का आग्रि 

कििे नजि आिे िैं। पिन्िु, स्िाधीनिा औि स्ित्ि-ग्रिण किने के हलए 

अहधकाि भाि से आगे आने का आह्िान िो हििेदी युग में िी िोिा ि।ै अब ये 

कहि अहधकाि के हलए िाजद्रोि किने पि उिारू िैं 

 

3.5: मिािीि प्रसाद हििदेी औि ित्कालीन हििंदी कहििा : 

िास्िों पि चलना आसान िोिा िै, उन्िें बनाना मुहश्कल| इसहलए 

दसूिा हिकल्प चुनने िाले लोग हबिले िी िोिे िैं| आचायव मिािीि प्रसाद 

हििेदी भी उन्िीं दलुवभ िहस्ियों में से थे हजन्िोंने आज की हििंदी के हलए 

िास्िा बनाया| दकसी बड़े औि घने दिख़्ि की ििि िे एक लिंबे समय िक 

साहिहत्यक जगि के हसि पि साया बनकि खड़े ििे| उनकी इस छाया में हििंदी 

साहित्य के कई नाम फले-फूले| यि उनका अिुलनीय योगदान िी था हजसके 

चलिे आधुहनक हििंदी साहित्य का दसूिा युग ‘हििेदी युग’ (1893–1918) के 

नाम से जाना जािा िै | हििेदी जी जब िेलिे की नौकिी छोड़कि सिस्ििी के 



 

सिंपादन से जुड़े िब उनकी िनख्िाि 20 रुपये थी| उस िक़्ि को दखेें िो यि 

एक बहुि बड़ी िाहश थी औि यिािं िक पहुिंचने के हलए उन्िोंने काफी लिंबी 

जद्दोजिद की थी| अपने आहधकारिक काम ‘िाि बाबू’ से दीगि िटकि 

मिािीि प्रसाद हििेदी ने माल बाबू, स्टेशन मास्टि औि जरूिि के िक़्ि िेल 

की पटरियािं हबछाने का काम भी दकया था| सिस्ििी के सिंपादक के रूप में 

उन्िें प्राप्त िोनेिाली िाहश लगभग उनकी िेलिे की नौकिी िाले शुरुआिी 

ददनों के िेिन हजिनी िी थी| बहुि मुहश्कल िोिा ि ै दक िम अपने मन का 

किने के हलए पीछे लौटें या दफि से शुरुआि किें औि बीच की इिनी कड़ी 

मेिनि बस यूिं िी जाया िो जाने दें | िामचिंद्र शुक्ल, हिश्वम्भिनाथ शमाव 

कौहशक, पदमुलाल पन्नालाल बख्शी, मैहथहलशिण गुप्त जैसे चमकिे हुए हििंदी 

साहित्य के न जाने दकिने ददैीप्यमान नाम हििेदीकाल की िी दने िैं | 

       यि माना जा सकिा ि ैदक हििेदी जी ने हििंदी भाषा औि इसके साहित्य 

के प्रहि अगाध लगाि के िश एक बड़ा त्याग दकया था| जिा सोहचये अगि िे 

अपनी िेलिे की नौकिी में िी जुटे िििे िो दफि क्या िोिा| क्या हििंदी भाषा 

को िे बहुि से लेखक हमल पािे जो उनके बिाए-ददखाए िास्िे पि उनकी 

सोच औि नैहिकिा को कें द्र में िखकि एक आदशव सिंसाि की सिंकल्पना लेकि 

उनके साथ चले थे| िामचिंद्र शुक्ल, हिश्वम्भिनाथ शमाव कौहशक, पदमुलाल 

पुन्नालाल बख्शी, मैहथलीशिण गुप्त जैसे हििंदी साहित्य के न जाने दकिने 

चमकिे नाम इसी स्कूल या काल की दने िैं हजसे िम हििेदीकाल के नाम से 

जानिे िैं| 

       मैहथलीशिण गुप्त ने िो अपने गदगद किं िों से खुद इस बाि को स्िीकाि 

दकया ि ै - हििेदी जी ने मेिी उलटी सीधी िचनाओं का पूणव शोधन दकया| 

उन्िें सिस्ििी में छापा औि पत्रों िािा भी मेिा उत्साि बढाया|’ िो सकिा ि ै

यि कुछ िद िक अपने गुरु औि सिंििक के प्रहि हिनयशीलिा भी िो| दफि 

भी यि आशिंका िो िोिी िी ि ैदक क्या अज्ञाि औि उपेहिि चरित्रों को कें द्र 



 

में लानेिाले ‘भािि भाििी’ औि ‘साकेि’ औि ‘पिंचिटी’ जैसे ये काव्य ग्रन्थ 

सचमुच हलखे भी जािे या निीं या दफि हलखे भी जािे िो क्या उनका स्िरुप 

यिी िोिा? हििेदी जी की कई िचनाओं की छाया मैहथलीशिण गुप्त की 

िचनाओं में आई पिंहियों में देखी जा सकिी िै| जैसे भािि भाििी की 

प्राििंहभक पिंहियािं िैं - 

िम कौन थे क्या िो गए िैं औि क्या िोंग ेअभी| 

आओ हिचािें आज हमलकि य ेसमस्याएिं सभी| 

ऊपि हलखी पिंहियािं हििेदी जी की इन पिंहियों की छाया से हनकली लगिी 

िैं - 

कच्चा घि जो था माटी का,  

पके्क मिलों स ेअच्छा था| 

पडे़ नीम का दििाज ेपि सायबान स ेथा बिेिि 

िि जिंगली ििा किािं िै, िि इस ददल की दिा किािं िै? 

 किािं टिलने को िमना िै, लििा ििी किािं जमना िै? 

     पदमुलाल पन्नालाल बख्शी कििे थे - ‘मुझसे कोई अगि पूछे दक हििेदी 

जी ने क्या दकया, िो मैं समग्र आधुहनक हििंदी साहित्य ददखाकि कि सकिा 

हिं, यि सब उन्िीं की सेिा का फल िै’ 

       हिचाि की दहृष्ट से औि मीटि की दहृष्ट से भी क्या यिािं कुछ एक जैसा 

निीं ि?ै कई बाि िम दसूिों को सिजेने-सिंिािने औि िचने में इस कदि व्यस्ि 

िोिे िैं दक िमािी िचनाशीलिा उसी में टुकड़े-टुकड़े बिंट जािी ि|ै िमें लगिा 

ि,ै िम जो किनेिाले थे, दकसी ने िि कि ददया| औि िम उसे सिजेकि िी 

सिंिुष्ट िो लेिे िैं| सिंपादकों की हनजी िचनाशीलिा के ख़त्म िोने का यि एक 



 

बहुि बड़ा सबब िोिा िै| िम दिअसल िचिे िो निीं पि अपने प्रभािकाल में 

िचे गये िि िचना में टुकड़े-टुकड़े हबखिे िोिे िैं| हििेदी जी के जीिन की भी 

यि एक बड़ी त्रासदी ििी| उनके हशष्य औि प्रख्याि लेखक, आलोचक, 

हनबिंधकाि पदमुलाल पुन्नालाल बख्शी ने भी हलखा - ‘मुझसे कोई अगि पूछे 

दक हििेदी जी ने क्या दकया, िो मैं समग्र आधुहनक हििंदी साहित्य ददखाकि 

कि सकिा हिं, यि सब उन्िीं की सेिा का फल िै|’ औि सचमुच यि सोचने 

िाली बाि िै दक क्या िमािी भाषा या दक दफि साहित्य िी का ििी स्िरुप 

िोिा जो आज िै, अगि हििेदी जी निीं हुए िोिे?औि ऐसा भी कुछ निीं दक 

हििेदी जी ने अपने सिंपादन काल में कुछ अमूल्य िचा िी निीं िे हसफव  दसूिे 

लेखकों से िी यिी निीं कििे िि ेदक ‘लेखन का हिषय कुछ भी या दफि सभी 

कुछ िो सकिा िै| अनिंि आकाश से लेकि धििी िक|’ केिल कहििा किानी, 

आलोचना िी निीं उनके हलखे का हिषय अथवशास्त्र, इहििास, पुिाित्िशास्त्र, 

समाजशास्त्र भी ििा| यिी निीं उन्िोंने अनुिाद की दहृष्ट से भी बहुि 

मित्त्िपूणव काम दकए क्योंदक िे किने से पिले किने में भिोसा िखिे थे औि 

दसूिों से किने से पिले उन्िोंने खुद यि सभी आजमाकि देखा था| उनके 

अनुिादों की पिम्पिा में दशेी-हिदशेी सभी ििि की पुस्िकें  ििीं, इनमें जिािं 

सिंस्कृि के ग्रन्थ थे – दकिािाजुवहनयम (भािहि), भाहमनी हिलास (पिंहडि 

जगन्नाथ), बेनी सिंिाि (भट्ट नािायण), कुमािसिंभिम औि मेघदिूम 

(काहलदास) िो दसूिी ििफ जॉन स्टुअडव हमल के ऑन हलबटी का अनुिाद 

‘स्िाधीनिा’ औि बेकन के प्रहसद्ध हनबिंधों का अनुिाद ‘बेकन हिचाि 

िचनािली’ के रूप में हमलिा ि ै| 

        अनुिादों की यि श्रृिंखला यिीं ख़त्म निीं िोिी| इसमें उदूव फािसी औि 

दसूिी भाषा की बहुिेिी दकिाबें सहम्महलि िैं | यि अलग बाि ि ैदक हििेदी 



 

जी अपने िी हशष्यों की ििि दकसी खास हिधा के चमकिे हसिािे न हुए| न 

िामचिंद्र शुक्ल जैसे आलोचक किलाए औि न गुप्त जी की श्रेणी के कहि या 

लेखक| पि खुद उन्िोंने कभी इसका मलाल भी निीं दकया| बहल्क खुद की 

कहििाओं को भी मिज िुकबिंदी किकि िे इसका मजाक उड़ािे ििे| उनके 

यिी गुण उन्िें हबिले लोगों में शाहमल कििे थे| 

         आलोचक मिािीि प्रसाद हििेदी को बस भाषा परिष्कािकिाव मानिे 

िि,े सिंपादक कििे िि े पि लेखक औि कहि के रूप में कोई सम्मान निीं 

ददया| ऐसे लोगों में उनके हप्रय हशष्य िामचिंद्र शुक्ल भी थे | खुद के हलए 

आत्मगौिि औि आत्मप्रशिंसा से दिूी बनाए िखना उनका सिज स्िभाि था| 

इसका एक उदाििण काशी नागिी प्रचारिणी सभा से हमले उन्िें सम्मान का 

ि|ै िे हििंदी के पिले आलोचक हुए हजन्िें सबसे पिले आचायव की उपाहध से 

निाजा गया था| यि पदिी सिंस्कृि भाषा के लेखकों को िी दी जािी थी| 

1933 में उनकी सत्तििीं िषवगािंि पि जब नागिी प्रचारिणी सभा ने उनके 

अहभनिंदन का कायवक्रम िखा िो उन्िोंने ििािं अपनी बाि इन्िीं पिंहियों से शुरू 

की – ‘मुझे आचायव की पदिी हमली िै, क्यों हमली िै मालूम निीं| कब औि 

दकसने दी ि ैयि भी मालूम निीं | मालूम हसफव  इिना ि ै दक मैं बहुधा इस 

पदिी से हिभूहषि दकया जािा हिं | मैंने बनािस के दकसी सिंस्कृि कॉलेज में 

भी कदम निीं िखा कभी , दफि इस पदिी का मैं मुस्ििक कैसे िो गया? 

बािजूद इसके आलोचक उनकी आलोचना कििे थके निीं | इहििासकािों ने 

उन्िें ‘मोटी अक्ल िालों’ के हलए हलखने िाले आलोचक औि लेखक के रूप में 

दखेा| िे उन्िें बस भाषा परिष्कािकिाव मानिे ििे, सिंपादक कििे िि े पि 

आलोचक, लेखक औि कहि के रूप में कोई सम्मान निीं ददया| ऐसे लोगों में 

उनके हप्रय हशष्य िामचिंद्र शुक्ल भी थे | अगि िामहिलास शमाव को छोड़ दें 

िो लगभग सािे इहििासकाि आलोचक उनकी आलोचना कििे िक़्ि शायद 



 

यि भूल गए दक युग, िािाििण, ऐहििाहसकिा, समयानुकूलिा भी कोई 

चीज िोिी िै| िे एकमात्र कलापि को लक्ष्य बनाकि उनके पीछे हपल पड़े| 

जबदक यि एक आम हसद्धािंि ि ै जीिन का दक कलात्मकिा बाद की चीज 

िोिी िै | भिे पेट के हलए मनोििंजन औि मनबिलािन के साधन जैसा कुछ| 

पिले िमािी प्राथहमक जरूििें ज्यादा मायने िखिी िैं| कला की जरूिि िो 

बहुि बाद में आिी िै| हििेदी जी के हसद्धािंिों, नैहिकिा औि व्यहित्ि की 

प्रगाढ़िा की हखल्ली उड़ाने िाले सािे लोग कभी उनकी प्रकाडडिा के आगे 

निमस्िक थे| हजस अनुशासन की छड़ी ने उन्िें िचा उसका अनुदान िो िे 

भूल गए, िािं उसकी माि (शाहब्दक अथों में) उन्िें जरूि याद ििी| अनुशासन 

िो याद िि गया, उसकी मित्ता निीं| 

        हििेदी का जोि भाषा की शुहद्ध पि बहुि था क्योंदक जब उन्िोंने लेखन 

शुरू दकया िो हििंदी भाषा व्याकिण की अिाजकिा की हशकाि थी | आलोचक 

यि भूल गए दक उस समय दशे के िालाि जैसे थे उसमें हििेदी जी न हसफव  

भाषा ििन स्ििन्त्रिा की लड़ाई की ििि एक हनज भाषा गढ़ने औि िचने 

की लड़ाई भी लड़ िि े थे| हििेदी का जोि भाषा की शुहद्ध पि बहुि था 

क्योंदक जब उन्िोंने लेखन शुरू दकया िो हििंदी भाषा व्याकिण की अिाजकिा 

की हशकाि थी| भाििेंद ु युग में भाषा के नाम पि काम िो बहुि हुए, पि 

अहधकिम िचने की हजद में व्याकिण औि भाषा सिंबिंधी छोटी-छोटी बािें 

दिदकनाि िी िि गई| िीक िैसे िी जैसे बच्चा जब चलना शुरू किे िो िमािी 

सािी दहृष्ट उसके खुद से चल पड़ने को लेकि िी खुश औि प्रफुहल्लि िोने की 

िोिी ि|ै उसके आड़े टेढ़े चलने, हघसटने दबुकने, डगमगाकि हगिने से िमें 

खीज निीं िोिी| पि हििेदी जी ने मािं की ममिा भिी दहृष्ट से ऊपि उििे हुए 

एक हशिक औि हचदकत्सक की दहृष्ट से भाषा को देखा| उसमें सुधािों के 

बाबि सोचा औि उपाय दकए| इसहलए भी उनकी भाषा एक मािं की दहृष्ट की 

ििि कोमल निीं एक हचदकत्सक औि हशिक की दहृष्ट की ििि थी औि उनके 



 

िाथों में एक आलोचकीय चाबुक भी था जो गढ़ने औि ढालने में भिोसा 

िखिा था| यि ख्याल िखने िाली िी बाि ि ै दक अगि हििेदी जी या दफि 

हििेदी युग न हुआ िोिा, िो प्रहिदक्रया में उपजा घोि कलात्मकिा का िि 

काल छायािाद भी शायद िी हुआ िोिा औि िम कलात्मक औि भाषागि 

ऊिं चाइयों के उस चिम से भी अनहभज्ञ िी िि जािे| 

3.6: हििदेी यगुीन कहििा : मुख्य प्रिहृत्तयािं, िचनाकाि एििं िचनाएाँ 

हििेदी युगीन कहििा की मुख्य प्रिृहत्तयािं 

1.  िाष्ट्रीय-भािना या िाष्ट्र-प्रमे - इस समय भािि की िाजनीहि में 

एक मिान परिििवन दहृष्टगोचि िोिा ि।ै स्िििंत्रिा प्राहप्त के प्रयत्न िेज 

औि बलिान िो गए। भाििेंद ुयुग में जागृि िाष्ट्रीय चेिना दक्रयात्मक 

रूप धािण किने लगी। उसका व्यापक प्रभाि साहित्य पि भी पड़ा औि 

कहि समाज िाष्ट्र-प्रेम का िैिाहलक बनकि िाष्ट्र-प्रेम के गीि गाने लगा 

- 

सिंदेश निीं मैं यिािं स्िगव लाया 

इस भूिल को िी स्िगव बनान ेआया |   

लोक-प्रचहलि पौिाहणक आख्यानों,इहििास िृत्तों औि देश की 

िाजनीहिक घटनाओं में इन्िोंने अपने काव्य की हिषय िस्िु को 

सजाया।इन आख्यानों,िृत्तों औि घटनाओं के चयन में उपेहििों के प्रहि 

सिानुभूहि,दशेानुिाग औि सत्ता के प्रहि हिद्रोि का स्िि मुखि िै। 

रुदढ़-हिद्रोि –  

पािात्य हशिा के प्रभाि एििं जन जागृहि के कािण इस काल के कहि 

में बौहद्धक जागिण हुआ औि िि सास्कृहिक भािनाओं के मूल हसद्धािंिों को 

प्रकाहशि कि बाििी आडम्बिों का हििोध किने लगा । स्त्री-हशिा,बाल-

हििाि, अनमेल हििाि, हिधिा-हििाि, दिजे-प्रथा, अिंधहिश्वास आदद 



 

हिषयों पि हििेदी युग के कहियों ने िचनाएिं हलखी िैं।कहियों ने समाज की 

सिांग उन्नहि को लक्ष्य बनाकि इन सभी हिषयों पि अपने हिचाि व्यि दकए 

िैं - 

ि ेईश,दयामय, इस दशे को उबािो । 

कुहत्सि कुिीहियों के िश स ेइस ेउबािो॥ 

अनय िाज हनदवय समाज स े िोकि जझूो ।  

इस युग के कहियों की धार्मवक चेिना भी उदाि औि व्यापक हुई। धार्मवक 

भािना केिल ईश्वि के गुण-गान िक सीहमि निीं ििी,बहल्क उसमें मानििा 

के आदशों की प्रहिष्ठा ि।ै हिश्व-प्रेम िथा जनसेिा की भािना इस युग की 

धार्मवक भािना का मुख्य अिंग ि।ै गोपाल शिण हसिंि की कहििा से एक 

उदाििण दहेखए- 

जग की सिेा किना िी बस ि ैसब सािों का साि । 

हिश्वप्रेम के बिंधन िी में मझुको हमला महुि का िाि॥ 

मानििािाद :- 

 इस काल का कहि सिंकीणविाओं से ऊपि उि गया ि।ै िि मानि-मानि 

में भ्रािृ-भाि की स्थापना किने के हलए करटबद्ध ि।ै अि: िि कििा िै- 

जैन बौद्ध पािसी यहदी,मुसलमान हसक्ख ईसाई। 

.. 

.. 

.. 

कोरट किं ि स ेहमलकि कि दो िम िैं भाई-भाई॥ 

मानििा का मूल्यािंकन इस युग के कहियों की प्रखि बुहद्ध ने िी दकया। उनकी 

दहृष्ट में- 

मैं मानििा को सिुत्ि की जननी भी कि सकिा हिं 



 

नि को ईश्वििा प्राप्त किान ेआया। 

श्रृिंगाि की जगि आदशविाददिा : 

      इस युग की कहििा प्राचीन प्राचीन सािंस्कृहिक आदशों से युि 

आदशविादी कहििा िै। इस युग के कहि  की चेिना नैहिक आदशों को हिशेष 

मान्यिा द े ििी थी,क्योंदक उन्िोंने िीिगाथा काल िथा िीहिकाल की 

शृिंगारिकिा के दषु्परिणाम दखेे थे। अि: िि इस प्रिृहत्त का उन्मूलन कि दशे 

को िीि-धीि बनाना चाििा ि-ै 

िहि के पहि! ि ूप्रिेों स ेबढ़कि ि ैसिंदिे निीं, 

हजसके हसि पि ि ूचढ़िा ि ैउसको रुचिा गिे निीं। 

मिघट उसको निंदन िन िै,सुखद अिंधिेी िाि उसे 

कुश किं टक िैं फूल सेज से,उत्सि ि ैबिसाि उस॥े 

    इस काल का कहि सौंदयव के प्रहि उिना आकृष्ट निीं,हजिना दक िि हशि 

की ओि आकृष्ट ि।ै 

नािी का उत्थान  :–  

इस काल के कहियों ने नािी के मित्त्ि को समझा,उस पि िोने िाले 

अत्याचािों का हििोध दकया औि उसको जागृि कििे हुए किा - 

आयव जगि में पनु: जनहन हनज जीिन ज्योहि जगाओ ।  

अब नािी भी लोक-हिि की आिाधना किने िाली बन गई। अि: हप्रय-

प्रिास की िाधा कििी ि-ै 

प्यािे जीिें जग-हिि किें,गिे चाि ेन आि ै। 

जिािं कहियों ने नािी के दयनीय रूप दखेें,ििािं उसके द:ुख पि आिंसू बिािे 

हुए किा - 

अबला जीिन  िाय! िमु्िािी यिी किानी। 



 

आचल में ि ैदधू औि अआिंखों में पानी ॥   

प्रकृहि -हचत्रण :- 

       हििेदी युग के कहि का ध्यान प्रकृहि के यथा-िर्थय हचत्रण की ओि 

गया। प्रकृहि हचत्रण कहि के प्रकृहि-प्रेम स्िरूप हिहिध रूपों में प्रकट हुआ। 

श्रीधि पािक,िामनिेश हत्रपािी,िरिऔध िथा मैहथलीशिण गुप्त की िचनाओं 

में प्रकृहि आलिंबन,मानिीकिण िथा उद्दीपन आदद रूपों में हचहत्रि दकया 

गया ि।ै श्रीधि पािक ने कश्मीि की सुषमा का िमणीय िणवन कििे हुए 

हलखा- 

प्रकृहि जिािं एकािंि बरैि हनज रूप सिंिािहि 

पल-पल पलटहि भषे छहनक छहि हछन-हछन धािहि॥ 

आचायव शुक्ल प्रकृहि के हिहभन्न अिंगों के साथ मानिीय सिंबिंध स्थाहपि कििे 

िैं। िामनिेश हत्रपािी के 'पहथक', 'स्िप्न' जैसे खिंडकाव्यों में, िरिऔध के 

'हप्रयप्रिास' में, मैहथलीशिण गुप्त के 'साकेि','पिंचिटी' आदद काव्यों में प्रकृहि 

के हिहिध हचत्र िैं। उपाध्याय जी ि गुप्त जी आदद कहियों की काव्य-भूहम िी 

प्रकृहि का  स्िच्छिंद प्रािंगण ि ै- 

सुिंदि सि ि ैलिि मनोिथ सी उि हमट जािी। 

िट पि ि ैकदम्ब की हिस्िृि छाया सखुद सिुािी॥ 

इहिितृ्तात्मकिा-  

        इहििृत्तात्मकिा का अथव ि ै -िस्िु िणवन या आख्यान की 

प्रधानिा।आदशविाद औि बौहद्धकिा की प्रधानिा के कािण हििेदी युग के 

कहियों ने िणवन-प्रधान इहििृत्तात्मकिा को अपनाया।इस युग के अहधकािंश 

कहि एक ओि िो प्राचीन ग्रिंथों की महिमा, प्रेम की महिमा, मेघ के गुण-दोष, 

कुनैन, मच्छि,खटमल आदद शीषवकों से िस्िु-िणवन-प्रधान कहििाओं को िच 

िि ेथे औि दसूिी ओि प्राचीन आख्यानों को निीनिा का पुट  दकेि उपहस्थि 

दकया जा ििा था, यद्यहप इस प्रकाि की कुछ कहििाएिं मनोिािी िैं,िास्य-



 

हिनोदात्मक िैं, ककिं िु अहधकिि नीिस िैं। इहििृत्तात्मकिा के कािण इस 

काव्य में नीिसिा औि शुष्किा िै, कल्पना औि अनुभूहि की गििाई कम िै, 

िसात्मकिा एििं कोमल-कािंि पदािली का उसमें अभाि ि।ै 

स्िच्छिंदिािाद – 

      प्राचीन रुदढ़यों को िोड़कि नई शैहलयों में नए काव्य हिषयों को लेकि 

साहित्य-सजवना की प्रिृहत्त को स्िच्छिंदिा किा जािा ि।ै हििंदी में 

स्िच्छिंदिािादी काव्य का पूणव हिकास छायािादी युग में हुआ। पििंिु हििेदी 

युग में श्रीधि पािक औि िामनिेश हत्रपािी में स्िच्छिंदिािादी प्रिृहत्तयािं 

दखेी जा सकिी िैं। प्रकृहि-हचत्रण औि नए हिषयों को अपनाने के कािण 

िामचिंद्र शुक्ल ने श्रीधि पािक को हििंदी का पिला स्िच्छिंदिािादी कहि किा 

ि।ै 

भाषा सिंस्काि :  

       हििेदी जी के प्रयासों के परिणामस्िरूप इस समय में साहित्य के 

समस्ि रूपों में खड़ी बोली का एकछत्र िाज्य स्थाहपि िो गया। उसका 

रूखापन जािा ििा, उसमें एकरूपिा स्थाहपि िो गई औि िि अपने शुद्ध 

रूप में प्रकट हुई।श्री ििदिे बाििी के शब्दों में - "मैहथलीशिण गुप्त ने भाषा 

को लािहणकिा प्रदान की, िाकुि गोपालशिण हसिंि ने प्रिाि ददया, स्नेिी ने 

उसे प्रभािशाहलनी बनाया औि रूपनािायण पािंडेय,मनन हििेदी, िामचरिि 

उपाध्याय आदद ने उसका परिष्काि िथा प्रचाि किके आधुहनक हििंदी काव्य 

को सुदढृ़ दकया।" 

काव्य रूप में हिहिधिा:  

इस युग में प्रबिंध औि मुिक,दोनों िी रूपों में काव्य िचनाएिं हुईं। प्रबिंध 

िचना के िेत्र में इस युग के कहियों को अहि सफलिा हमली। 'हप्रय-प्रिास', 

'िैदिी-बनिास', 'साकेि', िथा 'िाचरिि-हचिंिामहण' इस काल के प्रहसद्ध 

मिाकाव्य िैं। 'जयद्रथ-िध','पिंचिटी','पहथक','स्िप्न' आदद प्रमुख खिंडकाव्य िैं। 



 

मुिक औि गीि भी हलखे गए,पििंिु अहधक सफलिा प्रबिंध काव्य प्रणयन में 

िी हमली। 

5. हिहिध छिंद :-  

       इस काल-खिंड में हिहिध छिंदों को अपनाने की प्रिृहत्त दहृष्टगोचि िोिी 

ि,ैदफि भी पुिाने छिंदों औि मात्रा-छिंदों की िी प्रधानिा ििी। श्रीधि पािक ने 

कुछ नए छिंदों िथा मुि-छिंदों का भी प्रयोग दकया। 

6. शैली :-  

     शैली की दहृष्ट से इस युग का काव्य हिहिधमुखी ि।ै गोपालशिण हसिंि 

आदद पुिाने ढ़िंग के औि नई शैली के मुिक हलख िि ेथे िथा उपाध्याय एििं 

गुप्त जी प्रबिंध शैली को मित्त्ि द ेिि ेथ े। गीहि-शैली के काव्यों का सृजन भी 

िोने लगा था।काव्य के कलेिि के हनमावण में स्िच्छिंदिा से काम हलया गया। 

7. अनिुाद कायव :- 

     इन सबके अहिरिि अिंग्रेजी औि बिंग्ला से अनुिाद किने की प्रिृहत्त, 

भहििाद की ओि झुकाि आदद अन्य नाना गौण प्रिृहत्तयािं भी इसी काल में 

परिलहिि िो ििीं थी ।  

 

3.7   :   हििदेी यगुीन प्रमुख िचनाकाि 

1. मिािीि प्रसाद हििदेी :  

           हििेदी जी का जन्म 1864 ईस्िी में िायबिेली के दौलिपुि गााँि में 

हुआ | हििेदी जी कहि, आलोचक, हनबिंधकाि, अनुिादक औि पत्रकाि थे | 

इनके मौहलक औि अनुिाददि लगभग 80 ग्रन्थ िैं | इनकी मुख्य काव्य-

कृहियााँ काव्य-मिंजूषा, सुमन िथा अनुिाददि में कुमािसिंभिसाि, गिंगालििी 

आदद प्रमुख िैं | 

2. अयोध्या हसिंि उपाध्याय 'िरिऔध' 



 

       िरिऔध जी का जन्म 1865 ईस्िी में हनजामाबाद में हुआ | िरिऔध 

जी ने हिन्दी के प्रथम मिाकाव्य 'हप्रय-प्रिास' की िचना की | इसके अलािा 

पद्य प्रसून, चुभिे चौपद,े िस कलस औि िैदिेी िनिास जैसे काव्यों की िचना 

की | 

3. महैथलीशिण गुप्त :  

        गुप्त जी का जन्म 1886 ईस्िी में हचिगााँि (झााँसी) में हुआ | उनके 

िहचि काव्य-सिंग्रिों में ििंग में भिंग, भािि भाििी, जयद्रथ िध, साकेि, 

पिंचिटी, झिंकाि, यशोधिा, िापि, जयभािि, गुरुकुल, दकसान, हिष्णुहप्रया 

आदद  प्रमुख ि ै| 

4.  नाथिूाम शमाव 'शिंकि' : 

      इनका जन्म 1859 ईस्िी में अलीगढ़ के ििदआुगिंज में हुआ | इनके काव्य 

में दशेप्रेम, समाज सुधाि, हिन्दी भाषा प्रेम आदद की भािनायें प्रमुख रूप से 

हनरूहपि हुई िैं | इनके प्रमुख काव्यग्रन्थ अनुिाग ित्न, शिंकि-सिोज, शिंकि 

सिवस्ि आदद िैं | 

5. िामनिेश हत्रपािी : 

        िामनिेश  हत्रपािी जी का जन्म 1889 ईस्िी में जौनपुि हजले के 

कोइिीपुि गााँि में हुआ | हत्रपािी जी िािा िहचि चाि प्रमुख ग्रन्थ हमलन, 

पहथक, मानसी औि स्िप्न आदद प्रकाहशि हुए िैं | 

6.  गया प्रसाद शकु्ल 'सनिेी' 



 

     सनेिी जी का जन्म 1883 ईस्िी में उन्नाि हजले के जोन्धिी गााँि में हुआ | 

इन्िोने दशेभहि पूणव कहििायेाँ हलखी ि ै | इन्िोनें भाििोत्थान औि भािि 

प्रशिंसा आदद काव्य-ग्रन्थ हलखे |   

            इस प्रकाि,िम कि सकिे िैं दक हििेदी युग आधुहनक काव्य धािा का 

िमणीय िट ि,ैजो उसे हनहिि औि समुहचि ददशा की ओि ले जा ििा ि।ै उस 

समय प्रयोगात्मक काव्य जैसे भािी युगों के काव्य को हिकहसि िोने का अिसि 

प्राप्त हुआ ि।ै 

 

3.8  : हििदेी यगुीन प्रमुख िचनाएाँ : 

     आधुहनक कहििा के दसूिे पड़ाि(सन  1903 से 1916) को हििेदी-युग के नाम 

से जाना जािा ि।ै यि आधुहनक कहििा के उत्थान ि हिकास का काल ि।ैसन  1903 

में मिािीि प्रसाद हििेदी जी 'सिस्ििी' पहत्रका के सिंपादक बने।हििेदी जी से पूिव 

कहििा की भाषा ब्रज बनी हुई थी।लेदकन उन्िोंने सिस्ििी पहत्रका के माध्यम से 

निीनिा से प्राचीनिा का आििण िटा ददया।जाहि-हिि की अपेिा दशेहिि को 

मित्त्ि ददया।हििंद ूिोिे हुए भी भाििीय किलाने की गौििमयी भािना  को जागृि 

दकया।अिीि के गौिि को ध्यान में िखिे हुए भी ििवमान को न भूलने की प्रेिणा 

दी।खड़ी बोली को शुद्ध व्याकिण-सम्मि औि व्यिहस्थि बना कि साहित्य के 

हसिंिासन पि बैिने योग्य बनाया।अब िि ब्रजभाषा िानी की युििाज्ञी न ििकि 

स्ियिं साहिहत्यक जगि की साम्राज्ञी बन गई।यि कायव हििेदी जी के मिान व्यहित्ि 

से िी सम्पन्न हुआ औि इस काल का कहि-मिंडल उनके व्यहित्ि से प्रभाहिि िोकि 

उनके बिाए मागव पि चला । इसहलए इस युग को हििेदी-युग का नाम ददया गया। 



 

            इस काल के प्रमुख कहि िैं - सिवश्री मैहथलीशिण गुप्त, अयोध्या हसिंि 

उपाध्याय 'िरिऔध', श्रीधि पािक,गया प्रसाद शुक्ल 'सनेिी,िामनिेश हत्रपािी, 

नाथूिाम शमाव 'शिंकि', सत्यनािायण 'कहिित्न', गोपालशिण हसिंि, मुकुटधि पाडडेय 

औि हसयािामशिण गुप्त, िामचरिि उपाध्याय, जगन्नाथ दास ित्नाकि,लोचन प्रसाद 

पाडडेय,रूपनािायण पाडडेय आदद। 

इन कहियों की प्रमुख काव्य -िचनाएाँ इस प्रकाि िैं :  

➢ मैहथलीशिण गुप्त (1886-1965 ई.) : 1.ििंग में भिंग 2.यशोधिा 3. साकेि 

4.पिंचिटी 5. िापि 6. जयद्रथ िध 7.जयभािि 8.गुरुकुल 9.शकुिं िला 

10.चिंद्रिास 11.भािि-भाििी । 

➢  अयोध्या हसिंि उपाध्याय िरिऔध(1865-1941 ई.) : 1.हप्रय-प्रिास 

2.िैदिेी बनिास 3. चौख-ेचौपद े4. चुभिे-चौपदे 5. परिजाि 6.काव्योपिन 

7.प्रेम-प्रपिंच 8.पद्यप्रसून। 

➢  श्रीधि पािक(1859- 1928 ई.) : 1.एकािंििासी  योगी 2. उजड़ा ग्राम 

3.श्रािंि-पहथक । 

➢ मिािीि प्रसाद हििेदी(1864-1938 ई.) : 1. काव्य-मिंजूषा 2. कहििा 

कलम 3.सुमन । 

➢  िामचरिि उपाध्याय (1872-1943 ई.) : 1. िाष्ट्रभाििी 2.दिेदिू 

3.भाििभहि 4.मेघदिू 5.सत्य िरिििंद्र 6. िामचरिि 7. हचिंिामहण (प्रबिंध-

काव्य)  



 

➢  िामनिेश हत्रपािी (1889-1962 ई.) : 1.पहथक 2.स्िप्न 3. हमलन 

4.मानसी ।  

➢ हसयािाम शिण गुप्त ( 1895- 1963 ई.) : 1. मौयव-हिजय 2. नकुल 3. 

अनाथ 4. आत्मोत्सगव 5.बापू 6.हिषाद 7.आद्राव 8.पाथेय 9. मृडमयी 10. 

दहैनकी। 

➢  लोचन प्रसाद पाडडेय : 1. मेिाड़ प्रेम । 

इन कहियों में से मैहथलीशिण गुप्त इस युग के प्रहिहनहध कहि ििििे िैं।    

3.9 : सािािंश  

            आधुहनक हििंदी साहित्य  के हनमावण में मिािीि प्रसाद हििेदी का योगदान 

अहिस्मिणीय ििा ि।ै इस युग की साहिहत्यक औि सािंस्कृहिक चेिना को ददशा औि 

दहृष्ट प्रदान किने में आचायव मिािीि प्रसाद हििेदी की मित्िपूणव भूहमका थी। 

भाषा,भाि औि हिषय की दहृष्ट से उनके इस अिुलनीय योगदान के कािण इस युग 

को ' हििेदी युग' नाम ददया गया। 

           हििेदी युग में आकि स्िाधीनिा आिंदोलन अहधक शहिशाली िो गया था। 

भाििीय िाजनीहि में यि नौिोजी, गोखले औि हिलक का युग था। पूिी चेिना 

हब्ररटश साम्राज्यिाद औि उपहनिेशिादी शहियों को दशे से बािि खदडे़ दनेे के 

हलए सिंकल्पबद्ध रूप में सामने आई। भाििीयिा की िलाश में यि काव्य िामकृष्ण, 

हशिाजी आदद को अपनाकि एक नए रूप में प्रकट हुआ। नािी जागिण सिंबिंधी 

आिंदोलनों की सीधी प्रहिध्िहन ' हप्रय प्रिास', 'हमलन', 'यशोधिा', 'साकेि' जैसे 

काव्यों में सुनाई दी। 

          मिािीि प्रसाद हििेदी इस युग में एक ऐसे सेनानायक के रूप में उभिे 
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हजन्िोंने पूिे युग को प्रभाहिि दकया। उनकी भूहमका न केिल हििंदी निजागिण की 

ददशा में मील के पत्थि के समान ििी अहपिु भाििीय स्िाधीनिा आिंदोलन को गहि 

ि बल दनेे में भी उनका उल्लेखनीय योगदान ििा।हििंदी निजागिण की ददशा में 

मिािीि प्रसाद हििेदी की सबसे बड़ी देन काव्यभाषा के रूप में खड़ी बोली हििंदी 

की प्रहिष्ठा किना ििा। गद्य औि पद्य दोनों के हलए खड़ी बोली हििंदी को सिवमान्य 

बनाने के साथ-साथ उन्िोंने खड़ी बोली गद्य को व्याकिणसम्मि रूप ददया। एक 

मानक भाषा के रूप में उसे आकाि प्रदान दकया। हििंदी में हििाम हचन्िों का प्रयोग 

भी हििेदी जी के प्रयासों की दने ि।ै अिंग्रेजी, सिंस्कृि, मिािी िथा बिंगला की उत्कृष्ट 

कृहियों को अनुददि कि उसके माध्यम से उन्िोंने न केिल हििंदी साहित्य को समृद्ध 

दकया अहपिु हििंदी पािकों का मानहसक हिकास कि उनकी रुहच अहधक पुष्ट किना, 

समसामहयक, िैज्ञाहनक, िाजनैहिक, आर्थवक, सािंस्कृहिक ि सामाहजक िलचलों के 

प्रहि उन्िें जाग्रि किना, स्िस्थ िथा हनभीक आलोचना की नींि पुख्िा किना 

इत्यादद इस युग में मुख्य उद्देश्य थे । 

 

3.10. अभ्यास ििे ुप्रश्न :  

1. हििेदी युग के नामकिण पि प्रकाश डाहलए | 

2. हििेदी युगीन कव्य-प्रिृहत्तयों को स्पष्ट कीहजये | 

3. हििेदी युगीन हििंदी कहििा की हस्थहि पि प्रकाश डाहलए | 

4. हििेदी युगीन प्रमुख कहियों का उल्लेख कििे हुए उनकी िचनाओं पि 

प्रकाश डाहलए | 

5. हििेदी युगीन कहििाओं में िाष्ट्रीय चेिना के स्िरूप का हििेचन कीहजये | 
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3.11 आप य ेभी पढ़ सकिे िैं :- 

1. िामचन्द्र शुक्ल, हििंदी साहित्य का इहििास,नागिी प्रचारिणी सभा काशी  

2.बच्चन हसिंि ,आधुहनक हििंदी साहित्य का इहििास ,लोकभाििी प्रकाशन 

,इलािाबाद  

3.डॉ.िाम हिलास शमाव,मिािीि प्रसाद हििेदी औि हििंदी निजागिण 

,िाजकमल प्रकाशन ददल्ली  

4. डॉ.िाम हिलास शमाव,भाििेंद ुयुग औि हििंदी की हिकास पििंपिा  ,िाजकमल 

प्रकाशन ददल्ली  

5. िामेश्वि उपाध्याय ,आचायव मिािीि प्रसाद हििेदी,सूचना प्रसािण मिंत्रालय 

,भािि सिकाि 

6. डॉ.िामचन्द्र हििािी ,हििंदी आलोचना : हशखिों का सािात्काि,लोक भाििी 

प्रकाशन ,इलािाबाद   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

इकाई 4 : उत्तर छायावादी काव्यान्दोलन एविं गद्य चेिना-II 

 

 
 प्रसु्ति इकाई िें उिर छायािािी युग िें सृदजि काव्य एिां गद्य के स्वरूप का अध्ययन 
दकया जाएगा। छायािािी काव्य की सिात्यि के बाि दलखी गई कदििाओां िें लौदकक सिाज के 
दबम्ब एिां सांिेिना, िैयत्यिक गीदि काव्य और राष्ट्र ीयिा के स्वर ध्वदनि िोिे सुनाई दिये िगर  
 
 यि त्यिदि अदधक दिनोां िक त्यिर निी ां रि पाई, सिाज िें पररिदिति िोिी त्यिदियोां के 
साथ काव्य के स्वर भी पररिदिति िोिे चले गए। उिर छायािाि िें सौन्दयोपासना, िानििा के 
प्रदि आिा, नारी-पे्रि, भत्यि और आराधना आदि दबन्िु सिान िैं । बिली िै िो अदभव्यांजना 
प्रणाली। इस युग की कदििाएँ स्विांत्रिा की चेिना, राष्ट्र ीयिा के दलए सांघषत और स्विांत्रिा के 
उपराांि उनु्मि उल्लास िें रची गयी िैं।  
 समू्पणत पृष्ठभूदि पर दिचार करने पर यि पिा चलिा िै दक िेश िें स्विांत्रिा को लेकर 
जनिा ने जो सपने िेखे थे आजािी दिलने के पश्चाि उससे िोिभांग िो गया। सिकालीन कदियोां 
के काव्य िें यि िोिभांग का अिसाि दिखने लगा िै। सां 1960 ई. के बाि की पीढ़ी इदलयट, 
पाउांड और बीटल कदियोां से प्रभादिि िो रिी थी। सां 1960 ई. के बाि अस्वीकृदि,दनषेध और 
िोिभांग का प्रसार िोने लगा। इस िोिभांग को अिृिा प्रीिि, जाँदनसार अख्तर जैसे अनेक कदियोां 
ने ििसूस दकया और अपने काव्योां के िाध्यि से अदभव्यि दकए। दिन्दी की अकदििा, बाांग्ला 
की कु्षधािर पीढ़ी और िराठी का िदलि सादिि जैसे अनेक आांिोलन उठ खड़े हुये। अिः  किा 
जा सकिा िै दक इस युग की काव्य धारा िें जो सादिि रचा गया िि आि जनिा का सादिि 
था। िोिभांग को सादिि िें िशातया गया।  
 
 
4.1 इकाई के उदे्दश्य  

• उिर छायािािी काव्य के स्वरूप का दििेचन करना।  
• प्रिुख छायािािोिर कदि और उनकी काव्य प्रिृदियोां का दिशे्लषण करना।  
• प्रगदििाि और प्रयोगिाि को पररभादषि करना।  
• नयी कदििा एिां निगीि की दिशेषिाओां का िणतन करना।  
• सिकालीन कदििा एिां अन्य काव्य पररिितनोां की पिचान करना।  
• िदलि चेिना, स्त्री चेिना िथा जनजािीय चेिना की कदििाओां का िूल्याांकन करना।  

 
 

4.0 पररचय   



 

4.2 उत्तर छायावादी काव्य का स्वरूप  
  
 उिर छायािािी युग सांक्रिण का युग रिा। सादिि के के्षत्र िें यि युग एक नए आांिोलन 
की शुरूआि कर रिा था । उिर छायािािी काव्य छायािाि के अांि और प्रगदििाि के आरांभ 
का सिय िै। उिर छायािािी काव्य छायािाि का दिकदसि रूप िै। छायािाि की अांदिि सीिा 
1936 ई. िानी गई िै। अिः  1936 ई. के बाि से उिर छायािाि युग का प्रारम्भ िोिा िै। उिर 
छायािािी काव्य िें राष्ट्र ीय-अत्यििा, राष्ट्र ीय चेिना, साांसृ्कदिक-गौरि,  प्रकृदि पे्रि और िैयत्यिक 
अनुभूदिजन्य रचना की प्रधानिा रिी । पे्रि और िस्ती की रचनाएँ खूब हुईां, जो दक सकारात्मक 
भािनाओां का सांचार करिी रिी ां ।  उिर छायािािी युग िें िीन प्रकार का सादिि रचा गया – 
 

➢ पररवेशगि सिंवेदना से युक्त काव्य एविं लौहकक काव्यधारा : इस काव्यधारा के कदियोां की 
शे्रणी िें पांि, दनराला और ििािेिी आदि प्रिुख िैं । इन कदियोां ने लौदकक एिां सांिेिनायुि 
काव्य की रचना की िै।  
 

व्यक्तक्तहनष्ठा एविं वैयक्तक्तक गीहि काव्यधारा : िैयत्यिक गीदि काव्य धारा के कदियोां िें  िररिांश 
राय बच्चन, नरेंद्र शिात, रािेश्वर शुक्ल ‘अांचल’, भगििी चरण ििात, शांभुनाथ दसांि, गोपाल दसांि 
नेपाली, आरसी प्रसाि दसांि  आदि  प्रिुख कदि िैं।  
 

➢ ओजपूर्ण एविं राष्ट्र ीय-सािंसृ्कहिक काव्यधारा : इस काव्यधारा के अांिगति िैदथलीशरण गुि, 
िाखनलाल चिुिेिी, बालकृष्ण शिात ‘निीन’, रािधारी दसांि ‘दिनकर’ िथा दसयारािशरण गुि, 
उियशांकर भट्ट, श्यािनारायण पाांडेय  आदि कदि को रखा जा सकिा िै।  

 
 
4.3 प्रमुख छायावादोत्तर कहव और उनकी रचनाएाँ   
  
 प्रिुख छायािािोिर कदियोां िें पांि(स्वणत-दकरण, स्वणत-धूदल, युग-पथ ), दनराला(अनादिका, 
पररिल ,गीदिका ), ििािेिी(नीरजा, यािा, सांध्य-गीि, िीप दशखा), िररिांश राय बच्चन (दनशा-
दनिांत्रण, एकाांि-सांगीि, दिलन-यादिनी), नरेंद्र शिात(प्रभािफेरी, प्रिासी के गीि, पलाश िन, 
कादिनी), रािेश्वर शुक्ल ‘अांचल’(िधुदलका, अपरादजिा, दकरण बेला, िरषाांि के बािल  ), 
िाखनलाल चिुिेिी (िापर, दसद्धराज,जय भारि, दबषु्णदप्रया ), बालकृष्ण शिात ‘निीन’(कुां कुि, रत्यि 
रेखा, अपलक, क्वादस), रािधारी दसांि(रेणुका, हुांकार, रसिांिी, िांिगीि),  ‘दिनकर’गोपाल दसांि 
नेपाली(पांछी, रादगनी, उिांग ), भगििी चरण ििात(पे्रि-सांगीि, िानि, एक दिन ), आरसी प्रसाि 
दसांि(कलापी, जीिन और यौिन, नई दिशा )  िथा दसयारािशरण गुि (िृण्मयी, उनु्मि, िैदनकी) 
आदि कदियोां को शादिल दकया जा सकिा िै।   



 

 
 
4.3.1 लौहकक एविं सिंवेदनायुक्त काव्य : लौदकक काव्य से अदभप्राय उस सादिि से िै जो 
लोक सांिेिना से उपजकर उसका सांचयन और प्रकटीकरण करिा िै। इसके साथ िी िि लोक 
जीिन से अदित्यिन्न रिकर लोक का कां ठिार बना रििा िै।  
 
पिं. सूयणकािंि हिपाठी हनराला :- छायािाि से िटकर दनराला के गीि सांभािनाओां से दनदिति िैं। 
उनके गीिोां िें लोकोनु्मखिा की शत्यि का दिकास िोिा गया। उनका लोकोनु्मख व्यत्यित्व प्रारम्भ 
से िी  उनकी छायािािी कदििाओां िें रिा। दनराला का जीिन सांघषत का असर उनकी लेखनी पर 
भी पड़ा । उन्ोांने पे्रि-सौन्दयत के साथ जीिन के अन्य अनुभिोां को भी सिेटा । िे व्यत्यिगि 
प्रणय के साथ लोकजीिन के सुख-िुख, सांघषत और यािना को भी गिराई के साथ दचदत्रि करिे 
रिे। अिः  उनकी व्यत्यिगि प्रणयानुभूदि भी लोक-गांदधि उभार  लािी िै। उनके लोकोनु्मखिा की 
प्रिृदि िो रूपोां िें सािने आई – (क) छायािाि से दभन्न प्रगदििािी कदििाएँ दलखना और (ख) 
छायािािी काव्यधारा को और अदधक लोकोनु्मख करना । 
ध्यािव्य िै दक प्रगदििािी कदियोां की कदििाओां िें छां ि, भाषा और भाि सभी छायािाि की दृदष्ट् 
से िुि िैं। इस प्रकार की कदििाओां िें ‘कुकुरिुिा’, ‘गरि पकौड़ी’, ‘पे्रि-सांगीि’, ‘रानी और 
कानी’, ‘खजोिरा’, ‘िास्को डायलाग्स’, ‘स्फदटक दशला’ और ‘नए पिे’ दिशेष रूप से उले्लखनीय 
िैं। उपयुति कदििाओां की भाषा लोक भाषा िै िथा शैली और िुिािरे भी लोक के िैं। दनराला 
इस बाि से अिगि थे दक लोक जीिन के दलए उसकी भाषा आिश्यक िोिी िै, लोक जीिन के 
भाि, दृश्य और व्यापार के साथ उसकी भाषा दिशेष िित्त्व रखिी िै ।  
दनराला ने छायािािी कदििा ‘अदणिा’, ‘अचतना’, ‘आराधना’ आदि स्वानुभूदिपरक गीि दलखने के 
साथ-साथ दिदिध के्षत्रोां के व्यत्यियोां पर कदििाएँ दलखी िैं जैसे – ‘दिजयलक्ष्मी पांदडि’, ‘पे्रिानन्द 
जी’, ‘सांि रदििास’, ‘प्रसाि जी’, ‘ििात्मा बुद्ध’ आदि।  ये गीि कई िरि के िै – पे्रि की 
सांिेिना, प्राथतनापरकिा और िानिीय सांिेिना आदि के गीि की अदभव्यत्यि हुई िै। दनराला की 
यि दिशेषिाएँ 1938 ई. से पूित की कदििाओां िें दृदष्ट्गोचर िोिी िैं । उनका अनुपाि थोड़ा सा 
दभन्न अिश्य िै। ‘िुलसीिास’ उिर छायािाि की इनकी दिदशष्ट् िेन िै, दजसिें भारि को 
साांसृ्कदिक और सािादजक पराजय के गित से दनकालने का दृढ़ सांकल्प िै। लोकिािी कदििाएँ 
दनराला की इस अिदध की नयी िेन िैं। इन कदििाओां िें ठिराि को िोड़ने की शत्यि िै जो जन 
जीिन को सिग्र रूप से जोड़िी िै। इस अिदध की कदििाओां िें दनराला की जीिनानुभूदि िै, 
उसिें टूटन और पराजय की प्रधानिा िै जो दक भत्यि की ओर अग्रसर करिी िै। कदि का 
असांिुदलि िानस पे्रि, भत्यि, खुलेपन और उलझाि कुछ ऐसा सित्यिि रूप प्रसु्ति करिा िै दक 
कदििाएँ उस उलझाि से ग्रदसि सी प्रिीि िोिी िैं। गौरिलब िै दक दनराला ने सांिेिना और 
अनुभि के िारा जनजीिन को ग्रिण दकया िै । इसी िजि से जनजीिन सिस्त सांिेिना के साथ 
उनके काव्य िें उभर कर आया ।  



 

सुहमिानिंदन पिंि :- उिर छायािाि युग के काव्य-सादिि िें िेखे िो पांि अपने दचांिन और दिषय 
िें अदधक दिकासशील रिे िैं। पांि के िाध्यि से छायािाि को उिर छायािाि िें नया दचांिन और 
नया दिषय-जगि प्राि हुआ। ‘युगाांि’ से ‘ग्राम्या’ िक पांि की काव्य-यात्रा दनः सांिेि प्रगदििाि के 
दनदश्चि ि प्रखर स्वरोां की उि्घोषणा करिी िै।  1936 ई. िे ‘युगाांि’ की घोषणा कर के पांि ने 
1939 ई. िें ‘युगिाणी’ और 1940 ई. िें ‘ग्राम्या’ की रचना की। पांि के ‘युगाांि’ के बाि िो 
सोपानोां पर काव्य का दिकास िोिा िै – िार्क्तिाि के भौदिक िशतन और अरदिांि िशतन। पांि 
िार्क्तिाि के भौदिक िशतन और जनजीिन के सिोां की ओर उनु्मख हुये। दनराला ने सांिेिना और 
अनुभि से जन जीिन को अपनाने के साथ िार्क्तिािी िशतन को दचांिन के स्तर पर ग्रिण दकए। 
िार्क्तिािी दृदष्ट् से पांि ने अपनी कदििाओां िें ग्रािीण जीिन के यथाथत को दचदत्रि दकया िै । 
बृिद् ग्रिंथ मानव जीवन का, काल ध्विंस से कवहलि,  
ग्राम आज िै पृष्ठ जनोिं की करुर् कथा का जीहवि! 
युग युग का इहििास सभ्यिाओिं का इसमें सिंहचि,  
सिंसृ्कहियो िं की ह्रास वृक्तद्ध जन शोषर् से रेखािंहकि। 
 
 ‘ग्राम्या’ के बाि पांि अरदिांि िशतन से प्रभादिि िोिे िैं। प्रगदििाि के भौदिक िशतन की 
ओर से उनके भटके हुये दिचार पुनः  आध्यात्यत्मक लोक की ओर उनु्मख िोने लगिे िैं। अिः  
दिचार के स्तर पर छायािाि को एक नयी दिशा और आधार प्राि िोिा िै। िे िार्क्त के 
भौदिकिाि से असनु्तष्ट् िोिे हुये भी उसे आिश्यक िानिे िैं, दकनु्त पयाति न िानकर िी पांि 
अरदिांि िशतन िें भौदिकिाि एिां अध्यात्मिाि को सित्यिि करने की अिेषणा िें लग जािे िैं। 
‘स्वणतदकरण’, ‘स्वणतधूदल’, ‘दशल्पी’, ‘लोकायिन’ आदि परििी कदििाओां िें पांि ने सििय को स्वर 
दिए िैं। दकनु्त इस दिकास यात्रा िें कदि का काव्यपक्ष िबिा गया, जबदक धारणापक्ष उठिा गया। 
िे िानि सिाज की सिस्याओां, उनके सिाधानोां िथा निीन दिचारोां को अनुभूदि स्तर पर न 
स्वीकार कर धारणा एिां आकाांक्षा के स्तर पर स्वीकारिे िैं ।  
  
मिादेवी वमाण :- ििािेिी ििात िारा रदचि ‘िीपदशखा’ िें भािधारा का उत्कषत रूप दिखाई िेिा 
िै। अिः  ‘िीपदशखा’ उनकी उतृ्कष्ट् रचना िै। उनके काव्य का िुख्य दिषय पे्रि रिा। पे्रि के 
िोनोां पिलुओां सांयोग और दियोग िें उभरने िाले पे्रि के अनेक दृदष्ट्योां को अपने अनुभि के 
आलोक िें ििािेिी ििात िेखिी िैं। ििािेिी के काव्य की िूल सांिेिना िेिना िै, जो दिरिजन्य 
िै। करुण िेिना और दनराशा से आक्राांि इनका प्रारत्यम्भक काव्य ‘िीपदशखा’ आलोक प्राि करने 
िें सफल िो सका िै। आशा, दिलन एिां उल्लास भाि अग्रसर िै – 
 
 हुए शूल अक्षि मुझे धूहल चन्दन।  
 अगरु धूम-सी सााँस सुहध-गिंध सुरहभि। 
 



 

 सब बुझे दीपक जला लूाँ।  
 हिर रिा िम आज दीपक-राहगनी अपनी जगा लूाँ। 
 
  ििािेिी िें गीदि काव्य के उत्कषत की सुांिर भािनाएँ िैं। लेदकन रिस्यात्मकिा का 
आिरण उनके प्रभाि की िीव्रिा को कुां दठि करने िें सफल िोिा िै। ििािेिी ििात अपनी 
सांिेिनाओां को अलग-अलग प्रिीकोां और रूपकोां िें अदभव्यि करिी िैं ।  लौदकक सांिेिना 
रिस्यिािी आभास से दलपटकर एक नए अथत का दिस्तार करिी िैं, दकनु्त उनकी लौदकक िूितिा, 
प्रिक्षिा िथा िीव्रिा दिलीन िो जािी िै। ििािेिी ििात की कदििाओां िें िीप, चन्दन, िांदिर, 
दक्षदिज, आकाश, िेघ, करूण, धूल, सागर, दिि्युि आदि प्रिीकोां का प्रयोग, भाि की अदभव्यत्यि 
के दलए बार-बार हुआ िै इसी कारण िे रिस्यात्मक सांकेि िें उलझ जािे िैं। इन सब के बािजूि 
ििािेिी ििात छायािाि की दिदशष्ट् और सिथत किदयत्री िैं और ‘िीपदशखा’ उनकी दिदशष्ट् काव्य 
कृदि िै। रिस्य एिां सांकोच का आिरण िोिे हुये भी किदयत्री की अांिरांग-दनजिा अनेक गीिोां िें 
प्रिाििान रििी िै। । सूक्ष्म दचत्रात्मकिा उनकी काव्य की िूसरी दिशेषिा रिी िै। उनके दचत्र; 
रूप-जगि और भाि-जगि िोनोां के िैं। किदयत्री के िानदसक सांिभत िें िी रूप जगि के दचत्र 
दनयोदजि िोिे िैं। इनके गीि आत्मानुभूदि से उपजे, भादषक उतृ्कष्ट्िा के साथ, स्वर लययुि, 
कोिलिा , दबांब ग्रिण,  पि सांिुलन, शब्ोां के चयन आदि सभी िायने िें दिशेष िैं ।  
 
4.3.2 वैयक्तक्तक गीहि काव्य  
 व्यत्यिदनष्ठा एिां िैयत्यिक गीदि-काव्यधारा पर जब दिचार करिे िैं िो िि पािे िैं दक 
िैयत्यिक गीदि काव्य िथा छायािािी काव्य िें कदि दृदष्ट् एिां दिषय की सिानिा रिी िै। 
व्यत्यििािी कदियोां की दृदष्ट् भी रोिानी रिी। इनकी कदििाओां िें आत्मसांपृत्यि और उिेजना 
दिलिी िै। क्ोांदक इनका सांबांध िसु्त जगि से निी ां, अदपिु िसु्तजगि की प्रदक्रया से उत्पन्न अपने 
दनजी सुख-िुख के आिेग से सांबद्ध थे। सौन्दयत और पे्रि िथा उल्लास और दिषाि की अनुभूदि 
इनके काव्योां की दिशेषिा रिी िै। गीि को अदभव्यत्यि का िाध्यि बनाया गया िै, क्ोांदक 
छायािािी काव्य की प्रकृदि की िी भाँदि व्यत्यििािी काव्य की प्रकृदि भी गीिात्मक िी रिी। 
इनकी काव्य िें सांकोच, रिस्यात्मकिा और आिशतिादििा को िित्व निी ां दिया गया। । इनकी 
िेिना छायािािी कदियोां की िरि सािान्य न िोकर िैयत्यिक िै जो अनुभि के दबम्ब को पूरी 
सफलिा के साथ उकेरिा िै। व्यत्यििािी गीदि कदििा ‘िैं’ को िाध्यि बनाकर अपना अनुभि 
व्यि करिी िै। यिाँ ‘िैं’ अपने सिूचे राग-दिराग के साथ स्विः  दनकलिा िै। 
 इस काव्य की प्रिृदियोां िें लौदकक पे्रि कें द्र दिषय रिा। इन कदििाओां िें पे्रि के सांयोग-
दियोगजन्य उल्लास, उिासी, टूटन, पीड़ा, असांिोष आदि का सघन स्वर िुखर हुआ िै। लौदकक 
सौांियत-आलांबन पर ठिरे िोने के कारण इनका पे्रि अदधक िूित रूप धारण करिा िै। बच्चन के 
काव्य ‘दनशा दनिांत्रण’ और ‘एकाांि सांगीि’ पे्रि के अिसाि को िुखर करिी िै िो ‘दिलन-यादिनी’ 
दिलन की िािकिा और उिांग को। नरेंद्र शिात के काव्य िें लौदकक दिरि की व्यथा की प्रधानिा 



 

िै, िो अन्य कृदियोां िें पे्रयसी के सौांियत, भोग और ऊष्मा के िािक दचत्र भी िौजूि िैं। इस धारा 
का िूल स्वर पे्रि िै। अनुभिोां के इन सिोां को कदि का िन स्विां ि हृिय िथा दनदलति भाि से 
गाना चाििा िै। ‘िधुकलश’ िें िररिांश राय बच्चन ने अपने और सािादजक िनाि को अनुभि 
करिे हुये उसकी अदभव्यत्यि की िैं – 
 शिु मेरा बन गया िै छल रहिि व्यविार मेरा, 
 कि रिा जग वासनामय िो रिा उद्गार मेरा।  
 क्या हकया मैनें निी िं जो कर चुका सिंसार अबिक ? 
 वृद्ध जग को क्योिं अखरिी िै क्षहर्क मेरी जवानी? 
  सििः  इस धारा की कृदियोां िें जो दनराशा और उिासी के स्वर आये िैं िि केिल पे्रि 
िूलक सौांियत के साथ;  उनका स्वर जीिन के अन्य सांिभों िें भी िुखर हुआ िै। िेश की 
पराधीनिा, सािादजक रूदढ़योां आदि से गुजरिा हुआ युिा िानस बार-बार अपने आप को टूटिा 
हुआ पा रिा था। आत्मपीड़न, टूटन, कुां ठा आदि के नए पित लपेट लेिा और उसे अपनी काव्य 
के िाध्यि से अदभव्यि करिा चला जािा। 
  इन कदियोां के पास भािुक हृिय के अनुभि थे। जीिन दृदष्ट् के अभाि िें ये 
व्यत्यििािी-अनुभि, दनराशा, िृिु की छाया और दनयदि बोध से ग्रदसि िैं। इनका अनुभि जिाँ 
अपनी िीव्रिा िें सूक्ष्म, परां िु खुले हुये दबांबोां की रचना िें एक नए सादित्यिक सौांियत की सृदष्ट् 
करिे िैं, ििाँ अपने अकेलेपन, उिासी और अपने िोिराि िें क्षयोनु्मख दृदष्ट्गोचर िोने लगिा िै। 
इस धारा के कदि सािादजक और आध्यात्यत्मक आिशत  से व्यत्यि को जोड़ने िें बहुि ज्यािा 
सफल निी ां िो पाये, क्ोांदक इनकी दृदष्ट् रोिानी थी । एक ओर काव्यात्मक दृदष्ट् से सपाट िो 
जािा िै िो िूसरी ओर अपनी साथतकिा को दकसी भी प्रकार प्रिादणि निी ां कर पािा। जैसे –  
 भटका हुआ सिंसार में 
 अकुशल जगि व्यविार में 
 हकिना अकेला आज मैं 
 सिंिषण में टूटा हुआ 
 दुभाणग्य से लूटा हुआ 
 पररवार से छूटा हुआ 
 हकनु्त अकेला आज मैं।” - एकािंि सिंगीि  
 
 व्यत्यििािी अनुभि यात्रा के िो पररणाि दिखाई िेिे िैं। पिला यि दिश्वास दक जीिन 
क्षणभांगुर िै। िूसरा यि दक कदि अपने गिोां को भूलने िधु का सिारा लेिा िै। िि अपनी 
िािकिा, पे्रि या उल्लास को िीव्र करने के दलए िधुशाला के िागत पर चल पड़िा िै लेदकन िि 
िागत  िै – ‘पाठकगर् िैं पीनेवाले पुस्तक मेरी मधुशाला’।   
 यथाथतिः  यिाँ अदभव्यत्यििूलक सािगी िैयत्यिक गीदि कदििा की बहुि बड़ी िेन िै। 
कदि अपने गिरे  भािोां की अदभव्यत्यि सीधे-सािे शब्ोां िें करिा िै। कदि की शत्यियाँ और 
अशत्यियाँ बड़े स्पष्ट् रूप िें सािने आिी िैं। शत्यियोां की यि दिशेषिा िै दक िे अस्पष्ट् दबांबोां िें 



 

खुि को उलझाकर अपनी िीव्रिा एिां प्रभाि नष्ट् निी ां करिी। अशत्यियाँ रिस्यात्मकिा का लाभ 
उठाकर अपनी ििानिा को आभादसि निी ां कर पािी िैं । इन कदियोां की सांिेिनाएँ व्यत्यििािी 
िैं। इन कदियोां की काव्य-भाषा सांसृ्किदनष्ट् िोिे हुये भी शब् और पि ििें जाने-पिचाने से लगिे 
िैं। इस धारा के प्रिुख कदियोां िें रािेश्वर शुक्ल ‘अांचल’, नरेंद्र शिात िथा िररिांश राय बच्चन आदि 
िैं।  
 िररविंश राय बच्चन :- िररिांश राय बच्चन िैयत्यिक गीदि काव्य के सिोिि कदि िैं। िे 
िूलिः  आत्मानुभूदि के कदि िैं। इनकी रचनाएँ प्रभािोत्पािक एिां िितस्पशी िैं ‘दनशा दनिांत्रण’, 
‘एकाांि सांगीि’ िथा ‘दिलन यादिनी’ के गीि इस दृदष्ट्कोण से गीदिकाव्य की उपलत्यियाँ िैं िो 
अिधारणाएँ अनुभूदि के रांग िें रांगी हुई िैं। िररिांश राय बच्चन ने स्वानुभूदि-जन्य-सौन्दयत, सुख-
िुख और पे्रि के गीि अदि सिजिा से गाए िैं। िररिांश राय बच्चन ने अपनी गीिोां िें सिज 
भाषा िथा अनुभूदि की दनश्छलिा के फलस्वरूप काव्य को निीन गररिा प्रिान की िैं। उन्ोांने 
दनिति भाि से अपनी जानी-पिचानी िुदनया को छोड़ कर यथाथत की नयी िुदनया िें प्रिेश दकया। 
जो आज भी अपनी प्रभािोत्पािकिा के दलए सुदिख्याि िैं । 
 नरेंद्र शमाण :- नरेंद्र शिात के गीिोां की दिशेषिा िित्वपूणत िै। उनके गीिोां िें आत्मीयिा ि 
दचत्रात्मकिा िै। सुख-िुख गीिोां के िाध्यि से सीधे उनके पे्रिपात्र को दनिेदिि िै। िाध्यि के 
अलािा दकसी अिधारणा या छलकपट को अिसर निी ां दिलिा। गीिोां का पररिेश कदि के 
अनुभिोां को जीिांि बनािा िै। उनके गीिोां को पढ़ने से अनुभि िोिा िै दक जैसे उन्ोांने ििारे िी 
अनुभिोां को शब्बद्ध दकया िै। नरेंद्र शिात के गीिोां का दिषय प्राकृदिक सौांियत, िानिीय सौांियत 
िथा उससे उत्पन्न दिरि-दिलन की अनुभूदियाँ। कुछ पांत्यियाँ द्रष्ट्व्य िैं  –     
  मैंने भी चािा हिर आये 

हबछुड़ा जीवन साथी मेरा। 
कचे्च धागे सा सुख सपना 
टूट गया सो टूट गया” 
“हिर हिर राि और हदन आिे 
हिर हिर िोिा सााँझ सवेरा, 

 नरेंद्र शिात ने सािादजक यथाथत के दचत्रण के साथ िी साथ दिसांगदियोां के दिरुद्ध दिद्रोि के 
स्वर िुखर दकए िैं। उनके गीिोां िें रूिानी दृदष्ट् की प्रधानिा िै िथा सािादजक दचांिन का पुट  
दिद्यिान िै 

‘मेरे गीि बड़े िररयाले’ 
मैंने अपने गीि सिन बन  
अन्तराल से खोज हनकाले।    

 
 रामेश्वर शुक्ल ‘अिंचल’ :- इस काव्यधारा के सुप्रदसद्ध कदि रािेश्वर शुक्ल ‘अांचल’ के 
काव्य िें िीव्र रोिानी सांिेिना पररलदक्षि िोिी िै। रूपासत्यि, पीड़ा, िासना एिां दजजीदिषा िें 
इनका उद्दाि रूप दिखाई िेिा िै साथ िी शांगाररकिा भी लदक्षि िोिी िै । उनके यायािर प्रिृदि 
के पररणािस्वरूप उनके काव्य िें सिाज का यथाथत रूप दृदष्ट्गोचर िोिा िै। 



 

 
4.3.3 राष्ट्र ीय-सािंसृ्कहिक काव्यधारा 
 प्रिेक राष्ट्र अपनी साांसृ्कदिक दिशेषिाओां से प्रदसत्यद्ध प्राि करिा िै। सांसृ्कदि राष्ट्र  िें 
सिादिि िोिी िै। आधुदनक युग िें ‘राष्ट्र ीय’ शब् आधुदनकिा के सिािेश से प्रसु्ति हुआ िै। 
सांप्रिाय, जादि, धित, दनदश्चि भू-भाग आदि के िान पर सिग्र िेश, उसिें दनिास करने िाली सभी 
जादियोां,सांप्रिायोां, दिदभन्न भूखांडोां, रीदि-ररिाजोां के लोगोां का सांत्यश्लष्ट्, सािूदिक रूप उभर कर 
सािने आया। राष्ट्र ीयिा के अथत का दिकास राष्ट्र ीय-साांसृ्कदिक काव्यधारा की कदििाओां िें समू्पणत 
भारििषत की अखांडिा और एकिा के रूप िें हुआ। अांगे्रजी शासन के चलिे पूरे भारििषत ने यि 
ििसूस दकया दक चािें िे दकसी भी धित, जादि के िोां पर िैं िो अांगे्रजोां के गुलाि िी और दजस 
कारण उन्ोांने सिान यािना का भी अनुभि दकया। उनके भीिर िुत्यि की चेिना सिस्त राज्योां 
िें एक साथ िोने लगा। अिः  राष्ट्र ीयिा का जो स्वरूप आधुदनक काल िें दिकदसि हुआ, उसके 
िुख्य आधार िैं - अांगे्रजी शासन की िापना पूरे िेश िें िोना, सिस्त भारिीय प्रजा का अांगे्रजी 
शासन से उत्पन्न एक सिान यािना का अनुभि करना, िथा पूरे िेश िें स्वाधीनिा आांिोलन और 
िुत्यि चेिना का प्रसार िोना।  
 भारिीय और पाश्चाि राष्ट्र ीयिा के ित्त्वोां िें दभन्निा थी  । पदश्चि िें राष्ट्र ीयिा का दिकास 
सबसे पिले िोिा िै, खासकर  इांग्लेंड िें।  भारिीय िें जिाँ स्व-रक्षा का भाि प्रधान था, ििी ां 
पाश्चाि िें स्व-दिकास का। भारि िें भाषा और सांसृ्कदि िें दिदिधिा िोिे हुये भी राष्ट्र ीय एकिा 
प्रिुख िै। प्राचीन आध्यात्यत्मकिा िथा प्राचीन सांसृ्कदि राष्ट्र ीय एकिा का िि िूल स्रोि िै जो 
सबको सूत्रबद्ध करिा िै। अिः  राष्ट्र ीयिा की िुख्य बािें जो लदक्षि िोिी िैं, िि इस प्रकार िै- 
प्रथििः   पराधीनिा की यािना को अनुभि को ििसूस करना िथा उस यािना से िुत्यि पाने के 
दलए दकए गए प्रयत्न। दििीयक : अलगाि और पदश्चिी सभ्यिा की भािना से आक्राांि िोिी 
भारिीय चेिना के दलए, एकिा एिां स्वादभिान का बल फूां कने के दलए अपनी प्राचीन सांसृ्कदि के 
सिुज्ज्वल रूप का प्रसु्तदिकरण, िथा िृिीयक : उपयोगी आधुदनक िूल्योां के सांिभत िें राजनीदिक, 
सािादजक िथा धादितकिा का पुनदितचार एिां पुनगतठन। स्विांत्रिा के पश्चाि राष्ट्र ीयिा के िुख्य िीन 
उदे्दश्य रिें िैं – िेश का दिकास, राजनीदिक व्यििा की प्रदिष्ठा और निीन राष्ट्र ीय-अांिरातष्ट्र ीय 
पररिेशोां के कारण उत्पन्न सिस्याएँ िथा उनके सिाधान खोजने की चेष्ट्ा। यिी उदे्दश्य ित्कालीन 
काव्य-पररिेश िें दिखाई भी िेिे िैं |   
 राष्ट्र ीयिा की अदभव्यत्यि आधुदनक दिन्दी कदििा िें ‘भारिेन्िु-युग’ की कदििाओां से प्रारम्भ 
िोिा िै। ‘भारिेन्िु-युग’ से लेकर सिकालीन कदििाओां िें राष्ट्र ीयिा का रूप दिकदसि िोिा रिा । 
दिनकर, िैदथलीशरण गुि, िाखन लाल चिुिेिी, निीन आदि कदियोां की कदििाओां िें िि 
राष्ट्र ीयिा की झलक िेखिे िैं।  
 1938 ई. के आस पास राष्ट्र ीय जीिन की यािना, िुत्यि और आक्रोश के स्वर िें एक 
नए िरि का उभार लदक्षि िोिा िै। इस सिय सादिि का स्वर अदधक यथाथतिािी, उग्र और 
लोकोनु्मख िोिा गया। प्रगदििाि ने शोषक और शोदषिोां के रूप को लदक्षि दकया साथ िी 



 

भारिीय राष्ट्र ीयिा को उसके जन-जीिन से जोड़ा िै। राष्ट्र ीयिा का सांबांध राष्ट्र की आत्मा, चेिना 
और उसकी अत्यििा से िोिी िै। यि चेिना अत्यिर रििी िै और नये-नये पररत्यिदियोां िें अनेक 
नये कोण उभारिी िै। इसका उिािरण ‘यशोधरा’, ‘पांचिटी’, ‘साकेि’, ‘कािायनी’, ‘दप्रय-प्रिास’, 
‘राि की शत्यिपूजा’ आदि िित्वपूणत काव्य िैं।  
 इस प्रकार िि िेखिे िैं दक प्रदिभा सम्पन्न कदियोां ने सांसृ्कदि के उिाि अिीि रूप को 
िितिान जीिन के पररपे्रक्ष्य िें स्वीकारा िै। छायािािोिर कदििाओां िें यि प्रयास लदक्षि िोिा िै। 
राष्ट्र ीय-साांसृ्कदिक पररिेश का दचत्रण इस कालािदध िें प्रकादशि िित्वपूणत कृदियोां िें हुआ िै। 
यथा – ‘कुरुके्षत्र’, ‘नकुल’, ‘रत्यिरथी’, ‘जय-भारि’ आदि। 

  
 मैहथलीशरर् गुप्त :- िैदथलीशरण गुि इस धारा के प्रिुख कदियोां िें से एक िैं। इन्ोांने 
ित्कालीन राष्ट्र ीय चेिना को अपने काव्य का दिषय बनाया िै। इनकी रचनाओां िें िैदिध्य की 
त्यिदि िेखी जा सकिी िै। ििात्मा गाांधी ने िैदथलीशरण गुि को राष्ट्र  कदि किे जाने का गौरि 
प्रिान दकया। 
 िैदथलीशरण गुि की कदििाएँ राष्ट्र ीय दिचारधारा की दिशेषिा से ओि-प्रोि िैं। राष्ट्र ीय 
कदि िैदथलीशरण गुि के काव्य िें भारिीय सांसृ्कदि का निीनिि रूप प्रसु्ति हुआ िै। उनकी 
प्रिुख रचनाएँ िैं – ‘यशोधरा’, ‘भारि-भारिी’, ‘पांचिटी’, ‘िापर’, ‘दसद्धराज’, ‘जयद्रथ िध’ आदि। 
उनकी कृदियोां िें राष्ट्र ीयिा, युगबोध िथा जन-जागरण की प्रिृदि दिद्यिान िै। उपनी कृदि ‘अनघ’ 
िें सिाग्रि की पे्ररणा िेिे हुये राष्ट्र -सेिा, राष्ट्र -रक्षा आदि की भािनाओां को दचदत्रि दकया। 
िैदथलीशरण गुि की ‘भारि-भारिी’ राष्ट्र ीयिा से ओि-प्रोि ऐसी रचना थी दजसिें उन्ोांने 
भारििादसयोां को पराधीनिा की बेदड़योां से िुत्यि पाने का सांिेश दिया िै। िेखें- 
 “शासन हकसी परजाहि का चािे हववेक हवहशष्ट् िो। 
 सिंभव निी िं िै हकनु्त जो सवाांश में वि इष्ट् िो।।” 
 
 उनका िानना था दक कदि का कितव्य केिल िनोरांजन करना निी ां िोिा अदपिु उसके 
िारा सृदजि कदििा लोककल्याण की दिधायक भी िोनी चादिए। 
“केवल मनोरिंजन न कहव का कमण िोना चाहिए। 
उसमें उहचि उपदेश का भी ममण िोना चाहिए।।” 

माखन लाल चिुवेदी :- िाखन लाल चिुिेिी ने राष्ट्र ीय-साांसृ्कदिक दिचारधारा की कदििाएँ दलखी ां। 
अपनी कदििाओां के िाध्यि से उन्ोांने पराधीन राष्ट्र की व्यथा, स्वाधीनिा-सेनादनयोां के अिम्य 
उत्साि, अांगे्रज़ोां के अिाचारोां आदि का बखूबी दचत्रण दकया। िाखन लाल चिुिेिी की ‘रदसक 
दित्र’ पिली रचना िै जो ब्रजभाषा िें प्रकादशि हुई थी। उनकी भाषा प्रिािपूणत, सुबोध, ओज और 
प्रसाि गुण से पूणतिः  सम्पन्न िै। उनकी शैली भािप्रधान िै। िाखन लाल चिुिेिी की भाषा-शैली 
पर आलोचकोां ने बेडौल िोने का आरोप लगाया। उनकी कदििाओां की भाषा िें किी ां बुांिेलखांडी 
का ग्राम्य प्रयोग िै िो किी ां कदठन सांसृ्कि शब्ोां का प्रयोग िै। दनयिोां िें बांधकर काव्य की 



 

रचना उन्ें स्वीकायत निी ां था। उनके दलए काव्य िें कुछ िित्वपूणत था िो उसकी अदभव्यत्यि और 
उसकी िौदलकिा। उन्ोांने जनिानस िें सिझौिे के त्यखलाफ चेिना जाग्रि की। िे दलखिें िैं –  

“अमर राष्ट्र , उद्दिंड राष्ट्र , उनु्मक्त राष्ट्र , यिी मेरी बोली 
यि सुधार समझौिो िं वाली, मुझको भािी निी िं हठठोली।” 
 
  िाखन लाल चिुिेिी की काव्य िें िुख्यिः  राष्ट्र ीयिा, पे्रि, प्रकृदि और अध्यात्म का 
पुट दिद्यिान िै। इनकी सबसे िित्वपूणत और प्रदसद्ध रचना ‘पुष्प की अदभलाषा’ िै। इस कदििा 
के िाध्यि से इन्ोांने समू्पणत स्विन्त्रिा सेनादनयोां के िनोभािोां को दचदत्रि दकया िै-   
  “चाि निी िं मैं सुरबाला के 
  गिनो िं में गूाँथा जाऊाँ , 
  चाि निी िं, पे्रमी-माला में 
  हबिंध प्यारी को ललचाऊाँ , 
  चाि निी िं, सम्राटो िं के शव 
  पर िे िरी डाला जाऊाँ , 
  चाि निी िं देवो िं के हसर पर 
  चढ़ूाँ भाग्य पर इठलाऊाँ । 
  मुझे िोड़ लेना वनमाली! 
  उस पथ पर देना िुम िें क, 
  मािृभूहम पर शीश चढ़ाने  
  हजस पथ जावें वीर अनेक।”  
  
 रामधारी हसिंि हदनकर :- राष्ट्र कदि के नाि से प्रदसद्द दिनकर जी दिांिी सादिि के इस 
कालािदध के सबसे सशि कदि िैं। रािधारी दसांि दिनकर का िित्त्व राष्ट्र ीय एिां ओजपूणत 
कदििाएँ दलखने के दलए िै। इनकी रचनाओां िें राष्ट्र पे्रि के साथ-साथ दिचार और सांिेिना का 
सििय भी दिखाई िेिा िै- 
 भारि निी िं स्थान का वाचक, गुर् हवशेष नर का िै, 
 एक देश का निी िं, शील यि भू-मण्डल भर का िै। 
 जिााँ किी िं एकिा अखक्तण्डि, जिााँ पे्रम का स्वर िै, 
 देश-देश मे विााँ खड़ा, भारि जीहवि भास्वर िै।” 
  व्यत्यिगि पे्रि सौांियतिूलक कदििाएँ और राष्ट्र ीय कदििाएँ कदि की सांिेिना से स्पांदिि िैं। 
सिजिा, लोकोनु्मखिा इनकी कदििाओां की दिशेषिाएँ िैं। साथ िी िानि जीिन के अत्यस्तत्व की 
सिग्र सांचेिना से ओि-प्रोि काव्य-पांत्यियाँ भदिष्य के दलए उसे सािधान भी करिी िैं – 
 ‘सावधान मनुष्य ! यहद हवज्ञान िै िलवार,  



 

 िो इसे दे िें क, िजकर मोि, सृ्महि के पार’ 
बालकृष्ण शमाण ‘नवीन’ : - इन्ोांने पे्रि, सौांियत एिां राष्ट्र ीय- साांसृ्कदिक भािनाओां का दचत्रण दकया 
िै । दजसिें से राष्ट्र ीयिा प्रिुख िै। कदि क्राांदि का पक्षधर िै-   
 सावधान! मेरी वीर्ा में, हचनगाररयााँ आन बैठी िैं, 
 टूटी िैं हमजराबें, अिंगुहलयााँ दोनो िं मेरी ऐिंठी िैं। 
 किं ठ रुका िै मिानाश कामारक गीि रुद्ध िोिा िै, 
 आग लगेगी क्षर् में, हृत्तलमें अब कु्षब्ध युद्ध िोिा िै, 
 झाड़ और झिंखाड़ दग्ध िैं -इस ज्वलिंि गायन के स्वर से 
 रुद्ध गीि की कु्रद्ध िान िैहनकली मेरे अिंिरिर से! 
   राष्ट्र ीय धारा के िान्य कदि बालकृष्ण शिात ‘निीन’ के काव्य ग्रन्ोां िें 
‘कुिकुि’, ‘रत्यिरेखा’, ‘अपलक’, ‘क्वादस’, ‘उदितला’ (ििाकाव्य), िथा ‘िृिु के बाि प्राणापतण’ (खांड 
काव्य) आदि प्रिुख िैं। उन्ोांने प्रकृदि को िानि दचरपोदषका के रूप िें स्वीकार दकया। प्रकृदि 
का िानिी रूप भी उनके काव्य िें दचदत्रि िै। उद्यान का िणतन िेखने लायक िै –  
“िूली-िूली हवहपन भर में डोलिी िै चमेली 
मानो मुग्ध, श्वसुर गृि में, पा गई पे्रम-बेली।” – उहमणला 
 सुन्दर एिां अनूठा एक और उिािरण िेखा जा सकिा िै जिाँ दिरि-व्यथा से पीदड़ि 
प्रकृदि भी कदि को अशु्र-दिगदलिा सी प्रिीि िोिी िै-  “टपक टप-टप चले हवटप 
के अशु्र कर् 
  मूल हवपदा-मानो बि चली री।”   -रक्तिरेखा 
 हसयारामशरर् गुप्त :- गाांधीिाि की अदभव्यत्यि इनकी रचनाओां िें पररलदक्षि िोिी िै।- 
  कु्षद्र सी िमारी नाव, चारो ओर िै समुद्र,  

  वायु  के  झकोरे उग्र  रुद्र  रूप धारे िैं। 

  शीघ्र हनगल जाने को नौका के चारो ओर,  

  हसिंधु की िरिं गे सौ-सौ हजव्हाएाँ  पसारे िैं’।। 

  सुनसान कानन भयावि िै चारो ओर,  

  दूर दूर साथी सभी िो रिे िमारे िैं। 

  कााँटे हबखरे िैं, किााँ जावें किााँ पावें ठौर, 
  छूट रिे पैरो िं से रुहधर के िुिारे िैं’।।  

     गाँधी जी पर इनकी अटूट आिा थी इसदलए इनकी रचनाओां िें गाँधीिाि की अदिट छाप 
दिखिी िै। डॉ. नगेन्द्र ने दलखा िै......... “गाँधीिाि िें इनकी अटूट आिा थी, इसदलए इनकी 
सभी रचनाओां पर अदिांसा, सि, करुणा, दिश्वबांधुत्व, शाांदि आदि गाँधीिािी िूल्योां का गिरा प्रभाि 
दिखाई िेिा िै। 



 

 इनके काव्य िें िेश की ज्वलांि घटनाओां िथा सिस्याओां का दचत्रण हुआ िै। इनके काव्यो िें 
आधुदनक िानििा की करुणा, यािना और िांि का दिदश्रि रूप उभरा िै, भले िी उसकी पृष्ठभूदि 
अिीि िो या िितिान। ग़रीबोां की लाचारी और बालिठ का सुन्दर दचत्रण भी िैं - 
  मैं िो विी क्तखलौना लूिंगा मचल गया दीना का लाल 
  खेल रिा था हजसको लेकर राजकुमार उछाल-उछाल। 
  व्यहथि िो उठी मािं बेचारी- था सुवर्ण-हनहमणि वि िो ! 
  ‘खेल इसी से’ लाल, निी िं िै राजा के िर भी यि िो ! 
  कदि ने राष्ट्र ीयिा के साथ-साथ अांिरातष्ट्र ीयिा को भी िित्व दिया िै। आधुदनक अांिरातष्ट्र ीय 
सांिभत िें ‘उनु्मि’ कदििा दसयारािशरण गुि की िित्वपूणत कृदि िै दजसिें कदि ने अपने िरीके 
से युद्ध की अदनिायतिा, िाग, बदलिान, यािना, दिभीदषका िथा िानिीय करुणा का अि्भुि 
सििय दकया िै।  
 

 
‘अपनी प्रगहि जािंहचए’ 

1. उिर छायािािी युग िें सादिि दकिने प्रकार के दलखे गये? 
2. युगाांि की घोषणा कब और दकस कदि ने की? 
3. ििािेिी के प्रारां दभक काव्य का नाि बिाइए, जो करुण िेिना एिां दनराशा से 

आक्राांि िोकर दलखा गया।  
4. िूल स्वर ‘पे्रि’ दकस काव्यधारा िें िै? 
5. दकस कदि ने ‘िधुशाला’ की रचना की? 
6. राष्ट्र ीय-साांसृ्कदिक काव्याधारा के सिातदधक सशि कदि का नाि बिाइए।  

 
 

7.4 प्रगहिशील काव्य  

  
 

       प्रगदििाि का उिय छायािाि के पश्चाि एक सशि सादित्यिक आांिोलन के रूप िें 
हुआ। ‘प्रगदिशील लेखक सांघ’ की िापना के साथ प्रगदििाि का उिय िाना जािा िै। दिन्दी 
काव्य िें प्रगदििाि का प्रारम्भ सां 1936 ई. िें हुआ। 1936 ई. से 1943 ई. की कदििा 
प्रगदििािी कदििा िै। दिन्दी के िे कदि दजन्ोांने साम्यिािी दिचारधारा से प्रभादिि िोकर काव्य 
रचना की, िे कदि प्रगदििािी कदि किलाए। इस सादिि िें िूल रूप से कालत-िार्क्त की 
दिचारधारा की प्रधानिा िै। केिारनाथ अग्रिाल, नागाजुतन, रािदिलस शिात, दत्रलोचन आदि कदि 



 

इस धारा के प्रिुख कदियोां िें से िैं। इन कदियोां के अदिररि सुदित्रानांिन पांि, दनराला, रािधारी 
दसांि ‘दिनकर’, आदि कदि की कदििाओां िें भी प्रगदििािी ित्व उपलि िोिे िैं।  
 राजनीदिक के्षत्र िें जो दिचारधारा साम्यिाि या िार्क्तिाि किलािी िै, ििी सादित्यिक 
के्षत्र िें प्रगदििाि किलािी िै। साम्यिािी दिचारधारा के अनुरूप दलखी गई कदििा प्रगदििािी 
कदििा िै। इस दिचारधारा के आधार पर िो िगों िे सिाज को बाांटा जा सकिा िै - शोषक 
और शोदषि िगत।  
 प्रगदििाि रचना और आलोचना के के्षत्र िें सितथा निीन दृदष्ट्कोण लेकर आया। यि रचना 
का उदे्दश्य सािादजक यथाथत की अदभव्यत्यि को िी िानिा िै। चूांदक प्रगदििािी कदििा स्पष्ट् भाषा 
िें सािादजक जीिन की िास्तदिकिा को लेकर चली ।   
 
प्रमुख साहित्यकार : 
केदारनाथ अग्रवाल :- इनकी कदििाओां िें िानि और प्रकृदि के सौांियत का बड़ा सिज और 
उनु्मि रूप दृदष्ट्गोचर िोिा िै- 
  िवा हाँ, िवा मै बसिंिी िवा हाँ। 
 चढ़ी पेड़ महुआ, थपाथप मचाया; 
 हगरी धम्म से हिर, चढ़ी आम ऊपर, 
 उसे भी झकोरा, हकया कान में 'कू', 
 उिरकर भगी मैं, िरे खेि पहुाँची - 
 विााँ, गेंहुाँओिं में  लिर खूब मारी। 
   भािुकिा, रूिानी आिशतिाि इनकी कदििा की प्रिुख दिशेषिा िै। 
केिारनाथ अग्रिाल की प्रिुख काव्य-सांग्रि ‘अपूिात’, ‘गुलिेंििी’ िथा ‘फूल निी ां रांग बोलिे िैं’ िै। 
प्रकृदि दचत्रण को उिािरण स्वरूप िेखा जा सकिा िै – 
 “आज नदी हबलकुल उदास थी सोयी थी अपने पानी में, 
 उसके दपणर् पर बादल का वस्त्र पड़ा था 
 मैंने उसको निी िं जगाया दबे पााँव वापस िर आया।” 

- िूल निी िं रिंग बोलिे िैं 
 
 नागाजुणन :- नागाजुतन का प्रगदििािी कदियोां िें िित्वपूणत िान िै। नागाजुतन के यिाँ 
िुख्यिः  िीन िरि की कदििाएँ िैं। पिला- कुछ गांभीर कदििाएँ, कलात्मक और सांिेिनात्मक िैं, 
दजनिें नागाजुतन ने िानि िन की रागात्मक और सौांियतियी छदियोां को अांदकि दकया िै। िूसरा – 
उद्बोधनात्मक कदििाएँ िैं। जैसे- ‘बािल को दघरिे िेखा िै’, ‘चांिना’, ‘रिीन्द्र के प्रदि, ‘दिलदकि 
भाल’ आदि। िीसरी कोदट की िे कदििाएँ िैं, जो राजनीदिक अव्यििा, सािादजक कुरूपिा िथा 



 

धादितक अांधदिश्वास पर करारा व्यांग्य करिी िैं। जनिानस के भीिर की आग को सिझने िाला 
क्राांदिकारी कदि यथाथत  के दचत्रण से चूकिा निी ां- 
  सत्य स्वयिं िायल हुआ, गई अहििंसा चूक  
  जिााँ-ििााँ दगने लगी शासन की बिंदूक  
  जली ठूाँ ठ पर बैठकर गई कोहकला कूक  
  बाल न बााँका कर सकी शासन की बिंदूक 
 व्यििा के प्रदि कदि की सांिेिनशीलिा को ‘दशक्षा-पद्धदि’ पर एक व्यांग्य के रूप िें 
िेखा जा सकिा िै –  

“िुन खाये शििीरो िं पर हक बारिखड़ी हवधािा बााँचे, 
िटी भीि िै, छि छूिी िै, आले पर हबसु्तइया नाचे, 
बरसा कर बेबस बच्चोिं पर हमनट-हमनट में पााँच िमाचे, 
इसी िरि से दुखरन मास्टर गढ़िा िै आदम के सााँचे।” 

          -युगधारा  
 गजानन माधव मुक्तक्तबोध :- िुत्यिबोध जनिािी कदि िैं। उनकी दृदष्ट् िार्क्तिािी रिी। 
िुत्यिबोध ने फें टेसी का प्रयोग यथाथत के दचत्रण के दलए दकया। अिः  इस प्रकार उनकी रचनाओां 
िें नाटकीयिा िै। ‘चाँि का िुि टेढ़ा िै’, ‘भूरी-भूरी खाक धूल’, ‘अांधेरे िें’ प्रिुख ि िित्वपूणत 
रचनाएँ िैं। 
 हिलोचन :- ‘दिट्टी की बाराि’ दत्रलोचन की प्रिुख काव्य कृदि िै। इन्ोांने छोटी दकनु्त िीव्र 
कदििाएँ दलखी िैं। ‘िाप के िापे हुये दिन’, ‘उस जनपि का कदि हँ’, ‘धरिी’ आदि प्रिुख रचनाएँ 
िैं। 
 
प्रमुख हवशेषिाएाँ  :  
 जीिन और जगि के नए दृदष्ट्कोण से प्रगदििाि का सांबांध िै। प्रगदििाि सािादजक यथाथत 
से उत्पन्न िोिा िै। सिाज िें जो घदटि िो रिा िै प्रगदििािी कदियोां ने उसे िी अपनी कदििाओां 
के िाध्यि से ििारे सिक्ष रखा िै। अिः  प्रगदििािी काव्य की प्रिुख दिशेषिाएँ अग्राांदकि िैं – 
शोहषिो िं की दीनिा का हचिर् : प्रगदििािी कदििाओां िें शोदषिोां की िीनिा का दचत्रण पूरे 
यथाथत रूप िें हुआ िै। प्रगदििािी कदियोां ने शोदषि और शोषकोां के बीच का िुलनात्मक दचत्र 
प्रसु्ति करके सािादजक दिषििा का उि्घाटन दकया िै। दिनकर की कदििा की पांत्यियोां को 
उिािरणस्वरूप िेखा जा सकिा िै –  
  “श्वानो िं को हमलिा दूध, वस्त्र, भूखे बालक अकुलािे िैं।  
  मााँ की छािी से हचपक, हठठुर, जाड़े की राि हबिािे िैं।” 

 
सामाहजक यथाथण का हचिर् : प्रगदििािी कदियोां के काव्य िें कल्पना, िनोरांजन को किी ां भी 
िान निी ां दिला। उन्ोांने यथाथत के धरािल पर उिरकर काव्य की रचना की िै। उनके पास 



 

सािादजक यथाथत को िेखने की दृदष्ट् िै। कदि कभी सािादजक दिषििा को उजागर करिा िै िो 
कभी दिक्षोभ व्यि करिा िै; यथा – 

“बरसा कर बेबस बच्चोिं पर हमनट-हमनट में पााँच िमाचे 
इसी िरि से दुखरन मास्टर गढ़िा िै आदम के सााँचे।” 

क्राक्तन्त की भावना : िार्क्तिाि िें सािादजक सििा के दलए क्रात्यन्त का सिथतन दकया गया िै। 
प्रगदििािी कदियोां ने भी क्रात्यन्त को िी प्राचीन कु-रीदियोां के दिनाश का िाध्यि िाना िैं। 
प्रगदििािी कदियोां ने दिांसा को सििा के दलए उदचि िाना िै – 
  “काटो-काटो काटो कर लो, साइि और कुसाइि क्या िै।  
  मारो-मारो मारो िहसयािं, हििंसा और अहििंसा क्या िै।” 
 
बौक्तद्धकिा एविं व्यिंग्य-प्रसार : बौत्यद्धकिा का स्वरूप जन जीिन की सिस्याओां िें पररलदक्षि िोिा 
िै, सािादजक सुधार की िानदसकिा से प्रगदििािी कदि व्यांग्य को अदधक पसांि करिे िैं। 
पूांजीिािी, शोषण की प्रिृदि, आधुदनक राजनीदि आदि को अपने व्यांग्य का दिषय बनािे िैं। डॉ. 
नाििर दसांि दलखिे िैं – “दिन्दी कदििा िें व्यांग्य कदििा का दजिना सुांिर दिकास प्रगदििाि िें 
हुआ, उिना किी ां निी ां।” कागजी योजना एिां कागजी कायातियन की आजािी पर नागाजुतन के 
िीव्र प्रिार को िेखा जा सकिा िै – 

“कागज की आजादी हमलिी, 
ले लो  दो-दो आने।” 

 
जीवन के प्रहि सकारात्मक दृहष्ट्कोर् : प्रगदििािी कदि को जीिन की स्वीकृदि के कदि किा 
जािा िै। प्रगदििाि की िित्वपूणत दिशेषिा सकारात्मक दृदष्ट्कोण िै। प्रगदििाि कदि भयानक और 
अांधकार दनराशा िें भी एक प्रकार का सकारात्मक दृदष्ट्कोण रखिे िैं; यथा – 
“रोज कोई भीिर हचल्लािा िै हक कोई काम बुरा निी िं 
बशिे हक आदमी खरा िो,  
हिर भी मैं उस ओर अपने को ढो निी िं पािा।”  
 
नारी हचिर् : प्रगदििािी कदियोां ने नारी के यथाथत रूप का दचत्रण अपनी कदििाओां िें दकया िै। 
उनके यिाँ नारी न िो कोई कल्पना लोक की परी िै और न िी सौन्दयत िृदियोां की पराकाष्ठा। 
प्रगदििािी कदियोां ने उस नारी का दचत्रण दकया िै जो राि-दिन पुरुष के साथ सािादजक और 
आदथतक दिषििाओां को झेलिी िै। दनराला िारा रदचि ‘िोड़िी पत्थर’ कदििा की पांत्यियोां को 
िेखा जा सकिा िै – 

“वि िोड़िी पत्थर, 
देखा उसे मैंने इलािाबाद के पथ पर।  



 

गुरु िथौड़ िाथ, करिी बार-बार प्रिार, 
सामने िरु माहलका अट्टाहलका प्राकारा॥” 

 
शैलीगि हवशेषिाएाँ  : सरल भाषा का प्रयोग कर प्रगदििािी कदियोां ने उसे सांपे्रषणीय बनाया। 
िुि छां ि िथा अलांकारदििीन शैली का प्रयोग दकया। इनके दबम्ब भी सीधे साधे िैं। उसिें किी ां 
बनािट निी ां। सुदित्रानांिन पांि की पांत्यियाँ िेखी जा सकिी िैं-  

“िुम विन कर सको जन मन में मेरे हवचार।  
वार्ी मेरी चाहिए िुम्हें क्या अलिंकार॥” 
 

  सािादजक दिषििा को उजागर करने का िित्वपूणत प्रयास प्रगदििािी कदियोां ने 
दकया िै। प्रगदििाि का ऐदििादसक िित्व काव्य-प्रिृदि के रूप िें िथा व्यापक सादित्यिक 
आांिोलन के रूप िें िै । प्रगदििािी कदियोां ने सादिि के रचना-सांसार को िित्त्व दिया।  
 
4.5 प्रयोगवाद  
  
 दिांिी सादिि-इदििास के गिन अध्ययन से ज्ञाि िोिा िै दक आधुदनकिािाि का आरांभ 
प्रयोगिाि से िी िोिा िै। प्रगदििाि के बाि का काल प्रयोगिाि के नाि से अदभदिि दकया गया 
िै। सां 1943 ई. अजे्ञय िारा सांपादिि ‘िार सिक’ के प्रकाशन से प्रयोगिाि का प्रारम्भ िाना 
जािा िै। प्रयोगिािी कदि ‘प्रयोग’ करने िें दिश्वास करिे िैं। अजे्ञय दलखिे िैं – “...सांगृिीि कदि 
प्रयोग को कदििा का दिषय िानिे िैं। िे दकसी सू्कल के निी ां िैं, दकसी िांदजल पर पहँुचे हुये 
निी ां िैं, अभी रािी निी ां िैं, रािी निी ां! रािोां के अिेषी।” िूसरे सिक िें अजे्ञय ने इसका खांडन 
कर के दलखा – “प्रयोग का कोई िाि निी ां िै। िि िािी निी ां रिे, निी ां िैं। न प्रयोग अपने आप 
इष्ट् या साध्य िै।” 
  प्रयोगिाि का िूल आधार व्यत्यििाि िै। प्रगदििाि िें जिाँ  सािूदिकिा को बल 
दिया गया, प्रयोगिाि िें ठीक उससे दिपरीि व्यत्यििाि को िित्त्व दिला। यिाँ िैयत्यिकिा 
छायािाि के अथत से दभन्न िै। यि िुख्यिः  शिरी जीिन की जदटलिा से सांबद्ध िै। इसिें यथाथत 
का अिूितन दिलिा िै। प्रयोगिािी कदियोां ने अपने व्यत्यिगि सुख-िुख को, अपनी व्यत्यिगि 
सांिेिनाओां को नए-नए िाध्यिोां से व्यि दकया और दजसे उन्ोांने भोगा उसे अदभव्यत्यि प्रिान 
की। प्रयोगिाि सादिि िें निीन प्रयोग पर बल िेिा िै। िि सािादजक पक्ष का सादिि िें उपेक्षा 
करिा िै। प्रयोगिािी कदि केिल प्रयोगशीलिा को िी काव्य का धित निी ां िानिा, बत्यि काव्य 
के काला पक्ष और रूप पक्ष पर भी बल िेिा िै। 
 प्रयोगिाि कदियोां ने भी यथाथत को अपनी कदििाओां िें िान दिया। भािुकिा के िान 
पर िे ठोस बौत्यद्धकिा को स्वीकार करिे िैं। िध्यिगीय व्यत्यि जीिन की सिस्त जड़िा, अनािा, 
पराजय, कुां ठा और िानदसक सांघषत के सि को बड़ी बौत्यद्धकिा के साथ उि्घादटि करिे िैं। 



 

प्रयोगिािी कदििाओां िें िध्यिगीय व्यत्यि की पीड़ा को अनेक स्तरोां पर उभारा गया िै। इन्ोांने 
कल्पना का रांगीन आिरण िटा कर िदिि यौन-िासनाओां के नग्न रूप को स्पष्ट् दकया िै। 
प्रयोगिािी कदि पीड़ा-बोध का दचत्रण कुछ इस प्रकार करिे िैं-  

“दुख सब को मााँजिा िै और 
चािे स्वयिं सब को मुक्तक्त देना वि न जाने, हकनु्त 
हजनको मााँजिा िै 
उन्हें यि सीख देिा िै हक सब को मुक्त रखें।” 

- अजे्ञय 
 
प्रमुख साहित्यकार : 
 अजे्ञय :- प्रयोगिािी काव्यधारा के प्रिितक के रूप िें अजे्ञय जाने जािे िैं। िार सिक के 
प्रकाशन से िी अपनी प्रयोगधदितिा का पररचय िेिे िैं। उनका प्रयोगिाि सांिेिना के धरािल के 
आस पास से गुजरिा िै। अजे्ञय अपनी रचनाओां िें काव्य के सि पर दिचार करिे िैं। 
दजजीदिषा, प्रकृदि के प्रदि लगाि, िध्यिगीय जनिा की पीड़ा आदि को व्यि करना इनकी 
रचनाओां की प्रिुख दिशेषिाएँ िैं । अजे्ञय सिाज के यथाथत का दचत्रण भी अपनी कदििाओां िें 
करिे िैं। सिाज िें व्याि खोखली सभ्यिा िथा नागररक जीिन िें व्याि डसने की जिरीली 
प्रिृदि पर अजे्ञय कुछ इस प्रकार व्यांग्य करिे हुये दलखिे िैं- 

“सााँप िुम सभ्य िो हुये निी िं 
नगर में बसना भी िुम्हें निी िं आया। 
एक बाि पूछूाँ , दोगे उत्तर 
हिर किााँ सीखा डसना 
यि हवष किााँ पाया?”  

इनकी िित्वपूणत रचनाओां िें ‘भग्निूि’ प्रथि काव्य सांग्रि िै। ‘िरी घास पर क्षण भर’, ‘दचांिा’, 
‘बािरा अिेरी’, ‘आँगन के पार िार’, ‘दकिनी नािोां िें दकिनी बार’ आदि िैं। 

 मुक्तक्तबोध :- िुत्यिबोध की रचनाओां िें प्रगदििाि और प्रयोगिाि का रासायदनक दिश्रण 
िै। िुत्यिबोध आत्मसांघषत ि सािादजक अनुभिोां के कदि िैं। उन्ोांने अपनी कदििाओां िें फें टेसी 
का प्रयोग दकया िै। ‘चाँि का िुि टेढ़ा िै’, ‘भूरी-भूरी खाक धूल’, ‘अांधेरे िें’ प्रिुख ि िित्वपूणत 
रचनाएँ िैं। िुत्यिबोध ने िीन-िीन शोदषि सितिारा के प्रदि सिानुभूदि व्यि की िै। िे शोषणिुि 
सिाज की आशा करिे हुये दलखिे िैं – 

“समस्या एक  
मेरे सभ्य नगरो िं और ग्रामो िं में 
सभी मानव 
सुखी, सुिंदर व शोषर् मुक्त 
कब िो िंगे?” 



 

शमशेर बिादुर हसिंि :- शिशेर बिािुर दसांि िूलिः  प्रयोगिािी कदि िैं। इनके काव्य िें प्रयोग 
की प्रिृदि अदधक िात्रा िें िै। इनकी काव्योां िें ‘कुछ कदििाएँ’, ‘कुछ और कदििाएँ’, ‘चुका भी हँ 
निी ां िैं’ आदि। पे्रि और प्रकृदि सौांियत इनकी कदििाओां की िुख्य दिशेषिाएँ िैं । इनके पे्रि िें 
गिरी आसत्यि दिद्यिान िै – 

“िुम मुझसे पे्रम करो 
जैसे मछहलयााँ  
लिरो िं से करिी िैं।” 

 नरेश मेििा :- आरांभ िें नरेश िेििा पर प्रगदििाि का प्रभाि था। इनका दप्रय दिषय 
‘प्रकृदि दचत्रण’ रिा। ‘ििाप्रिान’, ‘सिय िेििा’, ‘िैन पाखी! सुनो!!’, ‘सांशय की एक राि’, ‘बोलने 
िो दचड़ को’ आदि इनकी प्रिुख रचनाएँ िैं ।   
 
प्रमुख हवशेषिाएाँ  :  
 व्यक्तक्तवाद :- प्रयोगििी कदियोां ने िैयत्यिकिा पर बल दिया। प्रयोगिािी कदियोां ने 
व्यिगि जीिन के सुख-िुख को काव्य का दिषय बनाया। अजे्ञय ने ‘निी के िीप’ नािक कदििा 
िें व्यत्यि और सिाज को व्यि दकया। प्रयोगिािी कदियोां ने अपने दिक्षोभ, कुां ठा, दनराशा, 
सफलिा-असफलिा को कदििा के िाध्यि से अदभव्यि कर के आत्मिृत्यि का अनुभि दकया।  
 
 यथाथणवाहदिा :- प्रयोगिािी कदियोां का दृदष्ट्कोण यथाथतिािी िै। प्रयोगिािी कदििाओां की 
दिषय-िसु्त, प्रिीक, उपिान, भाषा आदि यथाथत पर आधाररि िै। प्रयोगिािी कदि अपने अनुभिोां 
को यथाथत रूप िें व्यि करिे िैं।  
 आधुहनक युग-बोध :- प्रयोगिािी कदियोां ने यािना, घुटन, सांत्रास, कुां ठा, िांि और 
दनराशा को अपने काव्य का दिषय बनाया। िितिान जीिन के कटु सि को पूरी ईिानिारी के 
साथ व्यि दकया गया िै। प्रयोगिािी कदििा िें िानि सिा की  अदभव्यत्यि हई। िुख जीिन का 
कटु सि िै, उस सि का िानि जीिन पर क्ा प्रभाि पड़िा िै, इसकी अदभव्यत्यि अजे्ञय बड़े 
सटीक शब्ोां िें करिे िैं – 
 

“दुख सबको मािंजिा िै 
और 
चािे सबको मुक्तक्त देना वि न जाने हकनु्त 
हजनको मािंजिा िै, 
उन्हें यि सीख देिा िै हक सबको मुक्त रखें॥” 



 

 हवचारधारा से स्विन्त्रिा :- प्रयोगिाि की िित्त्वपूणत दिशेषिा नाििर दसांि ‘िाि के दिरुद्ध 
दिद्रोि’ को िानिे िैं। प्रयोगिािी कदियोां का िानना था दक कोई भी िाि िनुष्य के सि िक 
निी ां पहँुचा सकिी। यथा – 
   यि जो हदया हलये िुम चले खोजने सत्य, बिाओ 
   क्या प्रबन्ध कर चले 
   हक हजस बािी का िुम्हें भरोसा 
   विी जलेगी सदा 
   अकक्तिि, उज्ज्वल एकरूप, हनधूणम? 
 उपमानो िं की नवीनिा :- प्रयोगिाि के कदियोां ने पारांपररक उपिानोां की जगि निीन 
उपिान, निीन रूपक एिां निीन अलांकारोां के अिेषण दकए िैं। यौन दिषयक िजतनाओां की 
अदभव्यत्यि िेिु दिदिध प्रिीकोां का सिारा दलया गया िै। उपिानोां के आभास अग्राांदकि उिािरण 
िें िेखे जा सकिे िैं –  

“प्यार का बल्ब फू्यज िो गया।  
मेरे सपने इस िरि टूट गये जैसे भुिंजा हुआ पापड़।  
वि रेशमी हमठास हमलन के प्रथम हदनो िं की।  
पूवणहदहश में िड्डी के रिंग वाला बादल लेिा िै।”  

 
 काव्यभाषा िथा छिं द :- प्रयोगिािी कदििा िें सिज, सरल एिां सांपे्रषणीयिा भाषा का प्रयोग 
दकया गया िै। इन कदियोां ने छां ििुि, लयिुि िथा िुकिुि रचनाएँ की। प्रयोगिादियोां ने िुि 
छां ि का प्रयोग दकया, दजससे उनकी कदििाएँ गद्यात्मक बन गयी ां। उनकी कदििाओां िें भाि एिां 
लय सिादिि िै। इस सांिभत िें अजे्ञय की कुछ पांत्यियाँ उले्लखनीय िैं –  

“उड़ गई हचहड़या 
कािंपी, हिर 
हथर िो गई पत्ती।” 

 प्रिीक एविं हबम्ब :- प्रयोगिािी कदियोां ने नए उपिान, नए प्रिीक एिां नए दबम्ब का प्रयोग 
दकया। नए उपिानोां की आिश्यकिा िानिे हुये अजे्ञय ‘कलगी बाजरे की’ कदििा िें दलखिे िैं – 

“देविा अब इन प्रिीको िं के कर गए िैं कूच।  
कभी वासन अहधक हिसने से मुलम्मा छूट जािा िै॥” 

 अिः  किा जा सकिा िै दक प्रयोगिािी कदििा एक दिलक्षण कदििा िै। प्रयोगिािी कदियोां 
ने प्रयोग पर बल दिया िथा यथाथत की अदभव्यत्यि की।  
 
 
4.6 नयी कहविा  
  



 

 दिांिी सादििेदििास के आधुदनक सृजन-के्षत्र िें कई पररिितनकारी क्षण आये दजनिें दिन्दी 
कदििा के के्षत्र िें 1950 ई. के आस पास एक बिलाि की दिशा िेखने को दिलिी िै, उस 
सिय की कदििा को ‘नयी कदििा’ नाि दिया गया, िसु्तिः  यि प्रयोगिािी कदििा के दिकास का 
अगला चरण िै। पदश्चि के दिदभन्न िािोां और दिचारकोां का प्रभाि नई कदििा पर रिा। इनिें 
फ्रायडिाि, िार्क्तिाि िथा अत्यस्तत्विाि का दिशेष रूप से उले्लख िै।  
 ‘डॉ. रािदिलास शिात’ नयी कदििा की शुरुआि ‘नयी कदििा’ नािक पदत्रका के प्रकाशन 
से िानिे िैं। नयी कदििा का आरां दभक सिय िि 1954 ई. के िीसरी ‘िार सिक’ को भी िान 
सकिे िैं। दििीय दिश्वयुद्ध िें लाखोां लोगोां की िौि हुई, चारोां ओर दिांसा िथा िांगे फैले हुये थे। 
इस इस पररत्यिदि से अत्यस्तत्विाि का जन्म हुआ। अत्यस्तत्विािी िशतन का प्रभाि नयी कदििा के 
कदियोां पर भी पड़ा। आजािी से लोगोां को जो उिीिें थी िि आजािी के बाि िोि भांग िो गया। 
इस धारा के कदििा िें असांिोष और अस्वीकृदि का स्वर दिद्यिान िै। नयी कदििा नयी 
पररत्यिदियोां िें सांघषतरि िानि के भोगे हुये यथाथत के जीिन का सि िै। अिः  नयी कदििा के 
कदियोां के पास नयी दृदष्ट्, नयी दिषय िसु्त, नयी सोच, नया सौन्दयत िथा नया दशल्प िै। इसिें 
आधुदनक जीिन का बोध, अकेलापन, टूटन आदि लदक्षि िोिे िैं । नई कदििा िें िो ित्व प्रिुख 
िैं- अनुभूदि की सच्चाई और बुत्यद्धिूलक यथाथतिािी दृदष्ट्। िि अनुभूदि क्षण की िो या एक सिूचे 
काल की, दकसी सािान्य व्यत्यि की िो या दिदशष्ट् पुरूष की, आशा की िो या दनराशा की, 
अपनी सच्चाई िें कदििा के दलए और जीिन के दलए भी अिूल्य िै। नई कदििा िें बुत्यद्धिाि 
निीन यथाथतिािी दृदष्ट् के रूप िें भी िै और निीन जीिन-चेिना की पिचान के रूप िें भी। यिी 
कारण िै दक िटि प्रयोगशीलिा नई कदििा के कथ्य और शैली-िोनोां की दिशेषिा िै।   
 
प्रमुख कहव :  
 जीिन को पूणतरूपेण ‘जीिन-जीने की लालसा’ और सि िानकर स्वीकार करने के रूप 
िें िेखे जाने िाले ‘नयी कदििा’ के प्रिुख कदियोां िें ििें दिषय िैदिध्य िेखने को दिलिा िै। 
अजे्ञय, नरेश िेििा, दगररजाकुिार िाथुर जैसे कदि जिाँ प्रयोगिािी थे, िुत्यिबोध, शिशेर बिािुर 
दसांि जैसे कदि िार्क्तिािी िो धितिीर भारिी, कँुिरनारायण जैसे कदि प्रगदििािी थे। नयी कदििा 
के प्रिुख कदियोां का पररचय आग्रांदकि िै –  
 अजे्ञय :- ‘िार सिक’ पदत्रका के सांपािक अजे्ञय का िानना था दक जीिने भी काव्य के 
प्रदििान िै, सारे पुराने ि िैले िो गए िैं, अिः  कदििा िें नये प्रदििानोां दक आिश्यकिा िै। अजे्ञय 
की कदििाएँ आकार िें भले छोटी िोां पर अथत की दृदष्ट् से बहुि गिरे और व्यांग्यपूणत िोिी िैं। 
उिािरण के दलए उनकी ‘कलगी बाजरे की’ िथा ‘साँप के प्रदि’ कदििा को िेखा जा सकिा िै।  
 धमणवीर भारिी :- इन्ोांने दिथकोां की नयी व्याख्या की। इनकी कृदियोां िें रूिादनयि का 
प्रभाि स्पष्ट् रूप से िेखा जा सकिा िै। ‘अांधा युग’, ‘ठां डा लोिा’, ‘कनुदप्रया’, ‘साि गीि िषत’ आदि 
इनकी प्रिुख रचनाएँ िैं। 



 

 रिुवीर सिाय :- रघुिीर सिाय ‘िूसरा सिक’ के प्रदसद्ध कदि िैं। उनकी कदििाओां िें 
सािादजक जागरूकिा दिलिी िै। बिलाि के स्वर इनकी कदििाओां िें लदक्षि िोिा िै। िे 
जनपक्षीय कदििा की रचना करिे िैं। ‘सीदढ़योां पर धूप िें’, ‘आत्मििा के दिरुद्ध’, ‘िँसोां-िँसो 
जल्दी िँसो’, ‘लोग भूल गए िैं’ आदि इनके प्रिुख काव्य सांग्रि िैं। 
 मुक्तक्तबोध :- िुत्यिबोध नयी कदििा के शे्रष्ठ कदियोां िें से एक िैं। उनकी रचनाएँ : 
‘ब्रह्मराक्षस’, ‘एक भूिपूित दिद्रोिी का आत्म-कथन’, ‘चाँि का िुि टेढ़ा िै’ आदि िै। सित-स्वानुभूदि 
के स्वर उनकी कदििा की पांत्यियोां िें प्राि िोिे िैं –  
    दुख िुम्हें भी िै, 
    दुख मुझे भी। 
    िम एक ढिे हुए मकान के नीचे 
                      दबे िैं। 
 जीिन िें आने िाले सांघषों के प्रदि अांििांि भाि से अदभव्यि िुत्यिबोध की काव्य-
पांत्यियाँ िेखी जा सकिी िैं-  

“पीस गया वि 
दो कहठन पाटो के बीच 
ऐसी टर ेजेडी िै नीच।” 

 िुत्यिबोध के काव्य िें जीिन और सिाज िें व्याि करुणा, दिसांगदि, दिडम्बना और 
अराजकिा का स्वर िै। इन्ोांने जीिन की कटुिा, सांत्रास आदि को अनूठे ढांग से व्यि दकया िै।  
 सवेश्वर दयाल सके्सना :- सिेश्वर ियाल सरे्क्ना की कदििाओां िें आरांभ िें व्यत्यििािी 
धारा का प्रभाि था, दकनु्त बाि िें िे प्रगदिशील काव्याधरा की ओर झुकें । इनकी कदििा िें 
आत्मीयिा ि दनजिा का भाि िै। सिज, सरल ि सपाट भाषा िें इन्ोांने अपनी दिचारधारा की 
अदभव्यत्यि की िै। ‘काठ की घांदटया’, ‘जांगल का िित ’ इनकी प्रिुख काव्य कृदियाँ िैं  
 
प्रमुख हवशेषिाएाँ  : 
 सििः  नयी कदििा कोई िाि निी ां िै, जो अपने कथ्य और दृदष्ट् िें सीदिि िो। कथ्य की 
व्यापकिा और सृदष्ट् की उनु्मििा नई कदििा की सबसे बड़ी दिशेषिा िै। नयी कदििा िें िसु्तिः  
िो िरि की धाराएँ िैं। एक धारा िो थी जो अत्यस्तत्विाि िथा आधुदनकिािाि से प्रभादिि थी िो 
िूसरी िार्क्तिाि से। नयी कदििा की प्रिुख दिशेषिाएँ  दनम्न िैं  – 
 मोिभिंग की अहभव्यक्तक्त :- व्यत्यि िें बढ़िी हुई बेरोजगारी,अिाचार ने दनराशा ि कुां ठाएँ 
पैिा कर िी। इन सारे पररत्यिदियोां से लोग घुटन ििसूस करने लगा था। नयी कदििा के कदियोां 
ने अपनी िाणी िारा उन्ी ां भािोां की अदभव्यत्यि की; दजस यथाथत को िे जी और अनुभि कर रिे 
थे। दगररजाकुिार िाथुर ने इस िरि के भािोां को कुछ इस प्रकार व्यि दकया िै –  

“हजिंदगी िै भार हुई 
दुहनया िै बहुि बोर 



 

दिंभी पाखिंडी बहुरूहपये 
िैं बड़े लोग।” 

धितिीर भारिी ‘ठां डा लोिा’ िें कुां ठा और घुटन के भाि की अदभव्यत्यि करिे हुये दलखिे िैं –  
“अपनी कुिं ठाओिं की 
दीवारो िं में बिंदी 
मैं िुटिा हाँ।” 

 अनुभूहिपरकिा :- अनुभूदि की अदभव्यत्यि नयी कदििा िें प्रधान िै। िनुष्योां का िित 
िूलिः  एक िै और आज का कदि बड़ी ईिानिारी के साथ, उसे सांिेिनापूणत िरीके से अदभव्यि 
करिा िै। अजे्ञय के शब्ोां िें 
    “आखेाँ थी, 
    ददण सभी में था 
    जीवन का ददण सभी ने जाना था।” 
 क्षर्वाद की अनुभूहि :- नयी कदििा जीिन के साथ चलने की आग्रि करिी िै। आज 
का युग िानि क्षण को िित्त्व िेिा िै। नये कदि की दृदष्ट् िें प्रिेक क्षण का िित्त्व िै। क्षण की 
अनुभूदि कदि को सिैि एक सी निी ां लगिी। जीिन िें कभी सुख का क्षण आिा िै िो कभी िुख 
का। राििारश दिश्र दलखिे िैं – 

“मैंने क्षर्-क्षर् 
िीखे मीठे अनुभवो िं को हपया िै।” 

 अकेलापन िथा अजनबीपन :- बढ़िे औद्योगीकरण ने िनुष्य को भािात्मक स्तर पर 
अकेला, असिाय और स्वाथी बना दिया िै। नयी कदििा िें व्यत्यि के उस अकेलेपन और 
अजनबीपन के भाि को  व्यि दकया गया िै। श्रीकाांि ििात की कदििाओां िें इस िरि के भाि 
बार-बार आिे िैं। उिािरण के दलए िेखें – 
    “सच मानो मैं अकेला हाँ 

इिना अकेला हजिना प्रते्यक नक्षि  
एक दूसरे से।” 

 वैयक्तक्तकिा :- नयी कदििा िें व्यत्यि-दिशेष की आशा, दनराशा, आिा-अनािा की 
अदभव्यत्यि हुई िै। भीड़ बनाि अकेला व्यत्यि का दििाि प्रिुख िै नयी कदििा िें। नयी कदििा 
के कदियोां ने अपनी कदििा िें अदिशय िैयत्यिकिा की अदभव्यत्यि की िै। लक्ष्मीकान्त ििात के 
शब्ोां िें – 

“मेरी प्यास सामूहिक प्यास निी िं 
मेरी प्यास अपनी िै 
अपनी मयाणदा से प्रहिहष्ठि िै।” 

 काव्य-भाषा :- आज का कदि सिस्त शासन और व्यििा िांत्र को िोड़ने के साथ भाषा 
िांत्र को भी िोड़ना चाििा िै। नयी कदििा िे सांकोच और दझझक निी ां िै। कदि धूदिल के शब्ोां 
िें – 



 

“न कोई छोटा िै न कोई बड़ा िै 
मेरे हलए िर एक आदमी 
एक जोड़ी जूिा िै” 
 अिः  सांके्षप िें किा जा सकिा िै दक नई कदििा दिन्दी काव्य के दिकास का एक 
िित्त्वपूणत सोपान िै। प्रोफेसर ििािीर सरन जैन का कथन िै दक "दिन्दी की नई कदििा पर 
सबसे बड़ा आके्षप यि िै दक उसिें अदिररि अनािा, दनराशा, दिशाि, ििाशा, कुां ठा और 
िरणधदितिा िै। उसको पढ़ने के बाि जीने की ललक सिाि िो जािी िै, व्यत्यि ििोत्सादिि िो 
जािा िै, िन दनराशािािी और िरणासन्न िो जािा िै। लेदकन यि दक नई कदििा ने पीड़ा, िेिना, 
शोक और दनराशा को िी जीिन का सि िान दलया िै। नई कदििा सािादजक यथाथत िथा उसिें 
व्यत्यि की भूदिका को परखने का प्रयास करिी िै। इसके कारण िी नई कदििा का सािादजक 
यथाथत से गिरा सांबांध िै। परां िु नई कदििा की यथाथतिािी दृदष्ट् काल्पदनक या आिशतिािी 
िानििाि से सांिृष्ट् न िोकर जीिन का िूल्य, उसका सौांियत, उसका प्रकाश जीिन िें िी खोजिी 
िै। 
 
4.7 नवगीि  
  
 साठिें िशक के आसपास जब कदििा- नई कदििा के रूप िें दिकदसि िो रिी थी िब 
गीि- निगीि के रूप िें दिकदसि हुआ। नई कदििा ने िुक और छां ि के बांधन िोड़ दिये लेदकन 
निगीि इन सबके साथ रििे हुए निीनिा की ओर बढ़ा। दनराला ने अपनी एक रचना िें इस 
ओर सांकेि करिे हुए किा िै- नि गदि, नि लय, िाल, छां ि नि। यिी आगे चलकर निगीि की 
प्रिुख प्रिृदियाँ या दिशेषिाएँ भी बनी ां। इसके साथ साथ निगीि िें नया कथन, नई प्रसु्तदि, 
प्रगदििािी सोच, नए उपिान, नए प्रिीक, नए दबम्ब, सिकालीन सिस्याएँ और पररत्यिदियाँ प्रसु्ति 
करिे हुए इस दिधा को नई दिशा िी गई। यिी एक गीि को निगीि बनािे िैं। आिश्यक निी ां 
दक एक निगीि िें इन सभी चीज़ोां का सिािेश िो लेदकन िोना ज़रूरी िै। निगीि िें छां ि 
आिश्यक िै लेदकन िि पारांपररक न िो, नया छां ि िो और उसका दनिाति भी दकया गया िो। 
छां ि िें बिाि िो लय का सौांियत िो, िादक गीि िें िाधुयत बना रिे। दिांिी िाङ्मय के आधुदनक 
काल िें रचे जा रिे सादिि िें  सिकालीन दिन्दी कदििा की िित्वपूणत दिधा ‘निगीि’ िै। डॉ. 
शमू्भनाथ दसांि 1960 ई. के उपराांि निगीि परम्परा को स्वीकार करिे िैं िथा अजे्ञय को िी इस 
परम्परा का सूत्रधार िानिे िैं। नई कदििा का िी गीिात्मक रूप निगीि िै। गीिात्मकिा जब नई 
कदििा से जुड़ गई िो निगीि किलाने लगी। अिः  इसकी रूपरेखा छठे िशक के उिराद्धत िें 
िैयार की गई। अजे्ञय, शमू्भनाथ दसांि, नरेश िेििा, धितिीर भारिी, श्रीकाांि ििात, ठाकुरप्रसाि दसांि 
आदि कदियोां ने निगीि के दिकास िें िित्वपूणत योगिान दिया।  
 निगीि के सशि सिथतक डॉ. राििरश दिश्र के अनुसार – “नयेपन को स्पष्ट् करने के 
सांबांध िें आज के गीिोां का ‘निगीि’ नाि साथतक िो सकिा िै, दकनु्त दफर भी लगिा िै दक यि 



 

एक आांिोलन बन गया िै, क्ोांदक निगीि अपने को सिूची नयी कदििा का अांग न िानकर स्वयां 
िें पूणत सिझ रिा िै िथा अनेक समे्मलनी गिैये गीिकार गीि को निगीि बना िेने िाले कुछ 
उपकरणोां को चुन-चुनकर सायास आयोजन िारा निगीि रचना कर रिे िैं।” राििरश दिश्र 
निगीि को पररभादषि करिे हुये दलखिे िैं – “अनुभूदि की सच्चाई, निीन सौांियत बोध, आकार 
लघुिा, निीन दबम्ब प्रिीक, उपिान योजना, इसकी सािान्य दिदशष्ट्िा िै, इन सभी गीिोां िें लोक 
जीिन का रस िै।” 
  कस्बा-कस्बा गािा चल ओ साथी  
  टोले-गााँव जगािा चल ओ साथी 
  राि रिे जो भूखे  उनकी रोटी  
  कैसे हछनी बिािा चल ओ साथी 
  सतू्त औ’ गुड़ हजनको निी िं कलेवा  
  लिंच–हडनर समझािा चल ओ साथी । (लाल नील धारा,पृ.14) 
 डॉ. शांभुनाथ दसांि िारा िी गयी निगीि की पररभाषा – “निीन पद्धदि और दिचारोां के 
निीन आयािोां िथा भाि सरदणयोां को अदभव्यि करने िाली गीि जब भी और दजस युग िें दलखे 
जायेंगे, निगीि किलायेंगे।” जीिन के सांघषत और लोकधिी अनुभूदियोां से अपना सांबांध निगीि 
जोड़िा िै। गीिोां को िाध्यि बनाकर जीिन के अनुभिोां को उिारा गया। निगीिोां िें लोक जीिन 
की अदभव्यत्यि, िितिान दिसांगदियोां का दचत्रण, सिज सांपे्रषणीयिा िथा आि आििी के िुख और 
सांघषत के गीि गाये गए। यथा- 
“रूप के भाग में चीर 
अपने िो भाग, मजदूर के भाग िैं 
भाल पै स्याम लकीर।” 

- रमेश रिंजक  
 
 निगीि िें चित्कार एिां आडांबर के िान पर सरल ि सपाट भाषा का प्रयोग दकया गया 
िै। यिाँ सृजनात्मकिा का भी प्रयोग हुआ िै। इसिें गद्यात्मकिा का सिािेश िै। जीिन से दलए 
गए प्रिीक एिां जीिन के िितस्पशी दबांबोां के दचत्र दिद्यिान िै। आर. पी. दसांि 'गीिाांदगनी'(1958) 
के अनुसार प्रगदि और दिकास की दृदष्ट् से उन रचनाओां का बहुि िूल्य िै, दजनिें नयी कदििा 
की प्रगदि का पूरक बनकर ‘निगीि’ का दनकाय जन्म ले रिा िै । निगीि नयी अनुभूदियोां की 
प्रदक्रया िें सांचदयि िादितक सिग्रिा का आत्मीयिापूणत स्वीकार िोगा, दजसिें अदभव्यत्यि के 
आधुदनक दनकायोां का उपयोग और निीन प्रदिदधयोां का सांिुलन िोगा । 
 
4.8 समकालीन कहविा व अन्य काव्य पररविणन  
  



 

 दिांिी सादििेदििास के आलोचकोां के अनुसार प्रगदििाि िथा प्रयोगिाि कदििा का 
दिकास सिकालीन कदििा के रूप िें िेखा जा सकिा िै। सां 1960 ई. के बाि दिन्दी कदििा 
को अनेक नाि दिये गए, दजनिें प्रिुख िैं – सिकालीन कदििा, साठोिरी कदििा, अकदििा, 
सिज कदििा, अदि कदििा, नूिन कदििा, दिचार कदििा आदि। सांके्षप िें किा जा सकिा िै दक 
नयी कदििा आांिोलन के बाि दजस काव्य धारा आांिोलन का आगिन िोिा िै उसे सिकालीन 
कदििा किा गया। 
 जनिा िें जो उिांग ि उत्साि था िि स्विन्त्रिा के बाि िोि भांग िो गया। सिकालीन 
कदििा सिाज की िान्यिाओां से िोि भांग करिी िै। सूखा, भूखिरी, बेरोजगारी जैसी सिस्याओां 
ने जनिा के कष्ट्ोां को बढ़ा दिया। अिः  साठोिरी कदििा िें अस्वीकृदि, असांिोष और दिद्रोि का 
स्वर बहुि स्पष्ट् रूप िें सािने आया। यि स्वर किी ां व्यांग्य रूप िें िो किी ां खुले रूप िें उभरे। 
जीिन की प्रािादणक अनुभूदियोां को जीिन पररिेश िें अदभव्यि दकया गया। सिकालीन कदियोां 
िें प्रिुख िैं – रघुिीर सिाय, धूदिल, अरुण अिल, िूधनाथ दसांि, िांगलेश डबराल, अशोक 
िाजपेयी, जगिीश चिुिेिी, रिेश रांजक आदि।  
 
प्रमुख हवशेषिाएाँ  : 
 हवचारो िं से मुक्तक्त :- सिकालीन कदििाओां िें राजनीदिक दिचारधारा से कदियोां का कोई 
सरोकार निी ां िै। सिकालीन कदियोां के दलए व्यत्यि सिा िथा उनकी अनुभूदि िी काव्य िथा 
जीिन का िशतन िै। उिािरण – 
    “कुछ लोग मूहिणयााँ बनाकर, 

हिर बेचेंगे क्रािंहि की 
कुछ और लोग, सारा समय 
कसमें खायेंगे लोकिन्त्र की।”  

 औद्योहगक सभ्यिा :- बढ़िे िशीनीकरण एिां औद्योगीकरण ने व्यत्यि को सिाज िें 
अकेला ि स्वाथी बना दिया िै। ििानगरोां की भीड़ िें आज व्यत्यि अकेला िो गया िै। इसदलए 
सिकालीन कदियोां ने औद्योगीकरण की आलोचना की।  
 नारी के प्रहि दृहष्ट्कोर् :- सिकालीन कदििा िें नारी के प्रदि पिनोनु्मख दृदष्ट्कोण िै। 
नारी के प्रदि असम्मान का भाि िेखा गया िै। नारी को सिाज ने ििेशा से िी िसु्त के रूप िें 
िी िेखा िै, उसी सच्चाई को सिकालीन कदि अपनी कदििाओां िें व्यि करिे िैं।  
 
 व्यथणिा-बोध :- पराजय एिां दिद्रोि की भािना िी सिकालीन कदियोां को व्यथतिा-बोध की 
ओर ले गयी। इन्ें यथाथत के प्रदि कुां ठा ने असिाय बना दिया । इनके यिाँ दिरोध के स्वर िें 
ऊब िै, व्यांग्य निी ां। िेखें – 
    “चारो िं िरि मुदाणनी िै 

भीड़ िै और कूड़ा िै 
िर व्यस्तिा 



 

और अहधक अकेला कर जािी िै।” 
 अिः  सांके्षप िें किा जा सकिा िै दक सिकालीन कदििा िें भारिीय सिाज दक जड़िा, 
दिसांगदि, दिडम्बना, आक्रोश की अदभव्यत्यि पूणत रूप से हुई िै। जीिन की दनभतय िास्तदिकिाओां 
से जो अनुभूदियाँ िन िें उभरिी िै सिकालीन कदि उसी अनुभूदि को अदभव्यि करिे िैं। 
 
 
 

 
‘अपनी प्रगहि जािंहचए’ 
13. ‘नयी कदििा’ पदत्रका का प्रकाशन कब हुआ? 

14. ‘नयी कदििा’ की शुरुिाि ‘नयी कदििा’ पदत्रका से दकसने िानी िै? 
15. नयी कदििा के एक प्रिुख कदि का नाि बिाइए। 

16. दकस कदि की रचनाओां को ‘िृििर दजज्ञासा का काव्य’ किा गया? 
17. दकस कदि की कदििाओां ने सिकालीन कदििा को प्रभादिि दकया? 

18. निगीि की रूपरेखा कब िैयार की गयी? 
19. साि के िशक के बाि की कदििा को क्ा नाि दिया गया? 
 

 
 

7.9 दहलि चेिना, स्त्री चेिना और जनजािीय चेिना की कहविाएाँ    

  
 चेिना सिैि झकझोरने, जगाने िथा अपने इित-दगित िेखने की पे्ररणा िेिी िै। दिन्दी िें 
िदलि चेिना, स्त्री चेिना एिां जनजािीय चेिना की  रचनाएँ काफी िात्रा िें िोिी आ रिी िैं ।  
सादिि से आत्म चेिना का बल प्राि हुआ। िदलि सादिि की शुरुआि िीरा डोि िारा रदचि 
‘अछूि की दशकायि’ से िानी जािी िै। ओिप्रकाश िाल्मीदक का‘जूठन’ से िदलि-सादिि की 
रचनाएँ फलने-फूलने लगिी िैं । ‘सदियोां का सांिाप’ एिां ‘िुि सब क्ा करोगे’ िाल्मीदक  जी कृि 
काव्य-सांग्रि िित्त्वपूणत िैं । श्योराज दसांि, डॉ दियोगी, डॉ. सी. िी.भारिी, दनितला  पुिुल, सुशीला 
टाकभोरे, चन्द्रकान्त बराठे, डॉ सुिन पाल, रिदणका गुिा आदि उले्लखनीय रचनाकार िैं ।  
दिन्दी सादिि िें िदलि चेिना, स्त्री चेिना िथा जनजािीय चेिना की काफी िात्रा िें कदििाएँ 
दलखी गई िैं और दलखी जा रिी िैं।  
5.9.1 हनराला की कहविा में दहलि एविं जनजािीय चेिना 



 

 दनराला का िित्वपूणत िान आधुदनक दिन्दी सादिि िें िै। दनराला का योगिान िदलि 
चेिना से जुड़ी कदििाओां िें रिा। रािदिलास शिात दनराला को क्रात्यन्त का कदि कििे िैं। दनराला 
की क्रात्यन्त िर िरि के बांधन से िुत्यि चाििी िै। उनकी रचनाओां िें िदलिोां िथा पीदड़िोां के प्रदि 
गांभीर िानिीय करुणा िै। िदलि-शोदषि, सािान्य जन के सांस्पशत की एक शत्यिशाली उि्घोषणा 
उनकी काव्यात्मक उपलत्यि िै – 

“मैंने ‘मैं’ शैली अपनाई 
देखा दुखी एक हनज भाई 
दुख की छाया पड़ी हृदय में मेरे 
झट उमड़ वेदना आई।” 

 दनराला ने अपनी पक्षधरिा, अपनी दनष्ठिा और सरोकारोां को असांदिग्ध रूप से प्रिादणि 
दकया िै। िदलि िथा दपछड़ोां से जल्दी जल्दी पैर बढ़ाकर अपने बराबर खड़े िोने की बाि करिे 
िैं- 

“जल्द-जल्द पैर बढ़ाओ, आओ, आओ 
आज अमीरो िं की िवेली, हकसानो की िोगी पाठशाला 
धोबी, पासी, चमार, िेली, खोलेंगे अिंधेरे का िाला 
एक पाठ पढ़ेंगे, टाट हबछाओ।” 

 दनराला सािादजक दिषििा के दिरुद्ध प्रभािी आिाज़ उठािे िैं। उनके काव्य का िूल 
स्वर दिद्रोिी एिां क्राांदिकारी भािनाओां से युि िै। यथा – 
  “चाट रिे जूठी पत्तल वे कभी सड़क पर खड़े हुये।  

और झपट लेने को उनसे कुते्त भी िैं अड़े हुये॥” 
 दनराला के गीिोां िें सदियोां से पीदड़ि, उपेदक्षि एिां प्रिादड़ि िदलिोां के प्रदि करुणा िै। 
उन्ें यि िेखर कर क्षोभ िोिा िै दक लोग िानरोां को िो पुए त्यखला रिे िैं, दकनु्त ििी ां िीन-िीन 
िानि की उपेक्षा करने िें लज्जा निी ां आिी। अपनी कदििा िें इसे िी दचदत्रि करिे हुये दनराला 
दलखिे िैं – 

“मेरे पड़ोस के वे सज्जन 
करिे प्रहिहदन सररिा मज्जन।  
झोली से पुए हनकाल हलए 
बढ़िे कहपयो िं के िाथ हदए 
देखा भी निी िं उधर हिर कर 
हजस ओर रिा वि हभकु्ष इिर  
हचल्लाया हकया दूर दानव 
बोला मैं ‘धन्य शे्रष्ठ मानव’॥” 

 दनराला की कदििाओां िें सािादजक दिषििा पर आक्रोश व्यि हुआ िै। अपनी 
कदििाओां के िाध्यि से िे शोषण का दिरोध, िदलिोां की िशा का दचत्रण करिे हुये उनके प्रदि 



 

सिानुभूदि व्यि करिे िैं िथा साथ िी पँूजीपदियोां की प्रिृदियोां का दिरोध दकया। ‘िोड़िी पत्थर’ 
नाि कदििा िें दनराला एक ऐसी गरीब स्त्री का दचत्रण करिे िैं, जो दक हृियस्पशी िै -  
“वि िोड़िी पत्थर  
देखा उसे मैंने इलािाबाद के पथ पर 
वि िोड़िी पत्थर।  
निी िं छायादार  
पेड़ वि हजसके िले बैठी हुई स्वीकार।”  
 दनराला ‘दभकु्षक’ नािक कदििा िें एक गरीब दभकु्षक की ियनीय त्यिदि का िणतन करिे 
िैं – 

“वि आिा 
दो टूक कलेजे के करिा पछिािा पथ पर आिा। 
पेट पीठ दोनो िं हमलकर िैं एक 
चल रिा लकुहटया टेक 
मुट्ठी भर दाने को-भूख हमटाने को 
मुाँि िटी-पुरानी झोली को िैलािा।” 

 ‘कुकुरिुिा’ कदििा िें सािादजक दिषििा की बाि करिे हुये पँूजीपदियोां को िे कििे िैं 
दक उनकी रांगो-आब, चिक-ििक गरीबोां के शोषण पर आधाररि िै – 
“अबे सुन बे गुलाब  
भूल मि, जो पाई खुशबू रिंग-ओ-आब।  
खून चूसा खाद का िूने अहशष्ट्  
डाल पर इिरा रिा िै कैहपटहलस्ट।” 
 अिः  िेखा जा सकिा िै दक ‘कुकुरिुिा’ िें िदलि चेिना का व्यांग्यात्मक दिस्फोट दिलिा 
िै िो ‘िोड़िी पत्थर’ िें िजिूर िगत की त्यिदि िज़िूरनी के प्रदिरूप िें दिलिा िै। दनराला के 
काव्य चेिना का िूल आधार सािादजक िलन और आदथतक शोषण की पीड़ा से िानि को िुत्यि 
दिलाना िै। इसी िुत्यि के दलए दनराला कििे िैं – ‘जागो दफर एक बार’।  
 
4.9.2 नागाजुणन एविं जनचेिना  
 कदि नागाजुतन एक जनिािी कदि के रूप िें अपने सिय-सिाज की दिसांगदियोां को 
यथाथत रूप िें दचदत्रि करिे िैं। नागाजुतन की कदििाओां िें सिाज िें बढ़िी बेरोजगारी, भुखिरी, 
गरीबी, अकाल िथा अभािभरी दजांिगी का यथाथत आदि दिखाई िेिा िै। ‘अकाल और उसके बाि’ 
कदििा िें नागाजुतन ‘भूख’ का दचत्रण कुछ इन शब्ोां िें करिे िैं – 
“कई हदनो िं िक चूल्हा रोया चक्की रिी उदास। 
कई हदनो िं िक कानी कुहिया सोई उनके पास॥ 
कई हदनो िं िक लगी भीि पर हछपकहलयो िं की गश्त। 



 

कई हदनो िं िक चूिो िं की भी िालि रिी हशकस्त॥” 
 जनिािी क्रात्यन्त का व्यापक रूप नागाजुतन के काव्य िें सुनाई िेिा िै। उनके यिाँ 
िध्यिगत प्रिक्ष रूप से उपत्यिि न िो कर भी क्रात्यन्त की प्रदक्रया िें शादिल िै। प्रशासन िांत्र से 
उसका सांबांध िै। कदि ने िजिूर, दकसान, व्यापारी, नेिा, जिी ांिार सब पर दृदष्ट्पाि करिे हुये 
अपने काव्य िें उसका दचत्रण यथाथत रूप िें दकया िै। दकसान कदि नागाजुतन की भूदिका एक 
क्राांदिकारी कदि के रूप िें अदि िित्वपूणत िै। ‘लाल भिानी’ नािक कदििा की कुछ पांत्यियाँ 
िेखी जा सकिी िैं – 

“सेठो िं और जमी िंदारो िं को निी िं हमलेगा एक छदाम, 
खेि-खान-दूकान-हमलें सरकार करेगी दखल िमाम; 
खेि-मजूरो िं और हकसानो िं में जमीन बिंट जायेगी; 
निी िं हकसी कमकर के हसर पर बेकारी मिंडरायेगी; 
      x                            x                         x  
नौकरशािी का यि रद्दी सााँचा िोगा चूराम-चूर, 
सुजला, सुिलिा के गायेंगे गीि प्रसन्न हकसान-मजदूर; 
इन कानो िं को िृक्तप्त हमलेगी, िब उस मस्त िराने में, 
लाल भवानी प्रकट हुई िै सुना हक िेलिंगाने में।” 

 
 नागाजुतन के जनिािी क्रात्यन्त स्वर एक-एक शब् िें, एक-एक पांत्यि िें िुखररि हुये िैं। 
नागाजुतन दलखिे िैं – “कुछ दििानोां का दिन्दी दिरोधी रुख दिदथला दनिादसयोां के दलए सितथा 
घािक िै।....दिन्दी दिदथला के अांिर घुस अिश्य आई िै।” (चुनी हुई रचनाएँ – 3) दिन्दी और 
िैदथली के बीच दिन्दी और िदिल की अपेक्षा िूरी बहुि कि िै इसदलए दिन्दी घुस आई िै। 
जािीय चेिना का अांिदितरोध आांचदलक बोध से स्पष्ट् िै। 1962 िें यि चेिना उन्नि हुई, जब 
नागाजुतन ने किा दक – “ििारी कें द्रीय सरकार अांगे्रजी के दबना एक क्षण भी अपना काि निी ां 
चला सकिी, दिन्दी-बाांग्ला-िदिल आदि के बगैर िो िि बीदसयोां साल दनभा लेगी।” कें द्र सरकार 
की नीदि के सििुल्य दिचार करने पर यि अदधक स्पष्ट् हुआ दक दिदभन्न जादियोां की भाषा-
सांसृ्कदि का ििन दिन्दी निी ां कर रिी, अदपिु अांगे्रजी कर रिी िै।  
 1975 िें ‘हुकूिि की नसतरी’ कदििा िें नागाजुतन के स्पष्ट् िोिे िैं– 
“दुहनया िमसे पूछिी िै 
लोथ की अखिंडिा हकस काम की? 
पुराने रोगो िं के अपने िी हकटारु्ओिं ने िी िो  
िुमको लोथ बना रखा िै न? 
िहमलनाडु, बिंगाल, नागाभूहम, हमजोरम, केरल... 
गुजराि, मिाराष्ट्र , पिंजाब, कनाणटक, आिंध्र... 



 

इनको िुम कब िक नयी हदल्ली की जमी िंदारी बनाकर रखोगे 
क्योिं निी िं इन सभी प्रदेशो िं का ‘सिंिशासन’ 
िेडरल राज्य िो, सिंयुक्त राज्य िो?” 
 
4.9.3 डॉ॰ रामकुमार वमाण एविं दहलि चेिना  
 िदलि चेिना के रूप िें रािकुिार ििात िारा रदचि ‘एकलव्य’ को साठोिरी कदििा िें 
िित्वपूणत िान प्राि हुआ। यद्यदप ‘एकलव्य’ छठे िशक से पूित लेखनी का दिषय बन चुका था, 
सादिि के के्षत्र िें िि छठे िशक के आस-पास िी प्रकाशन के रूप िें प्रसु्ति था। ‘एकलव्य’ िें 
सदियोां से उपेदक्षि िदलि-चेिना का अदििीय धनुधतर  एकलव्य अपना पररचय िेिा िै। िि पररचय 
दनदश्चि िी िदलि चेिना को अिरिा प्रिान करिी िै – 
     “जय! गुरुदेव! 
     एकलव्य दास हाँ! 
     िै हनषाद विंश मेरा, श्री हिरण्यधनु िै मेरे हपिा 

 िृर् के समान हाँ मैं मागण में जो पदो िं का 
 भर बार-बार हनज शीश ले, 
 बढ़िा िै नवल िरीहिमा में मोद से। 
 एक िी चरर् से खड़ा िै जन्म काल से 

   अपनी िपस्या में। मैं एक ऐसा िृर् हाँ।”  
 िथाकदथि िदलि व्यत्यियोां के प्रदि ित्कालीन सािादजक त्यिदि बुरी थी। िदलि सिुिाय 
से आए दकसी भी िदलि व्यत्यि को अपना दशष्य बनाना िथाकदथि उच्च िगत के लोग पाप 
सिझिे थे। यिी कारण था दक िदलि दनषाि पुत्र एकलव्य को द्रोणाचायत धनुदितद्या िेिु अपना 
दशष्य निी ां बनािे। एकलव्य ने द्रोणाचायत की दिट्टी की प्रदििा बनाकर बाण-दिद्या का अभ्यास 
दकया और अदििीय िथा ििान धुनधुतर बना। द्रोणाचायत जैसे सिणत दििान को यि सिन निी ां हुआ 
और िे गुरु िदक्षणा िें एकलव्य से उसके िाथ का अांगूठा िाांग दलया – 

“गुरु-प्रार्-पूहिण करे सब काल के हलए 
जय गुरुदेव! यि रिी मेरी दहक्षर्ा।  
क्षर् में िी अधणचिंद्र-मुख-बार् से, 
िूर्ण से हनकाल कर हलया बाम कर में 
गुरु-मूहिण के समीप िाथ रख दाहिना 
एक िी आिाि में अिंगुष्ठ काटा मूल से।”  

 
4.9.4 नरेश मेििा के काव्य में दहलि-चेिना  
  साठोिरी कदि नरेश िेििा के िारा रदचि सुप्रदसद्ध ग्रांथ ‘शबरी’ िें िदलि-चेिना िुखररि 
हुई िै। इस रचना िें नरेश िेििा दिखािे िैं दक शबरी नािक िदलि स्त्री कभी भी सिणों के 



 

दिरस्कार का दशकार निी ां हुई। सिणत नारी सूपतणखाँ का नाि जिाँ कोई लेना निी ां चाििा, ििी ां 
िूसरी ओर असिणत अथिा िदलि नारी शबरी को ििदषत बाल्मीकी ने भी अिरिा प्रिान की िै। 
साठोिरी कदििा िें िदलि-चेिना की प्रिीक शबरी को सम्माननीय िान दिया गया िै। यथा – 

“िेिा युग की व्यथामयी 
यि कथा दीन नारी की 
राम-कथा से जुड़कर  
पावन हुई, उसी शबरी की। 
बदल गया था सियुग 
का सारा समाज िेिा में, 
वन-अरण्य की ग्राम्य-सभ्यिा 
नागर थी िेिा में।” 

  ‘शबरी’ नािक कदििा िें नरेश िेििा ने िदलि चेिना को साकार दकया िै। भील जादि 
की स्त्री शबरी भले िी िदलि िदिला थी दकनु्त सादिि िें उनका िित्त्व शे्रष्ठ था। शबरी ििान 
िपत्यस्वनी िाग िथा पररश्रि की साक्षाि प्रदििूदित थी ां। शबरी के िाध्यि से नरेश िेििा िदलि 
चेिना को साकार कर के िेखिे िैं – 

“शबरी की हदनचयाण अब 
पूजा प्रबिंध था करना,  
अब थी अहभभावक पूरी 
सब पर हनगरानी रखना।  
अब कभी-कभी प्रवचन में उले्लक्तखि िोिी शबरी 
मानो वि परम सिी िो 
िो भक्त हशरोमहर् शबरी।” 

   
4.9.5 जगदीश गुप्त का काव्य और दहलि चेिना 
  साठोिरी कदििा के िदलि चेिना काव्य िें जगिीश गुि का िित्वपूणत योगिान िै। 
काव्य के के्षत्र िें जगिीश गुि िारा रदचि िदलि-चेिना पर आधाररि काव्य ‘शमू्बक’ िील का 
पत्थर सादबि हुआ। ‘शमू्बक’ नािक पात्र पर आधाररि इस काव्य की रचना हुई, जो ििान 
िपस्वी था। भगिान राि िारा शमू्बक के घोर िपस्या करिे सिय उसके दसर को काट दिया 
गया। िदलिोां के प्रदि शोषण, अपिान िथा अन्याय की यि दिषाि भािना सिाज के िस्तक पर 
दनदश्चि िी कलांक िै। साठोिरी कदििा िें इस कलांक को धोने का प्रयास दकया गया िै। जगिीश 
गुि िारा रदचि ‘शमू्बक’ उसका अिा उिािरण िै – 

“िे राम! 
िुम्हारी रची 
रक्त की भाषा में 
िर बार 



 

िुम्ही से कििा िै  
शमू्बक मूक, 
िज कमण-वेद-पथ,… 
मानव समाज की  
ऊध्वणमुखी मयाणदा में 
िुम गए चूक।” 

 
  िपस्या करने का अदधकार िर व्यत्यि को िोिा िै चािे िि िथाकदथि उच्च िगत का 
व्यत्यि िो या दफर िथाकदथि दनम्न िगत का िी व्यत्यि क्ोां न िो। उच्च िथा दनम्न िगत सिाज की 
िेन िै।  
 
4.9.6 रामधारी हसिंि हदनकर और दहलि िथा जनजािीय चेिना 
   रािधारी दसांि दिनकर साठोिरी दिन्दी कदििा िें िदलि िथा जनजािीय चेिना के के्षत्र 
िें िित्वपूणत िान रखिे िैं। अिाचार िथा अन्याय के दिरुद्ध उनकी कदििा दिद्रोि की आिाज़ 
बुलांि करिी िै। उनकी रचनाएँ िदलिोां, शोदषिोां, उपेदक्षिोां, पीदड़िोां के प्रदि सिानुभूदि िशातिी िैं । 
साथ िी उनकी कदििा सािादजक जड़िा िथा सािादजक दिषििा को िोड़ने के दलए सांघषत का 
भाि जगािी िै। दिनकर की इस दिधान की सजतन िै ‘रत्यिरथी’ दजसका नायक कणत उपेदक्षिोां, 
िदलिोां एिां अपिादनिोां का प्रदिदनदध िै। ‘ििाभारि’ िथा ‘रत्यिरथी’ के कणत िें जो दभन्निा िै िि 
कदि की िदलि-चेिना की उपज िै। अिः  इसी पररपे्रक्ष्य िें ‘रत्यिरथी’ िदलि-चेिना का िस्तािेज 
िै।  
  िणत-व्यििा और सांघषत से उपजे जादििाि के नाकार और दिद्रोि का दचांिन िै ‘िदलि-
चेिना’। जादििाि का दिरोध करिे हुये दिनकर ने ‘रत्यिरथी’ िें कणत-चररि के दनिातण को नयी 
भािना की िापना का प्रयास किा िै। यिाँ जादि-धित के ठेकेिारोां से रत्यिरथी का कणत सीधे 
टकरािा िै। यि टकराि एक नयी दिशा की ओर इशारा करिी िै। कणत िदलि, प्रिादड़ि, दनरीि, 
दनधतन जन का सखा सिचर बनकर दिदध-दिधान के दिरुद्ध खड़ा िोिा िै – 

“जग में जो भी हनदणहलि प्रिाहड़ि जन िैं, 
जो भी हनरीि िैं, हनक्तन्दि िैं, हनधणन िैं, 
यि कर्ण उन्ही िं का सखा, बिंधु, सिचर िै, 
हवहध के हवरुद्ध िी उसका रिा समर िै।” 
 

  ‘रत्यिरथी’ खांड काव्य का आरांभ शौयत प्रिशतन के बिाने इस सािादजक दिसांगदि के 
दिरोध से िी हुआ। ित्यस्तनापुर िें आयोदजि शौयत प्रिशतन िें पहँुचकर कणत का अजुतन को 
ललकारना दृष्ट्व्य िै – 

“िूने जो-जो हकया, उसे मैं भी हदखला सकिा हाँ।  



 

चािे िो कुछ नयी कलाएाँ  भी हसखला सकिा हाँ।” 
 कणत जादििाि का दिरोध करिे हुये कििा िै – 
   “जाहि-जाहि रटिे, हजनकी पूजा केवल पाषिंड।  
   मैं क्या जानूाँ जाहि? जाहि िै ये मेरे भुजदिंड।” 
  कणत के िाध्यि से दिनकर ने िदलिोां िें एक नयी चेिना का सांचार दकया। आधुदनक 
िानि को पौरुष के प्रदि आिािान बनाने िें कणत से अदधक उपयुि उिािरण कोई निी ां िो 
सकिा। कदि कणत के िाध्यि से व्यत्यि-िानि की प्रदिष्ठा का प्रयास करािे िैं। दिनकर के िारा 
रदचि ‘परशुराि की प्रिीक्षा’ कृदि िित्वपूणत िान रखिी िै। इस कृदि िें कदि उसी यथाथत को 
प्रसु्ति करिे िैं दक भेिभाि सिाज को किजोर बना रिी िै।  

“वैषम्य िोर जब िक यि शेष रिेगा, 
दुबणल का दुबणल यि देश िोगा।” 
 

4.9.7 सुभद्रा कुमारी चौिान एविं स्त्री चेिना  
  आधुदनक युग की राष्ट्र ीय काव्यधारा की प्रदिदनदध किदयत्री सुभद्रा कुिारी चौिान भारिीय 
स्वाधीनिा सांग्राि की प्रथि राष्ट्र कोदकला के रूप िें पिचानी जािी िैं। इसी काव्यधारा की भूदि 
पर उनका काव्य पुत्यष्पि ि पल्लदिि हुआ िै। सुभद्रा कुिारी राष्ट्र ीय-साांसृ्कदिक काव्यधारा के उन 
रचनाकारोां िें से एक िैं जो सािादजक कुरीदियोां के दिरुद्ध आिाज़ उठािी िैं। उन्ोांने सादिि का 
सिुपयोग राजनीदिक आांिोलन के दलए दकया।  
  जब त्यस्त्रयोां को केिल परिे के अांिर रिने की अनुिदि हुआ करिी थी, उसे केिल 
अदक्रयशील प्राणी के रूप िें िेखा जािा था, ऐसे सिय िें सुभद्रा कुिारी ने स्त्री चेिना को 
जगाया। स्विन्त्रिा सांग्राि िें सदक्रय भूदिका दनभाने िें उनका समू्पणत जीिन व्याि रिा। उसके 
अदिररि सादिि लेखन िथा सािादजक प्रगदि एिां नारी जागरण के दलए उनका जीिन सिदपति 
रिा। ‘झाँसी की रानी’ नािक कालजयी कदििा दलखकर सुभद्रा कुिारी ने रानी लक्ष्मीबाई के 
सािस, िीरिा ि शौयत का दचत्रण दकया। इस कदििा के िाध्यि से िे लक्ष्मीबाई की िरि सिस्त 
नारी जादि को िीराांगना बनने की पे्ररणा िेिी िैं। इस कदििा के दिषय िें सुभद्रा कुिारी की बेटी 
सुधा चौिान ने अपनी पुस्तक ‘सुभद्रा कुिारी चौिान’ िें दलखा िै – “ ‘झाँसी की रानी’ कदििा िि 
िशाल थी दजसके प्रकाश की दकरणोां से गुलािी का अांधेरा कट रिा था। सुभद्रा के हृिय का 
िेश-पे्रि इस कदििा के िाध्यि से न जाने दकिने दिलोां िें भी िेश-पे्रि की लौ जला िेिा था।”  
  ‘झाँसी की रानी’ कदििा आधुदनक युग की ऐसी दिन्दी िीर कदििा िै, जो अपनी सिज-
सरल भाषा के कारण लोक िानस का अांग बना हुआ िै। उिािरण स्वरूप कुछ पांत्यियाँ िेखें – 

“हसिंिासन हिल उठे राजविंशो िं ने भृकुटी िानी थी  
       ***    ***    ***    *** 
बुिंदेले िरबोलो िं के मुाँि िमने सुनी किानी थी 
खूब लड़ी मदाणनी वि िो झााँसी वाली रानी थी।” 



 

  असियोग आांिोलन िें भाग लेने के दलए किदयत्री पांद्रि करोड़ भारिीय िदिलाओां से 
आह्वान करिी िैं। अिाचार और आक्रोश के दिरुद्ध का स्वर उनकी ‘दिजया िशिी’ नािक 
कदििा िें कुछ इस प्रकार िुखर िोिी िै –  “पिंद्रि कोहट असियोहगहनयााँ  

दिला दें ब्रह्यामण्ड सखी। 
भारि-लक्ष्मी लौटाने को 
रच दें लिंका काण्ड सखी।” 

 
   
4.9.8 स्त्री चेिना और अरुर् कमल की कहविा   
  आधुदनक युग के कदियोां िें अरुण किल का िित्वपूणत िान िै। उन्ोांने िितिान 
शोषणिूलक व्यििा के त्यखलाफ दिद्रोि की आिाज़ बुलांि की िै। उनकी रचनाओां िें िानिीय 
व्यििा के दनिातण िेिु आकुलिा पररलदक्षि िोिी िै। ‘स्वप्न’ नािक कदििा िें िे परांपरा के बीच 
जकड़ी हुई स्त्री की चेिनात्मक िनोत्यिदि का दचत्रण करिे िैं – 
   “वि बार-बार भागिी रिी  

बार-बार िर राि एक िी सपना देखिी 
िाहक भूल न जाये मुक्तक्त की इच्छा  
मुक्तक्त न भी हमले िो बना रिे मुक्तक्त का स्वप्न  
बदले न भी जीवन िो जीहवि बचे बदलने का यत्न”  

  स्त्री की उपत्यिदि अरुण किल की कदििाओां िें िित्वपूणत िै। ‘अपनी केिल धार’ 
कदििा-सांग्रि िें सांग्रदिि ‘धरिी और भार’ शीषतक कदििा िें कदि ने एक ऐसे गभतििी नारी के 
प्रदि सिानुभूदि व्यि की िै जो डोल िाथ िें टाँगे पानी भरने जािी िै। कदििा िें कदि के डर 
को दिखाया गया िै जो एक गभतििी स्त्री को पानी भरिे जािे िेख रिा िै। कदि को डर िै दक 
रुखड़ी गली से िोकर जाने से पेट डोल जाएगा और गभत का दशशु झलू जाएगा। जािुन की डाल-
सी किजोर िो गई उस गभतििी नारी के दचत्रण िारा कदि भारिीय त्यस्त्रयोां की त्यिदि को दचदत्रि 
करिे िैं। यिाँ अपने पररिार के दलए पानी लाने िाली उस गभतििी स्त्री की दििशिा का दचत्रण 
इस कदििा िें हुआ िै। िेखें – 

“दोनो िं िाथो िं से लटके हुए डोल  
अब और िुम्हें खी िंचेंगे धरिी पर  
झोर देंगे देि की नसें  
उकस जाएिं गी िहड्डयााँ  
ऊपर-नीचे डोलेगा पेट 
और थक जाएगा बउआ...” 

  अरुण किल की एक अन्य कदििा िै ‘ओि बेचारी कुबड़ी बुदढ़या’। इस कदििा िें कदि 
ने अपनी गली की उस कुबड़ी बुदढ़या की करुण कथा किी िै दजसकी अचानक िृिु िो गई – 
    “अचानक िी चल बसी  



 

िमारी गली की कुबड़ी बुहढ़या 
अभी िो कल िी बाि हुई थी  
जब वि कोयला िोड़ रिी थी 
आज सुबि भी मैंने उसको 
नल पर पानी भरिे देखा।” 

 
4.9.9 समकालीन अन्य कहविाएाँ  एविं चेिना के स्वर  
  दिांिी सादिि काव्यधारा िें स्त्री चेिना एिां जनजािीय चेिना को लेकर काफी िात्रा िें 
कदििाएँ दलखी गई िैं और दलखी जा रिी िैं। यिाँ किदयत्री ‘दनितला पुिुल’ का नाि उले्लखनीय 
िै। स्त्री की पीड़ा, उसके एकाांि स्वरोां को सुनिी किदयत्री दनितला पुिुल स्त्री के भीिर खौलिे 
इदििास को पढ़ने की चेष्ट्ा करिी िैं। िे दलखिी िैं –  

“बाबा, मि व्यािना उस देश में  
जिााँ  मुझसे हमलने जाने खाहिर  
िर की बकररयााँ बेचनी पड़े िुम्हें” 

  सािादजक दजमे्मिाररयोां का दनिाति करिे हुये कठपुिदलयोां सी नाचिी हुई स्त्री की अन्तितन 
की पीड़ा को पढ़ने का प्रयास करिी किदयत्री सिाज से स्त्री को सिझािे हुये दलखिी िैं – 

“क्या िुम जानिे िो 
पुरुष से हभन्न 
एक स्त्री का एकािंि 
िर-पे्रम और जाहि से अलग 
एक स्त्री को उसकी अपनी जमीन  
के बारे में बिा सकिे िो िुम।  
बिा सकिे िो  
सहदयो िं से अपना िर िलाशिी 
एक बेचैन स्त्री को 
उसके िर का पिा।” 

 
  एक िरफ जिाँ किदयत्री स्त्री की खािोशी ि अन्तितन की बाि सुनिी िैं िो िूसरी ओर 
अपनी िूसरी कदििा िें सबको नगाड़े की िरि बजने की कल्पना कर सबको जगाने की चाि 
रखिी िैं – 
    “चाििी हाँ मैं  

नगाड़े की िरि बजें मेरे शब्द 
और हनकाल पड़ें लोग 
अपने-अपने िरो िं से सड़क पर।” 



 

  िदलि सादिि के िित्वपूणत रचनाकार ओिप्रकाश िाल्मीदक की कदििाओां को िेखें िो 
इन्ोांने जादििाि से ग्रस्त और उसके सांस्कारोां की दिलदिलािट को ििसूस दकया और अपनी 
कदििाओां िें व्यि दकया। िेखें –   “िुमने किा- 

ब्रह्मा के पााँव से जने्म शूद्र 
और हसर से ब्राह्मर्  
उन्होिंने पलटकर निी िं पूछा- 
ब्रह्म किााँ से जन्मा?” 

  सिकालीन कदििा िदलि कदििा के रूप िें उनकी ओर से दिद्रोि की आिाज़ बुलांि कर 
रिी िै। एक बड़ा दिस्सा सिकालीन कदििा के िाध्यि से उनकी बोली िें गँूजिी िै। आज की 
कदििाओां िें सिाज िें स्त्री की त्यिदि िथा उसिें पररिितन काव्य िें िेखने को दिलिी िै। स्त्री 
पर केत्यन्द्रि ‘केरल की लोकधुन’ पर अनादिका ने दलखी। जो बलात्कार को झेलिी िै, दजन्ें 
यािना िोड़कर दबखरािी निी ां। यि कदििा उन छोटी-छोटी लड़दकयोां की एिसास पर दलखी गयी 
िै। कदििा का कुछ अांश िेखें –  “आरारी अराररआरो... 

...उि, अम्मा, मैंने भी 
लेहकन िहथयार निी िं डाले 
हक जो बाजरा कूटकर  
रोहटयााँ क्तखलाई थी िं िुमने- 
मैंने उनकी 
सैररयि िो दी- 
मानो न, अम्मा, दी, हबलकुल दी...जल्दी िो िार निी िं मानी।  
थोड़ा-सा खून बिा, उसके छपाके से बािंबी के िूल रिंग गए, 
ओ अम्मा, ओ अम्मा- 
मि रोओ लेहकन हक  
एक छपाका खून िी िो था,  
वो हिर से बन जाएगा।  
....आरारी अराररआरो...”   

  इस प्रकार सिकालीन कदििा िें िदलि चेिना, स्त्री चेिना एिां जनजािीय चेिना के स्वर 
िुखररि हुआ िैं। 
 

 
‘अपनी प्रगहि जािंहचए’ 
20. ‘शमू्बक’ नािक काव्य दकस कदि िारा रदचि िै? 
21. दकस किदयत्री को राष्ट्र ीय-कोदकला किा जािा िै? 
22. ‘रत्यिरथी’ की रचना दकस कदि ने की? 



 

23. ‘परशुराि की प्रिीक्षा’ नाि कृदि दकस कदि िारा रदचि िै? 
 
4.10 सारािंश  
  
 छायािाि काव्यधारा के बाि दिदभन्न प्रकार के सादिि की रचना हुई। रचनाओां के दिषयोां 
िें दिदिधिा िोने के कारण इसे न छायािाि िें रखा जा सकिा था न दकसी अन्य िाि के अांिगति 
बाांधा जा सकिा था। राष्ट्र ीय-साांसृ्कदिक धारा जो भारिेन्िु युग से चली आ रिी थी उसका स्वर 
इस काल िक िुखर हुआ। दनराला सांिेिना ि अनुभि के िारा जन-जीिन को अपनािे िैं। उनके 
काव्य िें िार्क्तिाि या सिाजिाि के िशतन स्पष्ट् रूप से सािने निी ां आिे। उन्ोांने यथाथत को 
यथाथत रूप िें प्रसु्ति दकया िै।  
 सां 1936 ई. िें जिाँ पांि युगाांि की घोषणा करिे िैं ििी सां 1939 ई. िें युगिाणी और 
ग्राम्या की रचना करिे िैं। पांि िार्क्तिाि, भौदिक-जीिन िथा जन-जीिन के सिोां की ओर 
उनु्मख हुये। उन्ोांने िार्क्तिािी दसद्धान्त की अदभव्यत्यि की िै। िे ग्रािीण जीिन के दिदभन्न 
छदियोां का दचत्रण िार्क्तिािी दृदष्ट् से करिे िैं।  
 ििािेिी ने अपनी अदभव्यत्यि का िाध्यि ‘गीदि’ को बनाया। छायािािी काव्य प्रकृदि के 
सिान इनके काव्य प्रकृदि भी गीिात्मक िै। ‘िीपदशखा’ उनकी िित्वपूणत काव्य कृदि िै। लौदकक 
सांिेिना रिस्यिािी आभास ने एक पांत्यि िें िोकर नये का दिस्तार काव्य िें दकया। इस कारण 
लौदकक िूितिा, प्रिक्षिा िथा िीव्रिा ििाँ से दिलीन िो जािी िै। दनजिा उनके गीिोां िें प्रिाििान 
रििी िै। सूक्ष्म दचत्रात्मकिा उनके गीिोां िें व्याि िै।  
 व्यत्यििािी कदियोां की दृदष्ट् रोिानी रिी। िसु्त जगि के प्रदि इन कदियोां की प्रदिदक्रया 
भी अिांि भािुक रिी िै। इनकी कदििाओां िें आत्मसांपृत्यि और उिेजना दिलिी िै। जो बड़े 
स्पष्ट् रूप से अपने िैयत्यिक पे्रि सांिेग एिां सुख-िुख को व्यि करने के दलए छटपटािे रििे िैं। 
इनकी िेिना छायािाि कदियोां की िरि सािान्य न िोकर िैयत्यिक िै जो अनुभि के दबम्ब को 
पूरी सफलिा के साथ उकेरिा िै। व्यत्यििािी गीदि कदििा ‘िैं’ को िाध्यि बनाकर अपना 
अनुभि व्यि करिी िै। यिाँ ‘िैं’ अपने सिूचे राग-दिराग के साथ दनव्यातज भाि से स्विः  
दनकलिा िै। िैयत्यिक गीदि काव्य िें किी ां-किी ां प्रगदििािी कदििा जैसा दिद्रोि ध्वदनि हुआ। 
बच्चन के ‘बांगाल का काल’, नरेंद्र शिात के ‘अदग्नशस्य’, अांचल की ‘दकरण बेला’ िथा शांभुनाथ दसांि 
के ‘ििांिर’ आदि िें। िैयत्यिक अस्वीकृदि की प्रबल भािना िथा सिाज िें व्याि असांिोष की 
भािना के कारण इस धारा के कदियोां िें दिद्रोिी भािना दृदष्ट्गोचर िोिी िै।  
 राष्ट्र ीयिा का अथत राष्ट्र ीय-साांसृ्कदिक धारा की कदििा िें समू्पणत भारििषत की एकिा और 
अखांडिा के रूप िें दिकदसि हुआ। इस धारा की कदििाओां िें राष्ट्र ीयिा का जो स्वरूप आधुदनक 
काल िें दिकदसि हुआ, उसके िीन आधार िैं – प्रथि अांगे्रजी शासन की िापना पूरे िेश िें 
िोना, दििीय सिस्त भारिीय प्रजा का अांगे्रजी शासन से उत्पन्न एक सि यािना का अनुभि 
करना, िथा िृिीय पूरे िेश िें स्वाधीनिा आांिोलन और िुत्यि चेिना का प्रसार िोना। इस काल 



 

िें सबसे अदधक सशि कदि दिनकर थे। दिचार एिां सांिेिना का सििय इनके काव्योां िें 
पररलदक्षि िोिा िै। राष्ट्र ीयिा का िूल रूप से दचत्रण दििेशी शासन के अिाचारोां, उनसे प्रसूि 
जन-यािनाओां और जनिा के िन िें उठिी हुई क्रोध, असांिोष की ललकारोां के रूप िें िुख्यिा 
से हुआ िै। दिनकर, िैदथलीशरण गुि, दसयारािशरण गुि, िाखन लाल चिुिेिी, निीन आदि 
कदियोां की कदििाओां िें िि राष्ट्र ीयिा की झलक िेखिे िैं। 
 छायािाि के बाि प्रगदििाि का उिय हुआ, जो एक सशि सादित्यिक आांिोलन के रूप 
िें उभरा। प्रगदििािी काव्यधारा से दिन्दी के कदि काफी प्रभादिि रिें। इस काव्य धारा िें 
नागाजुतन, केिारनाथ अग्रिाल, शिशेर बिािुर दसांि, दत्रलोचन िथा िुत्यिबोध आदि कदि प्रिुख 
रिें। इस धारा के काव्य िें सिाज िें जो घदटि िो रिा िै प्रगदििािी कदियोां ने उसे िी अपनी 
कदििाओां के िाध्यि से ििारे सिक्ष रखा िै। 1943 ई. िें अजे्ञय िारा िारसिक के प्रकाशन से 
‘प्रयोगिाि’ की िापना िोिी िै। प्रयोगिािी कदि काव्य िें नए प्रयोग पर बल िेिे िैं। उनका 
किना था दक सारे प्रदििान, सारे दबम्ब पुराने िो गए िैं अिः  काव्य िें नए प्रदििानोां की, नए 
दबांबोां की आिश्यकिा िै। इन कदियोां ने केिल प्रयोगशीलिा को िी काव्य का धित निी ां िाना, 
बत्यि काव्य के कला पक्ष और रूप पक्ष पर भी बल दिया। प्रयोगिािी कदियोां ने सिाज की 
िुलना िें व्यत्यि को, उनके अनुभिोां को िििा प्रिान की।  
 नयी कदििा प्रयोगिाि का िी दिकदसि रूप िै। ‘नयी कदििा’ नािक पदत्रका के प्रकाशन 
से डॉ. रािदिलस शिात नयी कदििा का आरांभ िानिे िै। क्षणबोध, िैयत्यिक अनुभूदि, व्यत्यि की 
स्विांत्रिा, लघु िानि की िििा, अकेलापन का दचत्रण आदि इस कदििा की पिचान िै। नयी 
कदििाओां िें कदियोां ने सािादजक यथाथत की अदभव्यत्यि की िै। धितिीर भारिी ने नयी कदििा 
को पुराने और नये िानि िूल्योां के टकराि से उत्पन्न िनाि की कदििा किा िै। िुत्यिबोध के 
अनुसार नयी कदििा िूलिः  एक पररत्यिदि का भीिर पलिे हुये िानि हृिय की कदििा िै।  
 सिकालीन दिन्दी कदििा की िित्वपूणत दिधा िै ‘निगीि। छठे िशक के उिराद्धत िें 
इसकी रूप रेखा िैयार हुई। जीिन के सांघषत और लोकधिी अनुभूदियोां से निगीि ने अपना 
अनुभि जोड़े रखा। इस दिधा आि-आििी के िुख और सांघषत के गीि गाये गए िैं। निगीि िें 
चित्कार एिां आडांबर के िान पर सरल ि सपाट भाषा का प्रयोग दकया गया िै। 
 नयी कदििा आांिोलन के बाि दजस काव्य धारा आांिोलन का आगिन िोिा िै उसे 
सिकालीन कदििा किा गया। सिकालीन कदििा सिाज की िान्यिाओां से िोि भांग की कदििा 
िै। अिः  साठोिरी कदििा िें अस्वीकृदि, असांिोष और दिद्रोि का स्वर बहुि स्पष्ट् रूप िें सािने 
आया। यि स्वर किी ां व्यांग्य रूप िें िो किी ां खुले रूप िें उभरे। जीिन की प्रािादणक अनुभूदियोां 
को जीिन पररिेश िें अदभव्यि दकया गया। 
 दिन्दी सादिि िें िदलि चेिना, स्त्री चेिना और जनजािीय चेिना की कदििाएँ अदधक 
िात्रा िें दलखी गयी िैं। आठिें एिां नौिें िशक से दिन्दी िें िदलि सादिि का सृजन िेखा जा 
सकिा िै। िदलि चेिना से जुड़ाि ि उसके प्रभाि दनराला की कदििाओां िें िेखा जा सकिा िै। 
दनराला की काव्य चेिना का िूल आधार सािादजक िलन और आदथतक शोषण की पीड़ा से िानि 
को िुत्यि दिलाना िै। यि चेिना िदलि चेिना से दनदिति िै।  



 

 नागाजुतन एक जनिािी कदि के रूप िें अपने सिय-सिाज की दिसांगदियोां को यथाथत 
रूप िें दचदत्रि करिे िैं। नागाजुतन की कदििाओां िें सिाज िें बढ़िी बेरोजगारी, भुखिरी, गरीबी, 
अकाल िथा अभािभरी दजांिगी का यथाथत आदि दिखाई िेिा िै। िदलि चेिना के रूप िें 
रािकुिार ििात िारा रदचि ‘एकलव्य’ को साठोिरी कदििा िें िित्वपूणत िान प्राि हुआ। 
‘एकलव्य’ िें सदियोां से उपेदक्षि िदलि-चेिना का अदििीय धनुधतर एकलव्य अपना पररचय िेिा िै। 
नरेश िेििा िारा रदचि ‘शबरी’ िें भी िदलि-चेिना का रूप उभरा िै। साठोिरी कदििा िें िदलि 
चेिना की प्रिीक शबरी को सम्मानीय रूप प्रिान दकया गया। साठोिरी कदििा के िदलि चेिना 
काव्य िें जगिीश गुि का िित्वपूणत योगिान िै। काव्य के के्षत्र िें जगिीश गुि िारा रदचि 
िदलि-चेिना पर आधाररि काव्य ‘शमू्बक’ िील का पत्थर सादबि हुआ। रािधारी दसांि दिनकर की 
रचनाएँ िदलिोां, शोदषिोां, उपेदक्षिोां, पीदड़िोां के प्रदि सिानुभूदि िशातिी िैं, साथ िी उनकी कदििा 
सािादजक जड़िा िथा सािादजक दिषििा को िोड़ने के दलए सांघषत का भाि जगािी िै। दिनकर 
की इस दिधान की सजतन िै ‘रत्यिरथी’ दजसका नायक कणत उपेदक्षिोां, िदलिोां एिां अपिादनिोां का 
प्रदिदनदध िै। 
 प्रथि राष्ट्र ीय-कोदकला सुभद्रा कुिारी चौिान ने नारी चेिना को उस िि जगाया जब 
त्यस्त्रयोां को केिल परिे के अांिर रिने की अनुिदि हुआ करिी थी। उन्ोांने ‘झाँसी की रानी’ जैसी 
कालजयी कदििा दलखकर सिस्त नारी जादि को लक्ष्मी बाई की िरि िीराांगना बनने की पे्ररणा 
िेकर नारी जागरण का उि्घोष दकया। ििी ां िूसरी िरफ आधुदनक काल के सिकालीन कदि 
अरुण किल िानिीय व्यििा के दनिातण िेिु आकुलिा पररलदक्षि िोिी िै। सिाज िें स्त्री की 
त्यिदि और भूदिका िें िोने िाला पररिितन भी आज की कदििाओां िें िेखने को दिलिा िै।  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

इकाई -5 ह िंदी गिंद्य के प्रमुख विधाओिं का उद्भि और विकास-I 

5.0    पररचय 
 
 जैसा कक  म सभी जानते  ैं य  पाठ्यक्रम गद्य साह त्य पर आधाररत  ै| इस पाठ्यक्रम 
का मुख्य उद्देश्य  ै आपको साह त्य के प्रमखु रूपों से सैद्धािंततक तथा व्यि ाररक रूप स े
पररचय कराना| इस इकाई में गद्य के विविध रूप लिए गए  ैं तथा उन रूपों की विशेषताओिं को 
बताने का प्रयास ककया गया  ै| िास्ति में इस इकाई का उद्देश्य आपको साह त्य के  गूढ़ से 
गूढ़ प्रश्नों की ओर िे जाने का एक छोटा सा प्रयास  ै|सिंसार की सभी भाषाओिं में प िे पद 
रचना  ुई और गद्य का विकास बाद में  ुआ| ह िंदी साह त्य के विगत कािों में धालमिक उपदेश, 
जीिन चररत िेखन आहद के माध्यमों से ब्रज भाषा का प्रयोग सीलमत दायरे में  ोता था| 
आधुतनक काि में प्रजातािंत्रिक आदशों के कारण जीिन का ढािंचा बदिने िगा तथा लशक्षा, 
शासन, उद्योग, विज्ञान आहद सभी क्षेिों में गद्य की अतनिायिता  ो गई जजसका प्रभाि साह त्य 
पर पडा| आगे चिकर ह िंदी साह त्य के आधुतनक काि को गद्य युग क ा गया| जब भारत में 
अिंग्रेजों ने अपने पैर जमाने शुरू ककए तो जनसिंपकि  के माध्यम के रूप में ह िंदी का प्रयोग  ोने 
िगा |19िीिं शताब्दी के प्रारिंभ में िल्िू िाि, सदि लमश्र, इिंशाअल्िा खािं आहद ने अरबी फारसी 
लमश्रश्रत  गद्य लिखा| भारतेंद ुकाि में सामान्य जीिन से सिंबिंश्रधत विषयों पर गद्य लिखे जाने 
िगे और विषय के अनुसार भाषा का प्रयोग  ोने िगा| नाटक, उपन्यास क ानी, तनबिंध, व्यिंग 
आहद सभी विधाओिं में रचनाएिं  ोने िगीिं| इन सभी के िेखक अपनी-अपनी  प्रिवृि के अनुसार 
भाषा का प्रयोग करते र े| भारतेंद ुकाि में व्याकरण व्यिस्था कमजोर र ी| इस समय राजा 
िक्ष्मण लसिं , राजा लशिप्रसाद लसतारे ह िंद, देिकीनिंदन खिी, प्रताप नारायण लमश्र, िािा 
श्रीतनिास दास, बािकृष्ण भट्ट, बद्रीनारायण चौधरी आहद प्रमुख गद्य िेखक र े| आचायि 
म ािीर प्रसाद द्वििेदी और सरस्िती पत्रिका का योगदान ह िंदी के विकास में प्रमुख रूप से र ा| 
धीरे-धीरे ह िंदी का शुद्ध रूप सामने आने िगा और प्रामाणणक व्याकरण का ग्रिंथ प्रकालशत  ुआ| 
हदिेदी काि में विज्ञान विषयों से सिंबिंश्रधत तनबिंध, सिंस्मरण, आत्मकथा, पिकाररता आहद विषयों 
पर भी िेखनी चिने िगी थी| अनुिाद भी बढ़-चढ़कर  ो र े थे| इस तर  हदिेदी युग में गद्य 
साह त्य का चौमुखी विकास  ुआ| इस युग के गद्यकारों में प्रेमचिंद, श्यामसुिंदर दास, चिंद्रधर 
शमाि ‘गुिेरी’ ,सरदार पणूि लसिं , आचायि रामचिंद्र शुक्ि आहद प्रमुख  ैं| इसी समय प्रलसद्ध 
कवियों में अयोध्या लसिं  उपाध्याय ‘ ररऔध’, जयशिंकर प्रसाद, सूयिकािंत त्रिपाठी ‘तनरािा’, 
सुलमिानिंदन पिंत आहद र े| छायािादी युग में केिि कविताएिं  ी न ीिं लिखी गई बजल्क गद्य 



 

विधाओिं में भी विद्रो  की छटा हदखाई देती  ै| भाषा में िाक्षणणक और किात्मक शब्दाििी 
हदखाई देती  ै| इसके साथ  ी गद्य साह त्य में जीिन के अिंतद्िििंदों की मनोिैज्ञातनक परख का 
स्िागत  ुआ| रेडियो नाटकों तथा भाि श्रचिों का पयािप्त विकास  ुआ| म ादेिी िमाि, चतुरसेन 
शास्िी, बेचन शमाि ‘उग्र’, राम कुमार िमाि, निंददिुारे िाजपेयी, वियोगी  रर, राय कृष्णदास की 
गलियों में य  विशेषताएिं हदखाई देती  ैं| धीरे-धीरे गद्य बदि र ा  ै| अब अथि ग्र ण में ध्ितन 
और  िाक्षणणकता की प्रधानता  ै| ितिमान युग में गद्य का क्षेि बडा  ी व्यापक  ो गया  ै| 
सामतयक पि-पत्रिकाओिं के प्रचिन के कारण गद्य के विकास की असीम सिंभािनाएिं हदखाई देती 
 ैं| प्रस्तुत इकाई में गद्य की विलभन्न विधाओिं को चचाि का विषय बनाया गया  ै, साथ  ी 
भारतेंद,ु द्वििेदी, शुक्ि और शुक्िोिर यगुीन आिोचना का विस्तार से वििेचन करते  ुए नई 
समीक्षा को लिया गया  ै, साथ  ी आिोचना के प्रकारों  को रेखािंककत ककया गया  ै| इस इकाई 
में दक्षक्षणी ह िंदी साह त्य का सामान्य पररचय देते  ुए उसके स्िरूप और विकास को देकर उसके 
क्षेि का तनधािरण ककया गया  ै| 
 
 5.1   इकाई के उद्देश्य 
 
 प्रस्तुत इकाई ह िंदी गद्य की प्रमुख विधाओिं का उद्भि और विकास से सिंबिंश्रधत  ै| ह िंदी 
गद्य परिंपरा का अपना म त्ि र ा  ै| इस इकाई में गद्य की प्रमुख विधाओिं की विस्तार से 
जानकारी दी गई  ै| 
         प्रस्तुत इकाई को पढ़ने के पश्चात आप- 
 . ह िंदी गद्य की साह जत्यक पषृ्ठभूलम को जान और समझ सकें गे | 
 . आप नाटक, तनबिंध, उपन्यास, क ानी, एकािंकी जैसी प्रलसद्ध गद्य विधाओिं को जान और 
 समझ सकें गे तथा इनसे सिंबिंश्रधत रचनाओिं की व्याख्या भी कर सकें गे | 
 . गद्य की विलभन्न विधाओिं के मानदिंिों को विद्याथी समझ सकें गे | 
 . गद्य साह त्य में आिोचना के म त्ि और उसकी आिश्यकता को जाना जा सकेगा | 
 . विद्याथी रेखाश्रचि और सिंस्मरण का अिंतर जान और समझ सकें गे | 
 . जीिनी और आत्मकथा  की विशेषताओिं का विद्याथी पररचय पा सकें गे | 
 . बदिते समय के साथ ररपोतािज़ की आज की आिश्यकता और मािंग को जा ना जा 
 सकेगा | 
 . बदिते समय के साथ यािा साह त्य की उपादेयता को विद्याथी जान पाएिंगे | 
 . पि साह त्य और िायरी साह त्य के िेखन कौशि को विद्याथी जान और समझ पाएिंगे | 



 

 . इस इकाई के द्िारा विद्याथी दजक्खनी ह िंदी साह त्य के स्िरूप विकास और क्षेि को 
 जान और समझ सकें गे |  
 
 
5.2   नाटक 
 
 मानिीय राग, मनोभाि, विचार, अनुभूतत, स्िप्न और किा की किात्मक अलभव्यजक्त  ी 
साह त्य  ै| साह त्य की विविध विधाएिं जैसे काव्य, उपन्यास, क ानी, नाटक, एकािंकी आहद सभी 
अपने अपने ढिंग से जीिन की व्याख्या करते  ैं| नाटक, काव्य का एक रूप  ै जो रचना श्रिण 
द्िारा  ी न ीिं अवपतु दृजष्ट द्िारा भी दशिकों के हृदय में रस अनुभूतत करती  ै उसे नाटक या 
दृश्य काव्य क ते  ैं| नाटक में श्रव्य काव्य से अश्रधक रमणीयता  ोती  ै| दृश्य- श्रव्य काव्य  ोने 
के कारण य  िोक चेतना से अपेक्षाकृत अश्रधक घतनष्ठ रूप से सम्बद्ध  ै| नाट्यशास्ि में िोक 
चेतना को नाटक के िेखन और मिंचन की मूि प्ररेणा माना गया  ै|  नाटक के लिए य  माना 
जाता  ै कक  इसमें िी जाने िािी कथा प्रलसद्ध  ोनी चाह ए, अनेक रस  ोने चाह ए, 5 से 
िेकर 10 तक अिंक  ोन ेचाह ए, नाटक का नायक धीरोदाि और प्रलसद्ध ििंश का  ोना चाह ए, 
इसमें अिंगीरस के रूप में श्रिंगार और िीर रस को लिया जाना चाह ए, उपसिं ार में मिंगि हदखाया 
जाना चाह ए| ह िंदी में नाटकों का प्रारिंभ भारतेंद ु ररश्चिंद्र से माना जाता  ै| इस काि के भारतेंद ु
तथा उनके समकािीन नाटककारो ने िोक चेतना के विकास के लिए नाटकों की रचना थी 
इसलिए इस समय की सामाजजक समस्याओिं को नाटकों में अलभव्यक्त  ोने का अच्छा अिसर 
लमिा| भारतेंद ु से प िे नौटिंकी की तर  रचनाएिं लिखी जाती थी और मिंच तो  ोते न ीिं थे 
इसलिए खुिे स्टेज पर इन् ें खेिा जाता था| अमानत िखनिी की रचना ‘इिंदर सभा’ इस कडी 
की प िी रचना  ै| इसके पश्चात मदारी िाि की ‘इिंदर सभा’, ‘ िाई इिंदर सभा’आहद रचनाएिं 
लिखी गईं तथा पारसी नाटक मिंिलियों ने इन सभाओिं को अपनाया| भारतेंद ु  ररश्चिंद्र इन् ें 
नाटकाभास क ते थे| उन् ोंने इनकी पैरोिी के रूप में ‘बिंदर सभा’ लिखी थी| इस तर  भारतेंद ुस े
पूिि नाट्य परिंपरा के कुछ प्रयास हदखाई देते  ैं  ककिं तु  1850 से 1868 तक  ह िंदी रिंगमिंच का 
उदय और प्रचार-प्रसार  ोने िगा| इस समय कुछ रिंग सिंस्थाएिं स्थावपत  ुई और नाट्य सजृन की 
दृढ़ परिंपरा का तनमािण  ुआ| भारतेंद ुने कई नाटकों की रचना की ककिं तु सन 1885 में उनकी 
मतृ्यु के पश्चात य  परिंपरा रुक सी गई और पुनः बीसिीिं शताब्दी के तीसरे दशक में लसनेमा के 
आगमन ने पारसी रिंगमिंच को सििथा समाप्त कर हदया| थोडे ब ुत नाटक लिखे जाते र े| 
जयशिंकर प्रसाद, उपेंद्रनाथ अश्क, सेठ गोवििंददास, जगदीश चिंद्र माथुर, िॉ रामकुमार िमाि आहद 
ने नाटकों की रचना की| स्ितिंिता के पश्चात कई स्थाई रिंगमिंच बने और अच्छे नाटकों के साथ 



 

साथ किाकारों को भी प्रोत्सा न हदया गया| पथृ्िीराज कपूर ने पथृ्िी श्रथएटर की स्थापना की 
और कई नाटकों की प्रस्तुतत दी| यहद  म प्रमुख नाटककारों को देखें तो भारतेंद ु  ररश्चिंद्र, 
जयशिंकर प्रसाद, जगदीश चिंद्र माथुर, कमिेश्िर, सिेश्िर दयाि सक्सेना ,रामकुमार िमाि, मो न 
राकेश, स्िदेश दीपक,  ररकृष्ण प्रेमी आहद|   समय के साथ  ास्य एििं व्यिंगपरक नाटक, 
सामाजजक नाटक,िोक नाटक, नुक्कड नाटक , ऐतत ालसक नाटक लिखे गए| नाटक के प्रमुख 
तत्िों में कथािस्त,ु पाि योजना( रस एििं अलभनय) सिंिाद योजना, सिंकिन िय, भाषा शैिी एििं 
उद्देश्य को लिया जाता  ै| उपन्यास, क ानी आहद के लिए भी उपयुिक्त  े तत्ि माने गए  ैं| 
कथािस्तु एक स्िस्थ बीज की तर    ोनी चाह ए जैसे स्िस्थ बीज  ोने पर अच्छा िकृ्ष तैयार 
 ोता  ै उसी तर   अच्छी विषय िस्तु  ोन ेपर अच्छी  रचना तैयार  ोती  ै| रचनाओिं के लिए 
पाि योजना का विशेष म त्ि  ोता  ै क्योंकक मूि पाि के इदि-श्रगदि कथा घूमती  ै तथा गौण 
पाि कथा को आगे बढ़ाने में स ायक  ोते  ैं| रचना में सिंिाद छोटे और प्रभािी  ोने चाह ए| 
सिंिादों से  ी पािों के चररि पर प्रकाश पडता  ै|  चररिों के अलभनय से  ी दशिक या पाठक में 
रस का सिंचार  ोता  ै और ि  आनिंद  की अनुभूतत करते  ैं| सिंकिन िय  मैं देश, काि और 
िातािरण को लिया जाता  ै | 
 
 ककसी भी रचना के लिए इन तीनों का विशेष म त्ि  ोता  ै| भाषा के त्रबना रचना अधूरी 
 ोती  ै क्योंकक भाषा  ी िेखक के सिंप्रेषण का आधार  ोती  ै| नाटक, उपन्यास, क ानी, एकािंकी 
आहद के लिए सिंप्रेषण युक्त भाषा का  ोना अत्यिंत आिश्यक  ै| इन रचनाओिं में भाषा सरि 
और स्िाभाविक  ोनी चाह ए| कोई भी रचना उद्देश्य के त्रबना पूरी न ीिं  ोती क्योंकक  र एक 
रचनाकार या किाकार  ककसी उद्देश्य को िेकर  ी अपनी रचना का सजृन करता  ै| उपन्यास, 
नाटक या क ानी त्रबना उद्देश्य के अधूरे र ते  ैं| इस प्रकार विद्याथी य  ध्यान दें कक नाटक, 
उपन्यास और क ानी के लिए य ी छः  तत्ि मान्य  ैं| 

 
 5.3   तनबिंध 
 
 गद्य िेखन की एक विधा तनबिंध  ै| इस शब्द का प्रयोग ककसी विषय की ताककि क और 
बौद्श्रधक वििेचना करने िािे िेखों के लिए भी ककया जाता  ै| अिंग्रेजी में इसे किं पोजीशन और 
एस्से के अथि में ग्र ण ककया जाता  ै|  आचायि  जारी प्रसाद द्वििेदी के अनुसार सिंस्कृत में भी 
तनबिंध का साह त्य  ै| प्राचीन सिंस्कृत साह त्य के तनबिंधों में धमिशास्ि के लसद्धािंतों की ताककि क 
व्याख्या की जाती थी, उनमें व्यजक्तत्ि की विशेषता न ीिं  ोती थी जबकक ितिमान काि के 
तनबिंध सिंस्कृत के तनबिंधों से ठीक उल्टे  ैं| इनमें व्यजक्तत्ि या  िैयजक्तकता का गुण प्रधान 



 

हदखाई देता  ै|  तनबिंध में ऐसे ठोस रचना तनयमों और तत्िों का तनदेश न ीिं हदया जा सकता 
जजनका पािन करना तनबिंधकार के लिए आिश्यक  ो| तनबिंध एक ऐसी किाकृतत  ै जजसके 
तनयम िेखक द्िारा  ी  आविष्कृत  ोते  ैं |ह िंदी साह त्य कोश के अनुसार- ‘िेखक त्रबना ककसी 
सिंकोच के अपने पाठकों को अपने जीिन अनुभि सुनाता  ै और उन् ें आत्मीयता के साथ उनमें 
भाग िेने के लिए आमिंत्रित करता  ै, उसकी य  घतनष्ठता जजतनी सच्ची और सघन  ोगी, 
उसके तनबिंध का पाठकों पर उतना  ी सीधा और तीव्र असर  ोगा| इसी आत्मीयता के फिस्िरूप 
तनबिंध-िेखक पाठकों को अपने पािंडित्य से अलभभूत न ीिं करना चा ता|’तनबिंध के दो विशेष गुण 
 ोते  ैं- व्यजक्तत्ि की अलभव्यजक्त और आत्मीय या अनौपचाररक स्तर| ह िंदी साह त्य में 
आधुतनक युग में भारतेंद ुऔर उनके स योगी स ेतनबिंध लिखने की परिंपरा का आरिंभ  ोता  ै| 
तनबिंध परिंपरा को  भारतेंद ुयुग, द्वििेदी युग, शुक्ि युग और शुक्िोिर युग में बािंटा जा सकता 
 ै|आचायि रामचिंद्र शुक्ि का तनबिंध परिंपरा में म त्िपूणि स्थान  ै और इनके तनबिंध श्रचिंतामणण 
भाग 1 और भाग 2 में सिंकलित  ैं| इन् ोंने विचारात्मक और भािात्मक दोनों प्रकार के तनबिंध  
लिखे  ैं| समय के साथ ह िंदी तनबिंध िेखन में विशेषताएिं और विचारात्मक तनबिंधों के साथ-साथ 
िलित तनबिंध भी लिखे गए| ह िंदी के प्रमुख तनबिंधकारों में भारतेंद ु ररश्चिंद्र, प्रताप नारायण लमश्र, 
बािकृष्ण भट्ट, बािमुकुिं द गुप्त, सरदार पूणि लसिं , म ािीर प्रसाद द्वििेदी, चिंद्रधर शमाि गुिेरी, 
आचायि रामचिंद्र शुक्ि,  जारी प्रसाद द्वििेदी, म ादेिी िमाि, कुबेरनाथ राय, विद्यातनिास लमश्र, 
निंददिुारे िाजपेई  आहद|  
 
5.4   उपन्यास 
 
 आधुतनक काि में जजतनी भी गद्य विधाएिं हदखाई देती  ैं उनमें उपन्यास का म त्िपूणि 
स्थान  ै| अिंग्रेजी में इसे ‘नािेि’ के नाम से जाना जाता  ै| ज ािं एक ओर ह िंदी के प्रथम चरण 
में लिखे गए उपन्यासों में मनोरिंजन और समाज सुधार की भािना हदखाई देती  ै ि ीिं दसूरी 
ओर द्वितीय ततृीय और चतुथि चरण में लिखे गए उपन्यासों में  समय के साथ बदिते गए 
विषयों की विविधता हदखाई देती  ै| उपन्यास में बडे  ी स ज ढिंग से जीिन का स्िाभाविक 
श्रचिण  ोता  ै| ‘उप’ का अथि  ोता  ै तनकट और ‘न्यास’ का अथि  ोता  ै रखना अथाित ककसी 
भी रचना को पाठक के तनकट रखना उपन्यास क िाता  ै| उपन्यास को िास्तविक जीिन की 
क ानी तथा मानि के कक्रयाकिापों का अध्ययन माना गया  ै| भारतीय एििं पाश्चात्य विद्िानों 
ने उपन्यास की अनेक पररभाषाएिं दी  ैं| मुिंशी प्रेमचिंद मानते  ैं- ‘ मैं उपन्यास को मानि चररि 
का श्रचि माि समझता  ूूँ| मानि चररि पर प्रकाश िािना और उसके र स्य को खोिना 
उपन्यास का मूि तत्ि  ै’| इसी तर  लशिदान लसिं  चौ ान क ते  ैं- ‘ उपन्यास का क्षेि 



 

अपरीसीलमत  ै| ि  साह त्य का एक नया और सिंजश्िष्ट रूप विधान  ै’| उपन्यास का म त्ि 
तनविििाद  ै| इसमें जीिन की विविध कहठनाइयों और विषमताओिं के श्रचिण के साथ  ी साथ 
उनके समाधान का भी मागि खोजा जा सकता  ै, जजसके द्िारा जीिन की समस्याएिं सुनाई जा 
सकती  ैं| य  एक यथाथििादी साह जत्यक विधा  ै |ह िंदी के प्रारिंलभक उपन्यास अिंग्रेजी और 
बािंग्िा भाषाओिं में लिणखत उपन्यासों के अनुिाद माि  ैं| िास्ति में ह िंदी के मौलिक उपन्यास 
भारतेंद ुयुग की देन  ैं| ह िंदी उपन्यास की विकास यािा को चार भागों में बािंट सकते  ैं- भारतेंद ु
युग( प्रथम चरण), द्वितीय चरण( प्रेमचिंद युग), ततृीय चरण( प्रेमचिंदोिर युग),अतत आधुतनक 
युग| प्रथम चरण में भारतेंद ुयुग को लिया जा सकता  ै और य  समय 1850 से 1915 तक 
माना जा सकता  ै| िािा श्रीतनिास दास का ‘परीक्षा गुरु’ ह िंदी का प्रथम मौलिक उपन्यास माना 
जाता  ै ककिं तु आचायि रामचिंद्र शुक्ि ने श्रद्धाराम  कफल्िौरी के उपन्यास ‘भाग्यिती’ को ह िंदी 
का प िा उपन्यास माना  ै| इस समय के उपन्यासकारों में राधाकृष्ण दास, बािकृष्ण भट्ट, 
देिकीनिंदन खिी,ककशोरी िाि गोस्िामी, अयोध्या लसिं  उपाध्याय , बजृ निंदन स ाय, लमश्र बिंधु 
आहद प्रलसद्ध उपन्यासकार  ैं| इस समय सामाजजक और ऐतत ालसक उपन्यास अश्रधक लिखे गए| 
द्वितीय चरण प्रेमचिंद युग को माना जा सकता  ै |और य  चरण 1916 से 1936 तक माना 
जाता  ै| प्रेमचिंद ह िंदी कथा साह त्य के अग्रदतू  ैं| इन् ोंने ह िंदी उपन्यासों को ततिस्मी और 
जासूसी उपन्यासों के दिदि से तनकाि कर मानितािादी उपन्यासों की भूलम पर िा खडा ककया| 
इस काि में प्रेमचिंद के अिािा जयशिंकर प्रसाद, विश्ििंभरनाथ शमाि ‘कौलशक’, पािंिे बेचन शमाि 
‘उग्र’ ,चतुरसेन शास्िी, िृिंदािन िाि िमाि, भगिती चरण िमाि आहद| प्रेमचिंद के पश्चात का युग 
ततृीय चरण माना जाता  ै जो 1936 से 1960 के बीच का  ै| इस समय उपन्यास साह त्य के 
कथ्य में कई पररितिन हदखाई देते  ैं| मनोविज्ञान, व्यिंग्य,  यथाथििाद इस समय के उपन्यासों  
की विषयिस्तु बन|े इस समय के प्रलसद्ध उपन्यासकारों में जैनेंद्र, इिाचिंद्र जोशी, यशपाि,  
अजे्ञय,अमतृिाि नागर,भगिती प्रसाद बाजपेई, तनरािा, इिाचिंद जोशी  जारी प्रसाद द्वििेदी 
आहद| अतत आधुतनक युग सन 1960 के बाद का माना जाता  ै| इस चतुथि चरण  के प्रलसद्ध 
उपन्यासकारों में धमििीर भारती, नागाजुिन, उपेंद्रनाथ अश्क, राजेंद्र यादि, फणीश्िरनाथ रेणु, 
काशीनाथ लसिं , लशिप्रसाद लसिं , नरेश मे ता, मो न राकेश, कमिेश्िर, शैिेश महटयानी मह िा 
उपन्यासकारों में अमतृा प्रीतम, किं चनिता सब्बरिाि, कृष्णा सोबती, नालसरा शमाि ,मन्नू भिंिारी, 
उषा देिी लमिा, लशिानी, मदृिुा गगि आहद|मनोरिंजन प्रधान उपन्यास, सामाजजक उपन्यास, 
उपदेश प्रधान उपन्यास, ऐतत ालसक उपन्यास, मनोिैज्ञातनक उपन्यास, आिंचलिक उपन्यास,  ास्य 
और व्यिंग्य परक उपन्यास आहद को इसके प्रकारों में लिया जा  सकता  ै| 21िीिं सदी में 
उपन्यासों की जस्थतत बदि र ी  ै और इस पर समय के पररितिन का ग रा प्रभाि हदखाई देता 
 ै | 
 



 

 
 
 
5.5   क ानी 
 
 शायद जब से मनुष्य का जन्म  ुआ  ोगा तभी से क ानी का भी जन्म  ो गया  ोगा| 
प िे व्यजक्त अपने अनुभिों को सीधे-सीधे क ता  ोगा| धीरे-धीरे य ी अनुभि और घटनाएिं 
बािंटने की कक्रया क ानी बन गई  ोगी| ह िंदी गद्य साह त्य की एक म त्िपूणि और वप्रय विधा 
क ानी  ै| जैस-ेजैसे मनषु्य का विकास  ुआ िसैे-िैसे क ानी का विकास  ोता र ा| जैस-ेजैस े
मनुष्य का जीिन सरिता से जहटिता की ओर बढ़ता गया िैसे-िैसे क ानी भी सरि से जहटि 
 ोती गई और आज जीिन में तकि   ै बुद्श्रध  ै तो क ातनयों में भी बुद्श्रध की प्रधानता  ो गई 
 ै| क ानी का ितिमान स्िरूप आधुतनक युग की देन  ै| भिे  ी  म िेदों में क ानी के मूि रूप 
का आभास ना पाए ककिं तु उनमें क ातनयों की व्यापक ििंबी परिंपरा र ी  ै | म ाभारत, बौद्ध 
साह त्य, पुराण, ह तोपदेश, पिंचतिंि आहद क ानी के भिंिार  ैं | अिंग्रेजी में क ानी को ‘स्टोरी’ के 
नाम से जाना जाता  ै | अब तो क ातनयािं भी अत्यिंत सिंक्षक्षप्त  ो चिी  ैं और िघु क ानी के 
रूप में आम आदमी के बीच में वप्रय  ोती जा र ी  ैं | क ानी का शाजब्दक अथि  ोता  ै ‘क ना’ 
| मुिंशी प्रेमचिंद मानते  ैं कक- ‘क ानी एक रचना  ै जजसमें जीिन के ककसी एक अिंग या 
मनोभाि को प्रदलशित करना  ी िेखक का उद्देश्य र ता  ै | उसके चररि, उसकी शैिी तथा 
कथा विन्यास सब उसी एक भाग को पुष्ट करते  ैं|’क ानी एक कथात्मक सिंक्षक्षप्त गद्य रचना 
 ै य  आकार में छोटी  ोती  ै और इसमें कथा तत्ि की प्रधानता  ोती  ै| क ानी में विषय की 
एकता के साथ-साथ प्रभाि की एकता का  ोना भी आिश्यक  ोता  ै| क ानी को एक  ी बैठक 
में पढ़ा जा सकता  ै और इसमें कौतू ि तथा मनोरिंजन के गुण विद्यमान  ोते  ैं | क ानी में 
जीिन का यथाथि  ोता  ै जो कजल्पत  ोते  ुए भी सत्य िगता  ै | क ानी में तीव्रता और गतत 
का  ोना आिश्यक  ोता  ै | क ानी में एक मूि भािना का विस्तार आख्यानात्मक शैिी में 
 ोता  ै | क ानी में प्रेरणा त्रबिंद ुका विस्तार  ोता  ै और य  अपने आप में पूणि  ोती  ै | 
क ानी की रूपरेखा पूणि रूप से स्पष्ट और सिंतुलित  ोती  ै | इसमें मनुष्य के पूणि जीिन का 
न ीिं बजल्क उसके चररि का एक अिंग श्रचत्रित  ोता  ै | इसमें घटनाएिं व्यजक्त कें हद्रत  ोती  ैं | 
ह िंदी क ानी ह िंदी साह त्य की प्रमुख तथा गद्यात्मक विधा  ै | आधुतनक ह िंदी क ानी का 
आरिंभ बीसिीिं सदी में  ुआ | वपछिी एक सदी में ह िंदी क ानी न े आदशििाद, यथाथििाद, 
प्रगततिाद, मनोविश्िेषणिाद, आिंचलिकता ने आज के दौर से गुजरते  ुए ििंबी यािा की और 
अनेक उपिजब्धयािं  ालसि की  ैं | प्रेमचिंद, जयशिंकर प्रसाद, अजे्ञय, जैनेंद्र, यशपाि, फणीश्िर 



 

नाथ रेणु, उषा वप्रयिंिदा, मन्नू भिंिारी, उदय प्रकाश, ओम प्रकाश िाल्मीकक आहद ह िंदी के प्रमुख 
क ानीकार  ैं | आचायि रामचिंद्र शुक्ि ने ककशोरीिाि गोस्िामी द्िारा लिणखत क ानी ‘इिंदमुती’ 
को ह िंदी की प िी क ानी माना  ै  ककिं त ु अिग-अिग विद्िानों ने अपन ेमत सामने रखत े ुए 
अिग-अिग क ातनयों को ह िंदी की प िी क ानी माना  ै| क ानी परिंपरा को प्रसाद पूिि युग, 
प्रसाद  युग और प्रसादोिर युग  में बािंटा जा सकता  ै | नाटक और उपन्यास की तर  क ानी 
के भी मुख्य छः तत्ि माने जाते  ैं| 
 
5.6   एकािंकी 
 
 आधुतनक एकािंकी िैज्ञातनक युग की देन  ै | आज मनुष्य जीिन के सिंघषि में व्यस्त  ै | 
अतत व्यस्तता के कारण आधुतनक मानि के पास इतना समय न ीिं कक ि  बड-ेबडे नाटकों, 
उपन्यासों या म ाकाव्यों को पढ़ कर आनिंहदत  ो सके इसीलिए गीत, क ानी, एकािंकी, िघु 
क ानी आहद लिखे जा र े  ैं | जजस तर  नाटक में कई अिंक  ोते  ैं उसी तर  एकािंकी में केिि 
1 अिंक  ोता  ै | अिंग्रेजी में इसे ‘िन एक्ट प्िे’ क ा जाता  ै | एकािंकी में ककसी भी एक 
समस्या या घटना को िेकर बडे सुिंदर ढिंग से एक  ी अिंक में मिंच पर मिंश्रचत ककया जा सकता 
 ै और दशिक उसका आनिंद भी उठाते  ैं | जैसे आज फास्ट फूि युिाओिं के बीच िोकवप्रय  ो र ा 
 ै उसी तर  एकािंकी जैसी विधा आज के युिाओिं को अपनी ओर आकवषित कर र ी  ै | इस 
विधा ने नाटक से स्ितिंि अपना रूप प्रततजष्ठत कर लिया  ै | एकािंकी में जीिन की एकरूपता, 
कौतू ि की जस्थतत, सिंक्षक्षप्त रूपरेखा, चररि श्रचिण की तीव्रता, कथा की सिंक्षक्षप्तता और 
प्रभािशीिता तथा घटना न्यूनता बडी त्िररत गतत से घहटत  ोते  ैं और दशिक के मन पर तीव्र 
गतत से प्रभाि िािते  ैं | पजश्चम में एकािंकी बीसिीिं शताब्दी में और विशेषकर प्रथम म ायुद्ध 
के पश्चात अत्यिंत प्रचलित और िोकवप्रय  ुआ | ह िंदी और अन्य भारतीय भाषाओिं में उसका 
व्यापक प्रचिन इस शताब्दी के चौथे दशक में  ुआ | पूिि और पजश्चम दोनों के  नाट्य साह त्य 
में उसके तनकटिती रूप लमिते  ैं | सिंस्कृत नाट्य शास्ि में नायक के चररि, रस आहद के 
आधार पर रूपकों और उपरूपकों के जो भेद ककए गए उनमें स ेअनेक को िॉ कीथ ने एकािंकी 
नाटक क ा  ै| इस प्रकार  दशरूपक और साह त्य दपिण में िणणित प्र सन, नाहटका, िीथी, 
गोष्ठी, वििालसका, प्रकालशका को आधुतनक एकािंकी के तनकट समझना  ोगा | साह त्य दपिण में 
‘एकािंकी’ शब्द का प्रयोग भी  ुआ  ै| एकािंकी का रचना विधान देखा जाए तो इसे  20 से 30 
लमनट में प्रदलशित ककया जा सकता  ै , इसका एक अिंक  ोता  ै | एकािंकी में सिंकिन िय को 
अतनिायि माना गया  ै | इसमें कम से कम उपकरणों के स ारे ज्यादा से ज्यादा प्रभाि उत्पन्न 
ककया जाता  ै | इसकी कथा अत्यिंत सक्षक्षप्त  ोती  ै, एक  ी मुख्य घटना  ोती  ै, एक  ी 



 

मुख्य चररि  ोता  ै, एक  ी चरमोत्कषि  ोता  ै, ििंबे भाषणों के बजाय छोटे सिंिाद  ोते  ैं|  
एकािंकी की अद्भुत सिंभािनाओिं के कारण आधुतनक काि में इसका विकास अनेक हदशाओिं में 
 ुआ  ै | इसके प्रकारों में रेडियो रूपक, सिंगीत और काव्य रूपक,  स्िगत नाट्य  विकलसत  ुए| 
भारतेंद ुयुग से इसका आरिंभ माना जा सकता  ै | प्रसाद का एकािंकी ‘एक घूिंट’ दसूरा चरण  ै | 
तीसरे चरण में भुिनेश्िर प्रसाद के ‘कारिािं’ को लिया जा सकता  ै और चौथे चरण में रामकुमार 
िमाि के ‘रेशमी टाई’ को लिया जाता  ै | भारतेंद ुयुग में दो प्रकार के  एकािंकी लिखे गए या तो  
एकािंकी का अनुिाद  ुआ या मौलिक  एकािंकी लिखे गए | आगे चिकर ऐतत ालसक  एकािंकी 
लिखे गए और कुछ अनुिाद भी हदखाई देते  ैं | तीसरे चरण में कई  एकािंकीकार  ुए जजन् ोंने 
विलभन्न विषयों को अपना  कर  एकािंकी लिखे | आगे चिकर साम्यिादी, राजनैततक तथा 
सामाजजक समस्याओिं को िेकर एकािंकी की रचना  ुई| िॉ रामकुमार िमाि को एकािंकी परिंपरा की 
सबसे सशक्त कडी माना जाता  ै | इस समय लिखे गए एकािंकी लशल्प की दृजष्ट से मजबूत 
हदखाई देते  ैं | इसके अततररक्त उनमें बौद्श्रधक उत्सुकता, चुटीिापन, अिंतद्िििंद की अलभव्यजक्त, 
मानलसक विश्िेषण, सिंिादों की कसािट, मालमिक स्थिों का चयन, यथाथि प्रस्तुतीकरण के प्रतत 
आग्र  हदखाई देता  ै | इसके अततररक्त विषय भी अनेक प्रकार के लमिते  ैं जैसे प्रेम, वििा ,  
कू्ररता, िगि सिंघषि, देश प्रेम, पौराणणक आख्यान, सामाजजक कुरीततयािं, सत्याग्र  आहद | आज 
नए-नए एकािंकी लिखे जा र े  ैं | अब एब्सिि एकािंकी भी लिखे गए  ैं | प्रलसद्ध एकािंकीकारों में  
उदय शिंकर भट्ट, िक्ष्मीनारायण लमश्र, सेठ गोवििंददास,जगदीशचिंद्र माथुर,िॉ िक्ष्मीनारायण िाि, 
मो न राकेश, विष्णु प्रभाकर, गिंगाधर शुक्िा, विनोद रस्तोगी, उपेंद्रनाथ अश्क, कमिेश्िर, 
मनो र चौ ान, जयनाथ नलिन, रामिकृ्ष बेनीपुरी, धमििीर भारती, मो न लसिं  सेंगर आहद   ैं| 
 
5.7   आिोचना 
 
 आिोचना या समािोचना ककसी िस्तु या विषय की उसके िक्ष्य को ध्यान में रखत े ुए 
उसके गुण दोषों और उपयुक्तता का वििेचन करने िािी साह जत्यक विधा  ै | ह िंदी आिोचना 
का प्रारिंभ उन्नीसिीिं सदी के उिराधि में भारतेंद ुयुग से माना जाता  ै | आिोचना का शाजब्दक 
अथि  ै ‘अच्छी तर  देखना’ | य  शब्द ‘िुच’ धातु से बना  ै जजसका अथि  ै ‘देखना’ | इस े
अिंग्रेजी में ‘कक्रहटलसज्म’ के नाम से जाना जाता  ै | सिंस्कृत में प्रचलित टीका, व्याख्या या काव्य 
लसद्धािंत तनरूपण के लिए भी आिोचना शब्द का प्रयोग कर लिया जाता  ै | आचायि रामचिंद्र 
शकु्ि का स्पष्ट रूप से मानना  ै कक आधुतनक आिोचना सिंस्कृत के काव्य लसद्धािंत तनरूपण से 
स्ितिंि  ै | इसका कायि  ै ककसी साह जत्यक रचना की अच्छी तर  परीक्षा करके उसके रूप गुण 
और अथिव्यिस्था का तनधािरण करना | 



 

 िॉ श्यामसुिंदर दास आिोचना की पररभाषा देते  ुए क ते  ैं- ‘यहद  म साह त्य को जीिन 
की व्याख्या माने तो आिोचना को उस व्याख्या की व्याख्या मानना पडेगा’|  व्यजक्तगत रुश्रच के 
आधार पर ककसी रचना की तनिंदा या प्रशिंसा करना आिोचना का धमि न ीिं  ै | ककसी भी कृतत 
की व्याख्या और विशेषण के लिए आिोचना में पद्धतत और प्रणािी का विशेष म त्ि  ोता  ै | 
आिोचना करते समय आिोचक अपने व्यजक्तगत राग- द्िेष, रुश्रच-अरुश्रच से तभी बच सकता  ै 
जब ि  पद्धतत का अनुसरण करे |  
 
 5.7.1    भारतेंद ुयुगीन ह िंदी आिोचना 
 
 भजक्तकािीन और रीततकािीन आिोचना अपने युगीन साह त्य के मूल्यािंकन के लिए 
तनलमित  ुई थी | ककिं तु ह िंदी साह त्य के आगामी विकास के लिए आिोचना में भी विकास तथा 
पररितिन आिश्यक था इसीलिए भारतेंद ुकाि में ज ािं गद्य की अन्य सभी विधाएिं नए लसरे से 
विकलसत  ुईं, ि ीिं ह िंदी आिोचना में नए कायि आरिंभ  ुए | विलभन्न विधाओिं के लिए विलभन्न 
प्रकार की आिोचनाओिं का विकास  ुआ | य  ह िंदी आिोचना के विकास का आरिंलभक दौर था | 
खडी बोिी गद्य अपने प्रारिंलभक रूप में था उस समय ह िंदी  साह त्य के क्षेि में भारतेंद ु ररश्चिंद्र 
ने प्रिेश ककया | उन् ोंने राजा लशिप्रसाद तथा राजा िक्ष्मण लसिं  की आपस में विरोधी शैलियों 
में समन्िय स्थावपत ककया और मध्यम मागि अपनाया| भारतेंदकुािीन ह िंदी आिोचना, आिोचना 
की प्रारिंलभक जस्थतत में बुतनयादी सिािों से जूझती र ी | इस काि के मुख्य  आिोचक  ैं 
भारतेंद ु  ररश्चिंद्र, बािकृष्ण भट्ट और बद्रीनारायण चौधरी ‘प्रेमघन’,प्रताप नारायण लमश्र, 
राधाचरण गोस्िामी, राय कृष्णदास  आहद|  य ी भारतेंद ु का समकािीन एििं स योगी 
साह त्यकार मिंिि भारतेंद ुमिंिि के नाम से प्रलसद्ध  ुआ | ह िंदी साह त्य में य  समय भारतेंद ु
युग के नाम से जाना जाता  ै| भारतेंद ुमिंिि सिंस्कृत आिोचना की िेदिती धारा से अछूता 
हदखाई  देता  ै | इसके पास परिंपरा, आधुतनकता, राष्रिाद, समाज के सीधे-सीधे प्रश्न  ैं | 
उदारिाद जागरण के सामान्य प्रश्नों से  ी य  मिंििी साह त्य को देखती  ै | भारतेंद ुका श्रचिंतन 
उनकी मौलिकता को स्पष्ट करने के लिए पयािप्त  ै | इस युग की अन्य विधाओिं के साथ 
आिोचना को भी निजागरण के साथ जोडा गया  ै | भारतेंद ुयगु  में गद्य के अन्य अिंगों के 
साथ-साथ आिोचना विधा भी नया रूप धारण करके आगे बढ़ी \ उसके स्िरूप और प्रकार में 
नए तत्िों का समािेश  ुआ | साह जत्यक वििेचना में बौद्श्रधकता की प्रधानता  ो गई | उपन्यास, 
क ानी, तनबिंध, नाटक आहद के साथ साथ उनकी आिोचनाएिं भी लिखी जाने िगीिं | इस निीन 
आिोचना के विकास में तत्कािीन पि-पत्रिकाओिं का म त्िपूणि योगदान र ा | इस आिोचना के 
प्रितिकों में भारतेंद,ु प्रेमघन, बािकृष्ण भट्ट, श्रीतनिास दास, बािमुकुिं द गुप्त, प्रताप नारायण 



 

लमश्र आहद प्रलसद्ध  ैं|  ‘आनिंद कादिंत्रबनी’ नामक पत्रिका के द्िारा प्रेमघन ने पुस्तकों की 
विस्ततृ और गिंभीर आिोचना प्रारिंभ की |  
  
 5.7.2    द्वििेदी युगीन ह िंदी आिोचना 
 
 म ािीर प्रसाद द्वििेदी एक ऐसे साह त्यकार थे जो ब ु भाषाविद  ोने के साथ-साथ 
साह त्य के इतर विषयों में भी समान रुश्रच रखते थे | उन् ोंने सरस्िती पत्रिका का 18 िषों तक 
सिंपादन कर ह िंदी पिकाररता में एक म ान कीततिमान स्थावपत ककया | ि  ह िंदी के प िे 
समािोचक थे जजन् ोंने समािोचना की कई पुस्तकें  लिखीिं | खडी बोिी ह िंदी की कविता के 
प्रारिंलभक और म त्िपूणि कवि थे | आधुतनक ह िंदी क ानी उन् ीिं के प्रयत्नों से एक साह जत्यक 
विधा के रूप में मान्यता प्राप्त कर सकी | ि  भाषाशास्िी, अनुिादक थे, इतत ासज्ञ, अथिशास्िी 
और विज्ञान में ग री रुश्रच रखने िािे थे | िे युगािंतर िाने िािे साह त्यकार थे | दसूरे शब्दों में 
क ें तो ि  युग तनमािता थे | ि  अपने श्रचिंतन और िेखन के द्िारा ह िंदी प्रिेश में निजागरण 
पैदा करने िािे साह त्यकार थे| राजनीतत और अथिशास्ि के साथ उन् ोंने आधुतनक विज्ञान से 
पररचय प्राप्त ककया और इतत ास तथा समाजशास्ि का अध्ययन ग राई से ककया | आचायि 
रामचिंद्र शुक्ि द्वििेदी की तनबिंध दृजष्ट पर अपने विचार देते  ुए मानते  ैं कक उनके तनबिंध 
विचारात्मक शे्रणी में आएिंगे | विचार की ि   गूढ़ गुिंकफत परिंपरा उनमें न ीिं लमिती जजससे 
पाठक की बुद्श्रध उिेजजत  ोकर ककसी नई विचार पद्धतत पर दौड पडे| म सभी य  अच्छी तर  
से जानते  ैं कक आचायि द्वििेदी के समय  ी भाषा का पररष्कार  ुआ और भाषा व्याकरण की 
दृजष्ट से पररपुष्ट  ुई| आचायि म ािीर प्रसाद द्वििेदी ने सरस्िती पत्रिका का सिंपादन करते  ुए 
सिंपादकीय हटप्पणणयों, स्ितिंि समािोचनात्मक तनबिंध, साह जत्यक कवि चचािएिं लिखी  ैं और 
जजस आिोचना साह त्य का तनमािण ककया  ै उसका स्थाई म त्ि  ै | ि  अपनी आिोचना में 
क ते  ैं कक काव्य में सरि भाषा  ोनी चाह ए और साथ  ी व्याकरण के तनयम तथा भाषा 
सिंस्कार पर भी उन् ोंने बि हदया | ि  एक प्रगततशीि विचारक थे | उनके इस विचार को 
‘कविता का भविष्य’ तनबिंध में देखा जा सकता  ै | िॉ नामिर लसिं  ने इन् े िोकिादी समीक्षक 
माना  ै | द्वििेदी जी की आिोचना दृजष्ट उस पूरे युग की  सजिनात्मक चेतना की प्रेरक, 
उन्नायक  एििं पररष्कारक के रूप में हदखाई देती  ै|तनसिंदे  रूप में या क ा जा सकता  ै कक 
हदिेदी जी ह िंदी आिोचना के आधार स्तिंभ  ैं जजन् ोंने ह िंदी के  शैशिकािीन साह त्य को अपनी    
समजष्टगत नैततक आदशों और परिंपरा तथा निीनता का समािेश कर चिना लसखाया | ि  
अपने युग के सबस ेबड ेआिोचक माने जाते  ैं | इस काि में लमश्र बिंधुओिं ने ह िंदी में प िी 
बार ऐतत ालसक और सैद्धािंततक आिोचना का प्रारिंभ ककया और तुिनात्मक आिोचना का इसी 



 

समय जन्म  ुआ | पिंडित पदम लसिं  शमाि ने ‘त्रब ारी’ नामक रचना में त्रब ारी को श्रिंगार रस का 
सििशे्रष्ठ कवि माना | इस तर  रामचिंद्र शुक्ि से पूिि ह िंदी आिोचना  जगत देि और त्रब ारी के 
द्ििंद का अखाडा बन गया था| 
 5.7.3    शुक्ि युग में आिोचना 
 
 आचायि रामचिंद्र शुक्ि केिि ह िंदी साह त्य के आिोचक न ीिं  ैं बजल्क िे भारतीय 
आिोचना कक उस म ान परिंपरा एििं सिंस्कृतत की एक म त्िपूणि कडी  ैं जो भरतमुतन से प्रारिंभ 
 ोती  ै | आचायि रामचिंद्र शुक्ि ने अपने आिोचना लसद्धािंत का तनरूपण अतीत की म ान 
साह जत्यक सािंस्कृततक विरासत के साथ  ी अपने समय के शे्रष्ठ साह त्य को जानने समझने के 
क्रम में ककया  ै | उनकी आिोचना सच्चे अथों में ‘सभ्यता समीक्षा’ लसद्ध  ोती  ै | उनके 
आिोचना लसद्धािंत को ककसी एक आयाम में न ीिं बािंधा जा सकता | लसद्ध और नाथ  साह त्य 
पर विचार करते समय शुक्ि जी सािंप्रदातयक लशक्षा का सिाि उठात े ैं | रामचररतमानस की 
आिोचना के क्रम में िे मालमिक स्थिों की प चान पर बि देते  ैं | रामचिंहद्रका की सीमाओिं का 
तनदेश करते  ुए ि  साह त्य में स्थानीय रिंगत का मुद्दा उठाते  ैं | त्रब ारी के प्रसिंग में ि  
भाषा की  समासशजक्त की बात करत े ैं | घनानिंद पर विचार करत े ुए ि  उन् ें ब्रजभाषा का 
शे्रष्ठ कवि मानते  ैं | पिंत के सिंदभि में िे सच्चे स्िच्छिंदतािाद  के आयाम को प्रस्तुत करते  ैं | 
आचायि शुक्ि जी को भारतीय साह त्यशास्िीय श्रचिंतन की उस परिंपरा के पुनराख्यान  का शे्रय 
प्राप्त  ै जजसका आरिंभ भरतमुतन से और अिंत मध्यकाि में  मम्मट के साथ  ी  ो गया था| 
य  ह िंदी के सििशे्रष्ठ आिोचक  ैं | इन् ोंने आिोचना का एक तनजश्चत मानदिंि स्थावपत ककया 
और एक विकलसत आिोचना पद्धतत िेकर अितररत  ुए | ऐतत ालसक आिोचना के क्षेि में 
उनका ‘ह िंदी साह त्य का इतत ास’ एक म त्िपूणि देन  ै| इस समय के प्रमुख आिोचकों में िॉ 
श्यामसुिंदर दास,  पदमुिाि, पुन्ना िाि बख्शी, कृष्ण शिंकर शुक्ि आहद| द्वििेदी युगीन 
आिोचना की िुहटयों को दरू करते  ुए शुक्ि जी ने आिोचना पद्धतत को पूणि बनाया| 
 
 5.7.4    शुक्िोिर युगीन आिोचना एििं आिोचना के प्रकार 
 
 शुक्िा जी के परिती आिोचकों ने सामान्यतः शुक्ि जी के आदशों को अपनाया ककिं त ु
कुछ प्रततभािान आिोचकों ने इस क्षेि में अपनी मौलिकता का पररचय हदया | ऐसे आिोचकों में 
निंददिुारे बाजपेई, िॉ नगेंद्र,  जारी प्रसाद द्वििेदी के नाम उल्िेखनीय  ैं | आचायि निंददिुारे 
िाजपेई की कई म त्िपणूि आिोचनात्मक रचनाएिं  ैं | य  सौंदयििादी आिोचक माने जाते  ैं | 
िॉ. नगेंद्र, निंददिुारे िाजपेई की तर  छायािाद के प्रतत स ानुभूतत रखने िािे समािोचक  ैं | 



 

इन् ोंने सौंदयिशास्ि को िेकर आिोचना के क्षेि में प्रिेश ककया | सुलमिानिंदन पिंत, साकेत, 
भारतीय काव्यशास्ि की परिंपरा, म ाकवि देि  आहद इनकी समीक्षात्मक कृततयािं  ै | आचायि 
 जारीप्रसाद द्वििेदी मानितािादी आिोचक  ैं | ह िंदी साह त्य की भूलमका, कबीर, ह िंदी साह त्य 
का आहदकाि, विचार और वितकि , अशोक के फूि आहद रचनाओिं में द्वििेदी जी ने ऐतत ालसक 
एििं सािंस्कृततक दृजष्ट से आिोचना को आगे बढ़ाया  ै | साह त्य समीक्षा को पूणि रूप देने में 
आचायि निंददिुारे बाजपेई िॉ नगेंद्र आचायि  जारी प्रसाद द्वििेदी के अततररक्त बाबू गुिाब राय, 
शािंततवप्रय द्वििेदी, रामकुमार िमाि, िॉक्टर सत्येंद्र, िॉक्टर िाि, पिंडित विश्िनाथ लमश्र, आचायि 
परशुराम चतुिेदी,   िॉ िाष्णेय,  आचायि बिदेि उपाध्याय के नाम म त्िपूणि  ैं | बाबू गुिाब 
राय सामान्यिादी आिोचक माने जाते  ैं, शािंततवप्रय द्वििेदी ने छायािादी काव्य सौंदयि पक्ष का 
उद्घाटन ककया  ै | परशुराम चतुिेदी सिंत काव्य के आिोचक, कृष्णिािऔर रामकुमार िमाि न े
ह िंदी साह त्य पर अपनी आिोचना दी  ै तथा आचायि बिदेि उपाध्याय ने भारतीय काव्य 
सिंप्रदायों की आिोचना की  ै | आधुतनक युग में विविध आिोचना पद्धतत का विकास  ुआ  ै 
जजसमें लशिदान लसिं  चौ ान, रामवििास शमाि, प्रकाशचिंद्र गुप्त, अमतृ राय,  यशपाि आहद  
माक्सििादी आिोचक  ैं, इिाचिंद्र जोशी और अज्ञेय मनोविश्िेषणात्मक आिोचक  ैं  शािंततवप्रय 
द्वििेदी, भगित शरण उपाध्याय प्रभाििादी आिोचक माने जाते  ैं | इनके अततररक्त िॉक्टर 
इिंद्रनाथ मदान, िॉ रमेश कुिं ति मेघ, िक्ष्मीकािंत िमाि, रामस्िरूप चतुिेदी, जगदीश चिंद्र माथुर 
आहद के नाम  आधुतनक आिोचना में अतत म त्िपूणि  ैं| इस प्रकार ह िंदी आिोचना प्रगतत के 
पथ पर अग्रसर  ै| आिोचना करते समय जजन मान्यताओिं और पद्धततयों को स्िीकार ककया 
जाता  ै उनके अनुसार आिोचना के प्रकार विकलसत  ो जाते  ैं | सामान्यतया  आिोचना के 
चार प्रकारों को स्िीकार ककया गया  ै- सदै्धािंततक आिोचना, तनणियात्मक आिोचना, 
प्रभािालभव्यिंजक आिोचना, और व्याख्यात्मक आिोचना | 
 सैद्धािंततक आिोचना में साह त्य के लसद्धािंतों पर विचार  ोता  ै | इस आिोचना में 
साह त्य का मानदिंि शास्िीय  ै  या ऐतत ालसक इस पर विचार करना  ोता  ै, जो आिोचना 
साह त्य के तत्िों और तनयमों को ऐतत ालसक प्रकक्रया में विकासमान मानती  ै उसी का आज 
म त्ि  ै | 
 तनणियात्मक आिोचना में तनजश्चत लसद्धािंतों के आधार पर साह त्य के गुण दोषों का 
तनणिय लिया जाता  ै |इसे एक प्रकार की नैततक आिोचना भी माना जाता  ै | ऐसी आिोचना 
प्रायः लसद्धािंत का यािंत्रिक ढिंग से उपयोग करती  ै | 
  प्रभािालभव्यिंजक आिोचना में  काव्य का जो प्रभाि  आिोचक के मन पर पडता  ै उसे 
ि  सजीिे पद विन्यास में व्यक्त कर देता  ै | इसमें िैयजक्तक रुश्रच  ी प्रमुख  ोती  ै| आज 
ककतने प्रकार की रचनाएिं लिखी जा र ी  ैं उतन ेप्रकार की आिोचनाओिं का विकास  ो र ा  ै 
जैसे सौंदयिशास्िीय आिोचना, शैिी िैज्ञातनक आिोचना, माक्सििादी आिोचना, प्रगततिादी 



 

आिोचना, प्रयोगिादी आिोचना, समाजशास्िीय आिोचना, ऐतत ालसक आिोचना, 
मनोविश्िेषणात्मक आिोचना आहद| 
 
 5.7.5    नई समीक्षा  
 
 नई समीक्षा अब अपना तनजश्चत इतत ास बना चुकी  ै | इस शब्द का प्रयोग सबसे प िे 
कोििंत्रबया विश्िविद्यािय के तुिनात्मक साह त्य के प्रोफेसर जस्पनगानि ने 1910 ईस्िी में अपन े
िेख में ककया था | नई समीक्षा रचना की आिंतररक सिंगतत के विश्िेषण पर बि देती  ै | इसके 
अनुसार काव्य भावषक सजिना माि  ै इसलिए भाषा के सजिनात्मक तत्िों का विश्िेषण  ी 
समीक्षा का मुख्य धमि  ै | ह िंदी में नई समीक्षा का आरिंभ नई कविता की प्रततष्ठा के साथ 
माना जा सकता  ै | ह िंदी के नए समीक्षकों ने कायि के सिंदभि में भाषा के म त्ि को स्िीकार 
ककया | उसकी सजिनात्मक विशेषताओिं को िक्षक्षत करने की चेष्टा की | उन् ोंने शब्द प्रयोग एििं 
ध्ितन सिंयोजन से उत्पन्न चमत्कार को सरा ा तथा काव्य के रूप पक्ष का विश्िेषण ककया ककिं त ु
कविता को ऐतत ालसक सिंदभि से काटकर देखने का आग्र  कभी न ीिं र ा | एक तरफ अमेररकी 
नई समीक्षा में ह िंदी के नए समीक्षकों को तनजश्चत रूप से प्रभावित ककया ककिं तु अपने प्रभाि के 
आिेग में उन् ें ब ाकर न ीिं िे गई | ह िंदी के नए समीक्षकों में िॉ. रामस्िरूप चतुिेदी  की 
समीक्षा दृजष्ट अमेररकी समीक्षा दृजष्ट के अश्रधक तनकट  ै ककिं तु उन् ोंने भी मुजक्तबोध के त्रबिंब 
विधान का विश्िेषण करते  ुए उसके माध्यम से भारतीय तनम्न मध्यिगि के असिी रूप को 
प चाना | ह िंदी में नई समीक्षा से जुडे नए समीक्षकों ने अमेररकी नई समीक्षा की मूि प्रततज्ञा 
का पूणितः पािन न ीिं ककया | माक्सििादी दशिन से प्रभावित समीक्षकों ने काव्य के सिंदभि में 
भाषा के म त्ि को स्िीकार करते  ुए भी कायि की सापेक्ष स्िायिता को  ी मान्य ठ राया | नई 
समीक्षा की मूि प्रततज्ञा को स्िीकार कर चिने िािी एक अन्य समीक्षा दृजष्ट शैिी विज्ञान की 
मान्यता  ै | इसमें य  माना गया  ै कक -’सामान्य से अिग  टकर जजस विलशष्ट भाषा का 
प्रयोग कवि करता  ै ि ी भाषा की काव्यात्मक शैिी क ी जाती  ै’| नई समीक्षा की सबसे बडी 
शजक्त  ै काव्य भाषा के सघन विश्िेषण द्िारा उसके  सजिनात्मक स्िरूप का अन्िेषण | इस 
अन्िेषण क्रम में नए समीक्षक रचना की आिंतररक सिंगतत के आधार तत्ि तक प ुिंचने में ब ुत 
दरू तक सफि  ो सके  ैं | ह िंदी के नए समीक्षकों ने अमेररकी नई समीक्षा की मूि प्रततज्ञा को 
अत्यश्रधक रूप में- कम से कम व्यि ार के स्तर पर स्िीकार न ीिं ककया  ै| छठे दशक के बाद 
नई कविता  में जो स्िच्छिंदतािाद का  निोत्थान  हदखाई पडा था ि  कविता प्रकटतः उसके 
विरुद्ध यथाथििाद की हदशा में कदम बढ़ाती  ै | नई  समीक्षा, नई कविता, नई क ानी के 
अद्यतन विकास को रेखािंककत करती  ै | नई समीक्षा व्यि ाररक आिोचना की बुतनयादी जमीन 



 

 ै | साह जत्यक आिोचना के लिए य  जरूरी  ोता  ै कक रचना के ममि को प चाना जाए, उसकी 
सिंिेदना से जुडा जाए, भाषा लशल्प  अिंतििस्तु आहद को प चानने िािी सक्षम और तनभीक दृजष्ट 
से नई समीक्षा बनती  ै| 
5.8   जीिनी  
 
 इसे जीिन चररि भी क ा जाता  ै| य  भी साह त्य की एक विधा  ै |अिंग्रेजी में इसे 
‘बायोग्राफी’ क ा जाता  ै| जीिनी में िेखक व्यजक्त के सिंपूणि जीिन और यथेष्ट जीिन की 
जानकारी प्रामाणणकता के साथ प्रस्तुत करता  ै | जीिनी िेखक टामस कािािइि ने अत्यिंत सीधी 
सादी और सिंक्षक्षप्त पररभाषा में इसे- ‘एक व्यजक्त का जीिन क ा  ै|’  ककसी व्यजक्त के जीिन 
ििृातों को सचेत और किात्मक ढिंग से लिखना  ी जीिन चररि क िाता  ै | जीिन चररि में 
ककसी एक व्यजक्त के यथाथि जीिन के इतत ास का आिेखन  ोता  ै अनके व्यजक्तयों के जीिन 
का न ीिं, कफर भी जीिन चररि का िेखक इतत ास के और किाकार के कतिव्य के कुछ समीप 
आए त्रबना न ीिं र  सकता | जीिन चररतकार एक ओर तो व्यजक्त के जीिन की घटनाओिं की 
यथाथिता इतत ासकार की भािंतत स्थावपत करता  ै तो दसूरी ओर ि  साह त्यकार की प्रततभा और 
रागात्मकता का  तथ्य तनरूपण में उपयोग करता  ै | यहद ककसी जीिन चररत की सीमा का 
विस्तार ककया जाए तो उसके अिंतगित आत्मकथा भी आ जाएगी | यद्यवप दोनों के िेखक 
पारस्पररक रुश्रच और सम्बद्ध विषय की लभन्नता के कारण घटनाओिं के िेखन में सत्य का 
तनिाि  समान रूप से न ीिं कर पाते | आत्मकथा के िेखक में सतकि ता के बािजूद ि  
आिोचनात्मक तकि ना, चररि विश्िेषण और स्पष्टिाहदता न ीिं आ पाती जो जीिन चररत के 
िेखक की विशेषता  ोती  ै और ऐसा  ोना पूणितः स्िाभाविक  ै| जीिन चररत के प्राचीनतम 
रूपों के उदा रण ककसी भी देश के धालमिक, पौराणणक आख्यान और दिंत कथाओिं में लमि सकत े
 ैं , जजनमें मानिीय चररि और उनके मनोविकारों और मनोभािों का रूपायन  ुआ  ो | 
अश्रधकािंशत दैिी और मानिीय चररि में जीिन चररि के कुछ िक्षण लमि जाते  ैं जजनका 
तनमािण उस काि से  ी  ोता चिा आ र ा  ै जब िेखन किा का विकास भी न ीिं  ुआ था और 
इस प्रयोजन के लिए लमट्टी तथा श्रीपिों का प्रयोग  ोता था| लमस्र, पजश्चमी एलशया, चीन, 
यूनान, अमेररका, फ्ािंस, पेन तथा यूरोपीय म ाद्िीप के कई देशों के साह त्य में जीिनी िेखक 
की जीििंत परिंपरा देखी जा सकती  ै | य  साह त्य जीिन चररत के रूप में और आत्मकथा के 
रूप में रचा गया| भारत में ईसा पूिि तीसरी शताब्दी के मौयि सम्राट अशोक द्िारा सेनाओिं पर 
जो अलभिेख लमिते  ैं ि  आत्मकथा के  ी रूप  ैं|  जीिन अथिा प्रशासन की ककसी विलशष्ट 
घटना को जीवित रखने के लिए  ुए उसे पत्थर के स्तिंभों पर, मिंहदरों की दीिारों पर, ताम्रपिों 
पर अिंककत करिा देते थे | कुषाण और गुप्त सम्राटों का समय इस तर  के सिंदभों से भरा पडा 



 

 ै | इसके साथ  ी कभी-कभी  जीिनी िेखन का स्िरूप भी हदखाई पड जाता  ै | बाण द्िारा 
रश्रचत ‘ षिचररत’ एक ऐसा  ी उदा रण  ै| बाबरनामा,  ुमायूिंनामा, अकबरनामा, ज ािंगीरनामा 
आहद ऐसी  जीिनी  ैं जजन् ें आत्मकथा भी क  सकते  ैं| भारतीय सम्राटों, मुगि बादशा ों तथा 
राजपूत राजाओिं का आश्रय पाने िािे कवियों ने अपने आश्रयदाताओिं के जीिन ितृािंतों का 
विस्तार से िणिन ककया  ै | इस तर  के काव्यों को ह िंदी साह त्य का चररत कव्य भी माना जा 
सकता  ै | िीरगाथा काि ि रीततकाि में ऐसे जीिन चररत ब ुि मािा में हदखाई देते  ैं| 
आधुतनक गद्य काि में अिंग्रेजी, फ्ें च, जमिन आहद पजश्चमी भाषाओिं के साथ साथ ह िंदी, बिंगिा, 
मराठी आहद में भी प्रलसद्ध व्यजक्तयों के जीिन चररि लिखने की प्रिवृि बढ़ र ी  ै | जीिनी, 
साह त्य की म त्िपूणि विधा  ै | जीिनी के कई भेद  ोते  ैं जैसे आत्मीय जीिनी, िोकवप्रय 
जीिनी, व्यजक्तगत जीिनी, किात्मक जीिनी आहद| जीिनी में अतीत का श्रचिण और सत्य 
घटनाओिं का क्रम बद्ध वििरण लमिता  ै | इसमें िेखक व्यजक्त के जीिन सिंघषों के साथ-साथ 
उसके आिंतररक स्िभाि और व्यजक्तत्ि का श्रचिण करता  ै | प्रलसद्ध साह त्यकार श्री रामनाथ 
सुमन क ते  ैं- ‘जीिन की घटनाओिं के वििरण का नाम जीिनी  ै|’ जीिनीकार नायक के जीिन 
में तछपे विकास ,उसके जीिन के र स्य, उसकी मुख्य जीिन धारा को खोि कर पाठकों के 
सामने रख देता  ै | ि  केिि मनुष्य के ऊपरी व्यजक्तत्ि का अिंकन न ीिं करता बजल्क उस 
आिरण को भेदकर अिंतः स्िरूप और आिंतररक सत्य को भी प्रत्यक्ष करता  ै| जीिनी में कुछ 
अपेक्षक्षत गुण  ोते  ैं क्योंकक य  एक ऐसी विधा  ै जजसमें किा, आिोचना और वििेचन की 
लमिी-जुिी प्रकक्रया कायि करती  ै| उसके तत्िों का तनरूपण ना तो क ानी, उपन्यास या नाटक 
की तर   ोता  ै और ना  ी तनबिंध या आिोचना की तर  उसकी कसौहटयािं तनधािररत की जा 
सकती  ैं | इसका अपना एक अद्भुत प्रारूप  ै जजनमें कथा, चररि, गुण और वििेचन र ते  ैं | 
ितिमान समय में जीिनी साह त्य एक िोकवप्रय विधा  ै | इसके िेखन की किा जजतनी 
किात्मक  ोगी ि  उतनी  ी प्रामाणणक और अच्छी बन पडेगी | जीिनी साह त्य के कुछ 
उदा रण देखे जा सकते  ैं- कल्पना चाििा की जीिनी, पोरस का जीिन पररचय, सम्राट अशोक 
की जीिनी, भगिती प्रसाद लमश्र का जीिन पररचय, िॉ मो न अिस्थी का जीिन पररचय, 
जयशिंकर प्रसाद का जीिन पररचय, मयिंक मारकिं िे का जीिन पररचय, कुमार विश्िास की 
जीिनी, रोह त शमाि की पूरी जीिनी आहद|  
 
5.9   आत्मकथा 
 
 आत्मकथा स्िानुभूतत का सबसे सरि माध्यम  ै | इसके द्िारा िेखक अपने जीिन, 
पररिेश, म त्िपूणि घटनाओिं, विचारधारा, तनजी अनुभि,  दबुििताओिं  और अपने समय की 



 

सामाजजक- राजनीततक जस्थततयों को पाठकों तक , ,प ुिंचाता  ै|आत्मकथा में व्यजक्त जीिन 
ितृािंत लिखता  ै परिंतु ि  स्ियिं द्िारा लिखा जाता  ै जबकक जीिनी में िेखक ककसी दसूरे के 
जीिन के ििृ को लिखता  ै | आत्मकथा और जीिनी में िेखन की शिैी िणिनात्मक  ोती  ै| 
ह िंदी में आत्मकथा िेखन की एक ििंबी परिंपरा र ी  ै | ह िंदी की प्रथम आत्मकथा बनारसी दास 
जैन द्िारा लिखी गई ‘अद्िधकथा’ (1641इ) ै| पद्य में लिखी गई इस आत्मकथा केअततररक्त 
पूरे मध्यकाि में ह िंदी में कोई दसूरी आत्मकथा न ीिं लमिती | अन्य गद्य विधाओिं की तर  
आत्मकथा भी भारतेंद ु ररश्चिंद्र के समय विकलसत  ुई | भारतेंद ुन ेअपनी पत्रिकाओिं के द्िारा 
इस विधा का पल्ििन ककया | उनकी स्ियिं की आत्मकथा ‘एक क ानी कुछ आप बीती कुछ 
जग बीती’  का आरिंलभक ‘प्रथम खेि’ शीषिक से प्रकालशत  ुआ था |इस काि में सुधाकर 
द्वििेदी, अिंत्रबकादि व्यास  ने भी आत्मकथाएिं लिखीिं| स्ितिंिता पूिि युग में और स्िातिंत्र्योिर युग 
में अनेक आत्मकथाएिं लिखी गई| स्ितिंिता पूिि युग में ह िंदी की आत्मकथा के विकास में  िंस 
का विशेष योगदान र ा | इसी काि में श्यामसुिंदर दास ने ‘मेरी आत्मक ानी’ नामक आत्मकथा 
लिखी | इस काि के आत्मकथाकारों में जयशिंकर प्रसाद, विनोद शिंकर व्यास, गोपाि राम 
ग मरी, श्रीराम शमाि, लशिपूजन स ाय, सुदशिन, विश्ििंभर नाथ शमाि कौलशक के साथ-साथ बाबू 
गुिाब राय, रा ुि सािंकृत्यायन आहद र े | सन1947 के आरिंभ में देश के प्रथम राष्रपतत िॉ 
राजेंद्र प्रसाद की आत्मकथा प्रकालशत  ुई| स्ितिंिता के पश्चात वियोगी  रर की आत्मकथा ‘मेरा 
जीिन प्रिा  प्रकालशत’  ुई | इस समय के प्रलसद्ध आत्मकथा रचनाकारों में यशपाि, शािंततवप्रय 
द्वििेदी, देिेंद्र सत्याथी, बेचन शमाि ‘उग्र’ ,  ररििंश राय बच्चन, िृिंदािन िाि िमाि, लशिपूजन 
स ाय, प्रततभा अग्रिाि ,भीष्म सा नी आहद आत े ैं | इसी प्रकार समकािीन आत्मकथा साह त्य 
में दलित आत्मकथाओिं का उल्िेखनीय योगदान  ै | ओम प्रकाश िाल्मीकक की ‘जूठन’,मो नदास 
नैलमशराय की ‘अपने अपने वपिंजरे’ लिखी गई | इसके अततररक्त मह िा रचनाकारों में मैिेई 
पुष्पा, प्रभा खेतान आहद के नाम उल्िेखनीय  ैं | इस प्रकार य  क ा जा सकता  ै कक ह िंदी 
आत्मकथा साह त्य एक ििंबी यािा के बाद आज एक मुकाम पर प ुिंचा  ै और आगे भी इसके 
विकास की ब ुत सी सिंभािनाएिं हदखाई देती  ैं| 
 
5.10   सिंस्मरण 
 
 स्मतृत के आधार पर ककसी विषय या व्यजक्त के सिंबिंध में लिणखत ककसी िेख को 
सिंस्मरण क ते  ैं | इसे अिंग्रेजी में ‘मेमॉयर’ क ा जाता  ै | सिंस्मरण िेखक अतीत की अनेक 
स्मतृतयों में से कुछ रमणीय अनुभूततयों को अपनी कल्पना भािना या व्यजक्तत्ि की विशेषताओिं 
से रिंजजत करके प्रभािशािी ढिंग से अलभव्यक्त करता  ै | सिंस्मरण िेखक के लिए य  तनतािंत 



 

आिश्यक  ोता  ै कक िेखक ने उस व्यजक्त या िस्तु का साक्षात्कार ककया  ो जजसका ि  
सिंस्मरण लिख र ा  ै | इतत ासकार की भािंतत ि  वििरण न ीिं प्रस्तुत करता इसके विपरीत ि  
िस्तुपरक दृजष्टकोण से त्रबल्कुि अिग  ै | सिंस्मरण  में जीिन की कुछ म त्िपूणि घटनाओिं की 
स्मतृत पर आधाररत रोचक अलभव्यजक्त  ोती  ै | सिंस्मरण को साह जत्यक तनबिंध की एक  प्रिवृि 
भी माना जा सकता  ै | ऐसी रचनाओिं को सिंस्मरणात्मक तनबिंध क ते  ैं | सिंस्मरण को साह त्य 
के रूप में लिखे जाने का प्रारिंभ आधुतनक काि में पाश्चात्य प्रभाि के कारण  ुआ ककिं तु ह िंदी 
साह त्य में सिंस्मरणात्मक  गद्य विधा का पयािप्त विकास  ुआ  ै | इसके िेखन के क्षेि में 
अत्यिंत प्रौढ़ तथा  शे्रष्ठ रचनाएिं ह िंदी साह त्य में उपिब्ध  ोती  ैं | बािमुकुिं द गुप्त द्िारा सन 
1907 में प्रताप नारायण लमश्र पर लिखा  सिंस्मरण ह िंदी का प्रथम सिंस्मरण माना जाता  ै | 
सिंस्मरण के विकास को द्वििेदी युग, छायािादोिर युग, स्िातिंत्र्योिर युग और समकािीन युग 
में बािंटा जा सकता  ै |इन सभी कािों में जो सिंस्मरणकार  ुए उन् ोंने अपने समय के अनुकूि 
प्रसिंगों को ध्यान में रखते  ुए सिंस्मरण लिखे| ह िंदी के प्रारिंलभक  सिंस्मरण िेखकों में  म ािीर 
प्रसाद द्वििेदी, काशी प्रसाद जायसिाि, प्यारेिाि लमश्र, जगन्नाथ खन्ना, जगदीश त्रब ारी सेठ, 
रामकुमार खेमका, िृिंदािन िाि िमाि, इिाचिंद्र जोशी,  मन्मथनाथ गुप्त,श्रीराम शमाि, लशि 
नारायण टिंिन,राजा राश्रधका रमण प्रसाद लसिं  इिाचिंद्र जोशी, रामनरेश त्रिपाठी, प्रकाशचिंद्र गुप्त, 
उपेंद्रनाथ अश्क,बनारसीदास चतुिेदी, म ादेिी िमाि तथा रामिकृ्ष बेनीपुरी,कन् ैयािाि लमश्र 
‘प्रभाकर’, जैनेंद्र, रा ुि सािंकृत्यायन, सेठ गोवििंद दास, विष्णु प्रभाकर, अमतृा प्रीतम,  ररििंश राय 
बच्चन, सुलमिानिंदन पिंत,गुिाब राय, राजा राश्रधका रमण लसिं , रामधारी लसिं  ‘हदनकर, िॉ 
रामकुमार िमाि’ विष्णुकािंत शास्िी, काशीनाथ लसिं , अमतृ राय, दधूनाथ लसिं , रामदरश लमश्र, 
मुद्राराक्षस. चिंद्रकािंता, िीरेंद्र सक्सेना, ममता कालिया, कृष्णा सोबती, ओम थानिी, मधुरेश, नरेंद्र 
को िी आहद  ैं |  
 
5.11   रेखाश्रचि 
 
 रेखाश्रचि क ानी से लमिता-जुिता साह त्य रूप  ै | इसे अिंग्रेजी में ‘स्केच’ के नाम से 
जाना जाता  ै | इसमें श्रचिकार कुछ श्रगनी चुनी रेखाओिं के द्िारा ककसी िस्तु या व्यजक्त अथिा 
दृश्य को अिंककत कर देता  ै | साह त्य में जजसे रेखाश्रचि क ते  ैं उसमें भी कम से कम शब्दों 
में किात्मक ढिंग से ककसी िस्तु, व्यजक्त अदृश्य का अिंकन कर हदया जाता  ै | इसमें साधन 
शब्द   ोते  ैं रेखाएिं न ीिं इसीलिए इसे ‘शब्द श्रचि’ भी क ते  ैं | रेखाश्रचि को इस प्रकार  
पररभावषत ककया जा सकता  ै-  ‘रेखाश्रचि ककसी व्यजक्त, िस्त,ु घटना या भाि का कम से कम 
शब्दों में ममिस्पशी भािपूणि एििं सजीि अिंकन  ै’| क ानी से य  काफी लमिता-जुिता  ै क्योंकक 



 

दोनों में  ी घटना या भाि विशेष पर ध्यान र ता  ै | दोनों की  ी रूपरेखा सिंक्षक्षप्त  ोती  ै और 
दोनों में कथाकार के नरेशन और पािों के  सिंिाप का प्रसिंगानुसार उपयोग ककया जाता  ै | 
रेखाश्रचि के कुछ विशेष गुणों को इस प्रकार देखा जा सकता  ै जैसे- विषय सिंबिंधी एकात्मकता, 
अिंतमुिखी चाररत्रिक विशेषता, सिंिेदनशीिता, सिंक्षक्षप्तता, प्रतीकात्मकता, विश्िसनीयता आहद |  
इसी प्रकार इसके तनम्न प्रकार माने गए  ैं- िणिनात्मक, सिंस्मरणात्मक, चररि प्रधान, 
मनोिैज्ञातनक और व्यिंग्यात्मक| िास्ति में शाजब्दक रेखाओिं के द्िारा िर्णयि विषय का सजीि और 
मूति श्रचि प्रस्तुत कर देना  ी रेखाश्रचि  ै | सािंकेततकता और कल्पना  रेखाश्रचि को और अश्रधक 
सजीि बनाते  ैं | पाठक कल्पना के  रिंगो द्िारा चा े जजतना भी भाि अथि ग्र ण कर िे ककिं त ु
उसका मध्य त्रबिंद ुसदा एक  ी र ता  ै| रेखाश्रचिों की शैिी की विशेषताएिं उसकी श्रचिात्मकता, 
भािात्मकता और सािंकेततकता में तछपी  ोती  ैं | रेखाश्रचि को स्ितिंि विधा के रूप में स्थावपत 
करने का शे्रय पदमलसिं  शमाि कृत ‘पद्म पराग’को हदया जाता  ै | इनसे प्रभावित  ोकर श्रीराम 
शमाि,  ररशिंकर शमाि, बनारसीदास चतुिेदी,राय कृष्णदास,रामिकृ्ष बेनीपुरी, म ादेिी िमाि  आहद न े
रेखा श्रचि लिखने आरिंभ ककए | बनारसीदास चतुिेदी का मानना  ै कक जजस प्रकार एक अच्छा 
श्रचि खीिंचने के लिए कैमरे का िेंस बहढ़या  ोना जरूरी  ोता  ै और कफल्म भी काफी कोमि 
बनती  ै उसी प्रकार साफ श्रचिण के लिए रेखा श्रचिकार में विश्िेषणात्मक बुद्श्रध और भािुकता 
का सामिंजस्य  ोना चाह ए | रामिकृ्ष बेनीपुरी तनविििाद रूप से ह िंदी के सििशे्रष्ठ रेखाश्रचिकार 
माने जाते  ैं | ‘माटी की मूरतें’, ‘गे ूिं और गुिाब’  सिंग्र  के रेखाश्रचिों में रेखाश्रचिकार ने समाज 
के उपेक्षक्षत िोगों को अपना कें द्र त्रबिंद ुबनाया  ै | इनके रेखाश्रचिों की भाषा भािना प्रधान  ै | 
विषय की विविधता और शैिी की सरसता हदखाई देती  ै | म ादेिी िमाि के रेखाश्रचिों को 
सिंस्मरणात्मक रेखाश्रचिों की शे्रणी में रखा जाता  ै | अन्य रेखाश्रचिकारों में कन् ैया िाि लमश्र, 
विष्णु प्रभाकर, प्रकाश चिंद्र गुप्त, देिेंद्र सत्याथी, िॉ नगेंद्र, विनय मो न शमाि, जगदीश चिंद्र 
माथुर,म ािीर त्यागी, कृष्णा सोबती, भीमसेन त्यागी, रामवििास शमाि आहद  के नाम  लिए जा  
सकते   ैं|  
 
5.12    साक्षात्कार 
 
 दो या दो से अश्रधक व्यजक्तयों के बीच विचारों के आदान-प्रदान को साक्षात्कार क ते  ैं | 
इसमें एक  व्यजक्त ककसी एक या अश्रधक व्यजक्तयों से प्रश्न पूछते  ैं और ि  व्यजक्त इन प्रश्नों 
के जिाब देता  ै या इन पर अपनी राय व्यक्त करता  ै | साक्षात्कार साह त्य की एक निीन 
विधा  ै | साक्षात्कार अिग-अिग उद्देश्य  ेत ुलिए जाते  ैं और उनकी प्रकक्रया भी अिग-अिग 
 ोती  ै | साक्षात्कार कई तर  के  ो सकते  ैं जैसे कालमिक चयन के लिए साक्षात्कार, टेिीविजन 



 

साक्षात्कार, टेिीफोन साक्षात्कार, साह जत्यक साक्षात्कार, सूचना या, ककसी विषय पर विचार 
जानने के लिए साक्षात्कार आहद | उद्योग के क्षेि में कालमिक चयन  ेतु साक्षात्कार का प्रचिन 
र ा  ै य  एक प्राचीनतम एििं सििमान्य विश्रध के रूप में प्रयकु्त  ोता आया  ै | ितिमान युग में 
सभी क्षेिों में साक्षात्कार को अतनिायि साधन के रूप में प्रयोग िाया जाता  ै या ककसी 
उम्मीदिार तथा उसकी अनुकूिता को जािंचने परखने की एक  जीिन्त सामाजजक जस्थतत  ै | 
त्रब िंघम तथा मूर ने साक्षात्कार को एक उद्देश्य पूणि िाताि माना  ै |ितिमान समय में साक्षात्कार 
के उद्देश्य की लभन्नता को िेकर कई पररितिन  ुए  ैं | लभन्नता के आधार पर  कभी चयन, 
कभी मनोितृत, कभी सिा  तो कभी मूल्यािंकन  के लिए साक्षात्कार ककए जाते  ैं | ितिमान यगु 
में साक्षात्कार केिि सूचना प्राजप्त का साधन  ी न ीिं  ै बजल्क मापन का भी प्रधान साधन बन 
गया  ै | साक्षात्कार पद्धतत से य  िाभ  ोता  ै कक आिेदक गित प्रकक्रयाएिं सरिता से न ीिं दे 
पाते | य  सूचना प्राजप्त का एकमाि स्रोत  ै | साक्षात्कार के समय आिेदक य  सिंकेत देता 
र ता  ै कक बातचीत स ेउस पर क्या प्रभाि पड र ा  ै और साक्षात्कारकताि उसके बारे में क्या 
सोच र े  ैं ? साक्षात्कार की सफिता के लिए प ुिंच, सिंज्ञान और अलभप्रेरण आिश्यक माने जात े
 ैं | साक्षात्कार एक ऐसा माध्यम  ै जजसके द्िारा उम्मीदिारों को उनके भािों तथा विचारों को 
मौणखक रूप से अलभव्यक्त करन े का अिसर लमिता  ै | य  एक उपयोगी प्रणािी  ै | 
साक्षात्कार प्रणािी में कई बार कई िुहटयािं भी उत्पन्न  ो जाती  ैं िेककन साक्षात्कार प्रणािी में 
सुधार के उपाय भी ककए जा सकते  ैं | साक्षात्कारकताि के लिए  य  आिश्यक माना जाता  ै 
कक उसे आत्मविश्िास जीतने की विश्रधयों की जानकारी  ोनी चाह ए,  उम्मीदिार को तनाि 
मुक्त तथा स ज और स्िाभाविक बनाए रखने में प्रिीण  ोना चाह ए, उम्मीदिारों को बातचीत 
 ेतु प्रेररत करना, साक्षात्कार के समय िक्ता का अलभनय कम तथा श्रोता का अलभनय अश्रधक 
करना, उम्मीदिार की बातचीत से सूि तनकािना तथा उसी से उपयुक्त प्रश्न तनकािना| 
साक्षात्कार में प्रश्न  मेशा स्पष्ट एििं पारदशी  ोने चाह ए और कई बार एक  ी बैठक में 
साक्षात्कार ना िेकर एक से अश्रधक बार बैठक करनी चाह ए, उम्मीदिारों को पयािप्त अिसर 
प्रदान करना चाह ए| ितिमान समय में शोधाश्रथियों के लिए साक्षात्कार आिश्यक बनते जा र े  ैं 
क्योंकक इससे उनके शोध में एक निीनता का सिंचार  ोता  ै | साक्षात्कार  आत्मतनष्ठ विश्रध  ै 
इसके माध्यम से प्राप्त सूचनाओिं की साथिकता  साक्षात्कारकताि पर तनभिर करती  ै | सूचना 
सिंकिन की इस विश्रध के प्रयोग में साक्षात्कारकताि के लिए दक्षता अत्यिंत म त्िपूणि  ै जजतन े 
भी साक्षात्कार  ोते  ैं उनमें तीन विशेषताएिं पाई जाती  ैं- दो व्यजक्तयों के मध्य सिंबिंध, एक 
दसूरे से सिंपकि  स्थावपत करने का साधन और साक्षात्कार से सिंबिंश्रधत दोनों व्यजक्तयों में से एक 
व्यजक्त को साक्षात्कार के उद्देश्य के विषय में सिंज्ञान| साक्षात्कार के लिए तीन प्रमुख अियि 
 ोते  ैं- साक्षात्कारकताि, साक्षात्कार  ेत ु प्रश्न और साक्षात्कार देने  ि िेने िािे व्यजक्तयों के 
बीच  सोद्देश्य बातचीत| साक्षात्कार  को मूितः कायि या उद्देश्य के आधार पर  कई प्रकारों  



 

जैसे चयनात्मक साक्षात्कार,शोध साक्षात्कार, समस्या तनदान साक्षात्कार, उपचारात्मक साक्षात्कार, 
तथ्य सिंकिन साक्षात्कार अहद  में बािंटा जा सकता  ै |  इसी प्रकार रचना के आधार पर भी 
सिंरश्रचत  साक्षात्कार और असिंरश्रचत  साक्षात्कार लिए जाते  ैं | जो साक्षात्कार िेता  ै उसमें 
अपनी बात सीधी एििं स्पष्ट क ने की तनिरता  ोनी चाह ए, दी गई जानकारी को गुप्त रखना 
चाह ए, उसे  िंसमुख  ोना चाह ए ,केिि अपनी  ी बात ना क  कर सामने िािे की बात भी 
सुननी चाह ए, धैयििान और सिंदे  का तनिारण करने िािा  ोना चाह ए| ितिमान सिंदभि में 
साक्षात्कार के कई िाभ  ैं ि ीिं इसकी अपनी कुछ सीमाएिं भी  ैं- साक्षात्कार विश्रध को प्रयोग में 
िाना सरि  ै य  छािों की अिंतदृिजष्ट को विकलसत करने में स ायक  ोती  ै, इससे व्यजक्त को 
समझने में स ायता लमिती  ै और साक्षात्कार देने िािे को अपनी समस्याएिं प्रकट करने का 
अच्छा अिसर लमिता  ै, साक्षात्कार की प्रकृतत िचीिी  ोती  ै इसीलिए ककसी म त्िपूणि बात 
को भी ध्यान में रखकर आगे बढ़ा जा सकता  ै, बातचीत के दौरान  साक्षात्कारकताि  व्यजक्त 
की अतनच्छा, अस योग आहदमानि भाि को देख सकता  ै और उसके आधार पर उिरों की 
िैधता जान सकता  ै| आिश्यक प्रलशक्षण के अभाि में स ी ढिंग से साक्षात्कार न ीिं लिया जा 
सकता | कई बार यहद अनेक व्यजक्तयों से सूचनाएिं एकत्रित करनी  ों तो समय अश्रधक खचि 
 ोता  ै| इसमें कोई दो राय न ीिं कक बदित े ुए समय के साथ साक्षात्कार अतत आिश्यक  ोत े
जा र े  ैं| 
 
5.13   यािा साह त्य 
 
 यािा करना मनुष्य की नैसश्रगिक प्रिवृि  ै | मानि प्रकृतत और सौंदयि का प्रेमी  ै| यहद 
 म मानि इतत ास पर नजर िािें तो य  पाते  ैं कक मनुष्य के विकास की गाथा में यायािरी 
का म त्िपूणि योगदान  ै | अपने जीिन काि में  र आदमी कभी न कभी कोई न कोई यािा 
अिश्य करता  ै िेककन सजृनात्मक प्रततभा के धनी अपने यािा अनुभि को पाठकों के सम्मुख 
प्रस्तुत कर यािा साह त्य की रचना करने में सक्षम  ो पाते  ैं | यािा साह त्य का उद्देश्य 
िेखक के यािा अनुभि को पाठकों के साथ बािंटना और पाठकों को भी उन स्थानों की यािा के 
लिए प्रेररत करना  ै | इन स्थानों की प्राकृततक विशेषता, सामाजजक सिंरचना, समाज के विलभन्न 
िगों के स सिंबिंध, ि ािं की भाषा और सिंस्कृतत की जानकारी इसी साह त्य से प्राप्त  ोती  ै| ह िंदी 
साह त्य में अन्य गद्य विधाओिं की भािंतत भारतेंद ुयुग से यािा साह त्य का आरिंभ माना जा 
सकता  ै | उनके सिंपादन में तनकिने िािी पत्रिकाओिं में  ररद्िार, िखनऊ, जबिपुर, सरयू पार 
की यािा, िैद्यनाथ की यािा, और जनकपुर की यािा आहद यािा साह त्य प्रकालशत  ुए | यािा 
ििृािंतों की भाषा व्यिंग पूणि  ै और शैिी बडी  ी रोचक तथा सजीि  ै | इस समय के यािा 



 

साह त्य लिखने िािों में दामोदर शास्िी, देिी प्रसाद खिी को म त्िपूणि माना जा सकता  ै| बाब ू
लशिप्रसाद गुप्त द्िारा लिखे गए यािा ितृािंत ‘पथृ्िी प्रदक्षक्षणा’ को  म आरिंलभक यािा साह त्य में 
म त्िपूणि स्थान दे सकते  ैं | इसकी सबस ेबडी विशेषता  इसकी श्रचिात्मकता  ै| िगभग इसी 
समय स्िामी सत्यदेि पररव्राजक, कन् ैयािाि  लमश्र, राम नारायण लमश्र, मौििी म ेश प्रसाद 
भी यािा ितृािंत लिख र े थे|  स्ितिंिता पूिि युग के यािा साह त्य के विकास में रा ुि 
सािंकृत्यायन का योगदान कभी न ीिं भुिाया जा सकता| स्ितिंिता के पश्चात यािा साह त्य में 
ब ुमुखी प्रततभा के धनी कवि और कथाकार अजे्ञय का नाम बडे सम्मान से लिया जाता  ै | य  
अपने यािा साह त्य को यािा सिंस्मरण क ना पसिंद करते थे | उनका मानना था कक यािाएिं ना 
केिि बा र की जाती  ै बजल्क िे  मारे अिंदर की ओर भी जाती  ैं | उन् ोंने ब ुत से यािा 
ितृािंत लिखे | 
 
5.14   पि साह त्य 
 
 पिंडित राम शिंकर द्वििेदी क ते  ैं- ‘साह त्य की स्थाई सिंपवि  ैं पि’ | बकेन ने पिों का 
म त्ि बताते  ुए लिखा  ै कक- ‘मेरे विचार से विद्ितजनों के पि मनुष्य के समस्त कथनों से 
शे्रष्ठ  ैं’ | जैस-ेजैसे पि पत्रिकाएिं छपने िगीिं, धीरे-धीरे साह त्यकारों में आत्म चेतना आई और 
पि िेखन तथा प्रकाशन आरिंभ  ुआ |पि छपने िगे िेककन इस विधा की ओर सििप्रथम ध्यान 
पिंडित बनारसीदास चतुिदेी का गया | उन् ोंने पि िेखन को एक व्यसन के रूप में  ी स्िीकार 
कर लिया और कुछ िेखकों को िेकर पि िेखन मिंिि की स्थापना की | उसके सकक्रय सदस्य 
लशिपूजन स ाय भी र े|  पि, साह त्य की विधा  ै| पि  मारी अपनी व्यजक्तगत िस्तु  ै, अतः 
कई बार ि  छप न ीिं पाता | पिों को दो रूपों में बािंटा जा सकता  ै- एक तो िे पि जो तनजी 
 ोते  ैं और प्रकाशन की दृजष्ट से न ीिं लिखे जाते| इस तर  के पि अत्यिंत सरस, मालमिक और 
पढ़ने में आनिंद दायक  ोते  ैं और ऐसे पि  ी उच्च कोहट के समझे जाते  ैं| दसूरा प्रकार  ै 
िेख रूप में लिखा जाने िािा पि | इस विधा का उपयोग उपन्यासकारों ने तो उपन्यास लिखने 
में भी ककया  ै | रिीिंद्रनाथ ठाकुर ने जजतने उिम पि लिखे  ैं उनमें कुछ पि रूप में लिखे गए 
तनबिंध और यािा वििरण  ैं जैसे ‘रूस की श्रचट्ठी’ आहद | अरवििंद के अश्रधकािंश पि इसी शे्रणी में 
आते  ैं | उन् ोंने अपने लशष्यों को जजतने पि लिखे उनमें योग की गिंभीर समस्याओिं का 
विश्िेषण ककया गया  ै | पि का विधा के रूप में उपयोग कई सिंपादकों और साह त्यकारों न े
ककया  ै | ह िंदी पत्रिकाओिं में प्रकालशत  ोने िािे ऐसे जजस पि साह त्य को ख्यातत लमिी उसमें 
बािमुकुिं द गुप्त के ‘भारत लमि’ में प्रकालशत ‘लशि शिंभ ू के श्रचट्ठे’ और विश्ििंभर नाथ शमाि 
‘कौलशक’ द्िारा ‘चािंद’ में प्रकालशत ‘दबुे जी की श्रचट्ठी’ प्रमुख  ैं|  ह िंदी पिकाररता की गोद में 



 

पिने िािी य  परिंपरा रुकी न ीिं | सरस्िती और कल्पना में प्रकालशत पिंडित विद्यातनिास लमश्र 
की श्रचट्हटयािं ह िंदी जगत में त िका मचा चुकी  ैं| 1963 में ‘ज्ञानोदय’ ने अपना पि विशेषािंक 
तनकाि कर इस विधा का अच्छा प्रयोग ककया |इसमें ह िंदी के अनेक साह त्यकारों ने पि विधा 
में सिंस्मरण, रेखाश्रचि, क ानी, ररपोतािज, तनबिंध, आिोचना आहद लिखे  ैं |बीच-बीच में कुछ 
देशी-विदेशी साह त्यकारों  के व्यजक्तगत पि भी सिंकलित  ैं | श्री  ररशिंकर परसाई की ‘और अिंत 
में’  पुस्तक इसका प्रमाण बखूबी दे र ी  ै | अजे्ञय ने इस विधा का उपयोग अपने ‘नदी के 
द्िीप’ उपन्यास में खूब ककया  ै |ह िंदी में पि विधा में एक समीक्षा ग्रिंथ भी तनकिा  ै -
‘म ादेिी- विचार और व्यजक्तत्ि’ | पिों के उपयोग से साह त्य के इतत ास की प्रामाणणकता बढ़ 
जाती  ै | कवियों और साह त्यकारों के स्िभाि और उनकी प्रिवृियों की स ी जानकारी लमि 
जाती  ै |जीिनी की दृजष्ट से पिों का म त्ि एक और म त्िपूणि ग्रिंथ से प्रकट  ोता  ै प्रभात 
कुमार मुखोपाध्याय ने िषों तक प्रभु पररश्रम करके रिीिंद्र जीिनी लिखी | चार खिंिों में बड े
आकार के िगभग 2000 शब्दों में  पूरी  ुई इस जीिनी में प्रभात कुमार जी ने गुरुदेि और 
अन्य व्यजक्तयों के पिों का खूब प्रयोग ककया  ै | जीिनी व्यजक्त की  ोती  ै और व्यजक्त 
जजतना मुक्त तनश्चि और स ी रूप में अपने पिों में व्यक्त  ोता  ै उतना अपनी अन्य 
रचनाओिं में न ीिं| पि साह त्य का म त्ि इसलिए  ै कक उसमें बने-ठन,े सज-ेसजाए मनुष्य का 
श्रचि न ीिं बजल्क एक चिते कफरते मनुष्य का ‘स्नैप शॉट’ लमि जाता  ै |जजन पिों के विषय 
और शैिी दोनों  ी म त्िपूणि  ों, ि  साह त्य की स्थाई सिंपवि बन जाते  ैं और इस सिंपवि पर 
पाठक भी गिि करते  ैं|  
 
5.15   िायरी साह त्य 
 
 िायरी साह त्य में सबसे सशक्त िेखक सैमुअि  पैपीज़ को माना जाता  ै | ककसी िायरी 
में एक हदन या एक अिश्रध के दौरान क्या-क्या घहटत  ुआ ? इसके बारे में पूरी जानकारी 
व्यिजस्थत रूप से लिखना िायरी क िाता  ै | जो कोई भी िायरी रखता  ै उसे ‘िायररस्ट’ के 
रूप में जाना जाता  ै|एक िायरी एक ज्ञापन आत्मकथा या जीिनी के लिए जानकारी प्रदान कर 
सकती  ै िेककन आम तौर पर इसे प्रकालशत  ोन ेके इरादे से न ीिं लिखा जाता  ै िायरी गद्य 
साह त्य की एक प्रमुख विधा  ै इसमें िेखक आत्म साक्षात्कार करता  ै ि  अपने आप स े
सिंप्रेषण की जस्थतत में  ोता  ै |  ककसी भी घटना के प्रतत व्यजक्त के तात्कालिक उद्िेग या 
अलभव्यजक्त का माध्यम िायरी बनती  ै िैसे तो िायरी एक तनजी सिंपवि मानी जाती  ै जो 
ककसी व्यजक्त की अपनी मानलसक सजृष्ट और उसका अिंतदशिन  ै परिंत ुव्यापक दृजष्ट में िायरी 
भी प्रकाश में आकर साधारणीकृत  ो जाने के कारण साह त्य जगत की सिंपवि बन जाती  ै 



 

िायरी शब्द की उत्पवि िेहटन भाषा से  ुई  ै इसका सिंबिंध दैतनक कायि या हदनचयाि से  ै भिे 
 ी य  अिंग्रेजी शब्द  ै परिंतु शब्द कोष के अिंतगित इसे रोजनामचा दैतनकी दैनिंहदनी आधी क ा 
जाता  ै इनसे य  स्पष्ट  ोता  ै कक िायरी दैतनक व्यापार  ो या घटनाओिं का ब्यौरा  ै िायरी 
िेखक घटनाओिं को उसी अनुक्रम में लिखता जाता  ै जजस क्रम में विघहटत  ोती  ैं सामान्य 
अथों में िायरी ि पुजस्तका  ै जजसमें  र रोज की घटनाओिं या हदन भर में ककए गए कायों का 
िेखा जोखा रखा जाता  ै िायरी में िोग अपने कुछ यार सब अनुभि का दैतनक वििरण लिखते 
 ैं परिंतु साह त्य का अथि में या केिि ततश्रथ देकर अपनी हदनचयाि का उल्िेख माि न ीिं  ै 
बजल्क इससे परे एक मानलसक उद्योग को व्यक्त करन ेका ऐसा माध्यम  ै जजसमें भािुक ह्रदय 
की सिंिेदनात्मक अलभव्यजक्त  ो सकती  ै इसीलिए समीक्षकों ने िायरी को साह त्य की कोहट में 
रखा  ै भिे  ी आधुतनक सिंदभि में िायरी विधा का प्रादभुािि पाश्चात्य साह त्य  ोता  ुआ ह िंदी में 
आया  ो रामधारी लसिं  हदनकर ने माना  ै कक- ‘ िायरी ि  चीज  ै जो रोज लिखी जाती  ै 
और जजस में घोर रूप से  िैयजक्तक बातें लिखी जा सकती  ैं|’  प्रत्येक विधा के तनमािण के 
पीछे कुछ विशेष और सामान्य तत्ि  ोते  ैं और य ी विशेषता उसे अन्य विधाओिं से अिग 
करती  ै भिे  ी िायरी विधा अश्रधक िोकवप्रय ना  ो कफर भी इस विधा का तनजीपन इसका 
मुख्य तत्ि र ा  ै इसके साथ  ी िैयजक्तकता, भािालभव्यजक्त, ततश्रथक्रम, तात्कालिक प्रकक्रया, 
अतनयलमत िेखन, पररिशेािंकन, आत्म विश्िेषण, िास्तविकता,  तछपाि का भाि, पुनराितिन, 
अधूरापन, तनज दृजष्ट, भाषा शैिी  आहद| 
 
5.16   ररपोतािज 
 
 ररपोतािज गद्य िेखन की एक विधा  ै | य  फ्ािंसीसी भाषा का शब्द  ै | ‘ररपोटि’ अिंग्रेजी 
भाषा का शब्द  ै | ररपोटि ककसी घटना  के िास्तविक यथा तथ्य िणिन को क त े ैं | ररपोटि 
सामान्य रूप से समाचार पि के लिए लिखी जाती  ै  और उसमें साह जत्यकता न ीिं  ोती | 
ररपोटि के किात्मक तथा साह जत्यक  रूप को ररपोतािज क ते  ैं | िास्ति में रेखाश्रचि की शैिी 
में प्रभािोत्पादक ढिंग से लिखे जाने में  ी ररपोतािज की साथिकता  ै | आिंखों देखी और कानों 
सुनी घटनाओिं पर भी ररपोतािज लिखा जाता  ै | कल्पना के आधार पर ररपोतािज न ीिं लिखे जा 
सकते |घटना प्रधान  ोने के साथ  ी ररपोतािज को कथा तत्ि से भी युक्त  ोना चाह ए | 
ररपोतािज िेखक को पिकार तथा किाकार दोनों की भूलमका तनभानी पडती  ै | ररपोतािज िेखक 
के लिए य  आिश्यक  ै कक ि  जनसाधारण के जीिन की सच्ची और स ी जानकारी रखें, यहद 
इसके इतत ास को उठाकर देखा जाए तो द्वितीय म ायुद्ध में ररपोतािज विधा पाश्चात्य साह त्य 
में ब ुत िोकवप्रय  ुई |विशेष रूप से अिंग्रेजी साह त्य में इसका प्रचिन र ा | ह िंदी साह त्य 



 

में  य  विधा विदेशी साह त्य के प्रभाि से अश्रधक पररपक्ि न ीिं  ो पाई | अब य  धीरे-धीरे 
आगे बढ़ र ी  ै | ररपोतािज का अथि एििं उद्देश्य काफी व्यापक  ै | जीिन की सूचनाओिं की 
किात्मक अलभव्यजक्त के लिए ररपोतािज का जन्म  ुआ | य  पिकाररता के क्षेि की  ै गद्य की 
विधाओिं में य  सबसे नई विधा  ै | ह िंदी खडी बोिी गद्य के आरिंभ के साथ कई अनेक 
विधाओिं का प्रचिन  ुआ | िास्ति में ररपोतािज का जन्म ह िंदी में काफी बाद में  ुआ िेककन 
भारतेंद ुयुगीन साह त्य में इसकी कुछ विशेषताओिं को देखा जा सकता  ै | ररपोतािज िेखन का 
प्रथम प्रयास लशिदान लसिं  चौ ान द्िारा लिणखत ‘िक्ष्मीपुरा’ को माना जा सकता  ै | इसके 
कुछ समय बाद  िंस पत्रिका में उनका दसूरा ररपोतािज ‘जजिंदगी की िडाई’ शीषिक से प्रकालशत 
 ुआ | पिकाररता में ररपोतािज की नई विधा पर िेखन करने िािे कन् ैयािाि लमश्र ‘प्रभाकर’ को 
आज भी उनके शानदार और प्रभािकारी िेखन के लिए याद ककया जाता  ै | िास्ति में 
ररपोतािज के आविष्कारक के रूप में उन् ें  ी स्मरण ककया जाना चाह ए | ह िंदी साह त्य में य  
प्रगततशीि साह त्य के आरिंभ का काि भी था | कई प्रगततशीि िेखकों ने इस विधा को समदृ्ध 
ककया |लशिदान लसिं  चौ ान के अततररक्त अमतृराय और प्रकाश चिंद्र गुप्त ने बडे जीििंत 
ररपोतािजों की रचना की  ै | ररपोतािज की दृजष्ट से  रािंगेय राघि सििशे्रष्ठ िेखक क े जा सकते 
 ैं | इन् ोंने बिंगाि के अकाि का बडा  ी मालमिक श्रचिण ‘तूफानों के बीच’ ररपोतािज में ककया  ै| 
ि  गरीबों के लिए प्रततबद्ध िेखक  ैं | स्ितिंिता प्राजप्त के बाद ररपोतािज िेखन का ह िंदी में 
चिन बढ़ गया | इस समय के िेखकों ने अलभव्यजक्त की विविध शैलियों को आधार बनाकर 
नए-नए प्रयोग करने आरिंभ कर हदए | रामनारायण उपाध्याय ने‘अमीर और गरीब’ ररपोतािज 
सिंग्र  में व्यिंग्यात्मक शैिी को आधार बनाकर समाज के शाश्ित विभाजन को श्रचत्रित ककया  ै | 
इसी प्रकार फणीश्िर नाथ रेणु के  ररपोतािजों न ेइसको नई ताजगी दी | धमििीर भारती, शमशेर 
ब ादरु लसिं , कन् ैयािाि लमश्र, प्रकाश चिंद्र गुप्त, रामनारायण उपाध्याय, भगितशरण उपाध्याय, 
तनमिि िमाि, कमिेश्िर, जगदीश प्रसाद चतुिेदी, वििेकी राय आहद ने भी ररपोतािज लिखे  ैं |  
 

 

 

 

 

 



 

 
5.17   दजक्खनी ह िंदी साह त्य: सामान्य पररचय 

 
 दणखनी के अन्य नामों में ह िंदी, ह िंदिी, दकनी, दखनी, दे ििी, गूजरी, ह िंदसु्तानी, जबान े
ह िंदसु्तानी, दजक्खनी ह िंदी आहद  ैं| दजक्खनी ह िंदी मुख्यतः ह िंदी का  ी एक रूप  ै |  
 
 5.17.1     दक्षक्षणी ह िंदी का स्िरूप 
 
 इसका मूि आधार हदल्िी के आसपास प्रचलित 14 िीिं 15 िीिं सदी की खडी बोिी  ै | 
मुसिमानों ने भारत में आने पर इस बोिी को अपनाया था | 15 िीिं 16 िीिं सदी में  फौज, 
फकीरों तथा दरिेशों के साथ य  भाषा दक्षक्षण भारत में प ुिंची और ि ािं प्रमुखतः मुसिमानों में 
तथा कुछ ह िंदओुिं में जो उिर भारत के थे प्रचलित  ो गई|  पररितिन की दृजष्ट से तीन बातें 
उल्िेखनीय  ैं- उदूि भाषा का इस पर पयािप्त प्रभाि पडा  ै, कुछ पुराने रूप विकलसत  ोकर कुछ 
के कुछ  ो गए  ैं, शब्द समू  के क्षेि अनुसार तलमि तेिुगू कन्नड आहद भाषाओिं का प्रभाि 
पडा  ै|  दजक्खनी की लिवप फारसी  ै और इसमें सामान्य ह िंदी की भािंतत भारतीय परिंपरा के 
पयािप्त शब्द  ैं |  
 
 5.17.2     दणखनी का के्षि 
 
 दक्षक्षणी का क्षेि मुख्यतः दक्षक्षण भारत के बीजापुर, गोिकुिं िा, अ मदनगर के साथ साथ 
बरार, मुिंबई तथा मध्य प्रदेश आहद  ैं | श्रग्रयसिन के भाषा सिेक्षण के अनुसार दजक्खनी बोिने 
िािों की सिंख्या िगभग साढे छिीस िाख थी|   उन् ोंने माना  ै कक य  भाषा बोिने िािे 
मद्रास और मुिंबई तक फैिे  ुए  ैं | इस भाषा का साह त्य आम िोगों में िोकवप्रय ना  ोने के 
कारण अपनी भाषा को कोई भी व्यजक्त दजक्खनी न ीिं क ता | आज भी उस क्षेि में य  उदूि 
नाम से बोिी जाती  ै|  इसका क्षेि दक्षक्षण में  ोने के कारण इसका नाम दजक्खनी पडा | 
िास्ति में दजक्खनी भाषा और साह त्य की आत्मा पूणितया भारतीय  ै | विशुद्धता की दृजष्ट से 
ककसी भी भाषा की कोई तनजश्चत रेखा न ीिं  ोती| राजनीततक दृजष्ट से जो सीमाएिं  ोती  ैं भाषा 
की दृजष्ट से उन् ें एकदम स ी न ीिं माना जा सकता कफर भी  भाषाई सीमाएिं माननी पडती  ैं | 
दजक्खनी ह िंदी का विकास जजस प्रदेश से  ो र ा था ि  प्रदेश मराठी ,तेिुगु और कन्नड भाषाओिं 
का लमिन स्थि था, इसलिए बोि चाि की दजक्खनी के अनेक रूप लमिते  ैं|  
 



 

 
 
 5.17.3       दणखनी का विकास 
 
 श्रग्रयसिन इसे ह िंदसु्तानी का त्रबगडा रूप ना मानकर उिर भारत की साह जत्यक ह िंदसु्तानी 
को  ी इसका त्रबगडा रूप मानते  ैं| य  इसे ह िंदसु्तानी न ीिं तो उसकी स ोदरा भाषा अिश्य 
मानते  ैं | िॉ भोिानाथ ततिारी के अनुसार भाषा िैज्ञातनक दृजष्ट से दजक्खनी  मूितः प्राचीन 
खडी बोिी  ै जजसमें पिंजाबी,  ररयाणिी,ब्रज, मेिाती तथा अिधी के कुछ रूप भी  ैं | दक्षक्षण में 
जाने के बाद इस पर कुछ गुजराती-मराठी का प्रभाि पडा  ै | 15 से 18िीिं सदी तक दजक्खनी 
को ब मनी ििंश तथा अन्य राजाओिं का आश्रय प्राप्त र ा और पयािप्त साह त्य रचना भी  ुई | 
इसमें गद्य साह त्य भी पयािप्त लमिता  ै | खडी बोिी गद्य का प्राचीन प्रमाणणक ग्रिंथ दजक्खनी 
में  ी लमिता  ै | इस ग्रिंथ का नाम ‘लमराजुि आलशकीन’  ै जजसके िेखक ख्िाजा बिंदा निाज  ैं 
| दक्षक्षणी के साह त्यकारों में अब्दलु्िा, िज ी, गुिाम अिी, तनजामी, गिासी, बेिोरी आहद प्रमुख 
 ैं|  उदूि साह त्य का आरिंभ  ुई िस्तुतः दजक्खनी से  ी  ुआ | उदूि के प्रथम कवि ििी  ी 
दजक्खनी के अिंततम कवि  ििी औरिंगाबादी  ैं | िॉ मसूर  ुसैन खान ने दजक्खनी का उद्भि 
भारतीय आयि भाषा के विकास में खोजा  ै | उन् ोंने माना  ै कक दजक्खनी भाषा की शब्दाििी 
विशेषतया हदल्िी के आसपास की बोलियों से पूरी तर  मेि खाती  ै | ि  मानते  ैं कक इसका 
उद्गम अमीर खुसरो की ‘ जरत  दे िी’ के आसपास की बोलियािं  ैं | इस तर  दजक्खनी ह िंदी 
मूितः ि  कौरिी,  ररयाणिी या ह िंदी बोिी थी जो हदल्िी के मुजस्िम सुल्तानों द्िारा विकलसत 
की गई | दक्षक्षण की विजय के साथ साथ य  प्रायः 14 िीिं- 15िीिं शताब्दी के पूिािधि काि से  ी 
प ुिंचने िग गई थी | धीरे-धीरे य ािं इस भाषा को पूणि विकास करने का अिसर लमिा | 
 
अपनी प्रगतत जाूँश्रचये(बोध प्रश्न) 
 

1.  उपन्यास सम्राट ककसे क ा जाता  ै? 
2.  श्रचिंतामणण तनबिंध सिंग्र  के िेखक कौन  ैं? 
3.  ह िंदी की प िी क ानी का नाम लिणखए| 
4.  ह िंदी का प्रथम रेखा श्रचिकार ककसे माना जाता  ै? 
5.  ह िंदी गद्य की दो प्रमुख विधाओिं के नाम लिणखए| 
6.  ह िंदी के प्रथम मौलिक उपन्यास का नाम लिणखए| 
7.  भारतेंद ुयुग के दो तनबिंध कारों के नाम लिखें| 



 

8.  सिंकिन िय का क्या अथि  ै? 
9.  आत्मकथा से क्या आशय  ै? 
10.  जीिनी क्या  ै? 
11.  दो ररपोतािज िेखकों के नाम लिखें| 
12.  ह िंदी के प्रथम यािा ििृ का नाम लिखें| 
13.  हदिेदी युग के दो समीक्षकों के नाम लिणखए| 
14.  ह िंदी में रेखाश्रचि का सूिपात कब  ुआ? 
15.  ह िंदी गद्य के प्राचीनतम प्रयोग ककस भाषा में लमिते  ैं? 
16.  भारतेंद ुयुग की प्रमुख पत्रिकाओिं के नाम लिणखए| 
17.  चिंद्रकािंता ककसने लिखा? 
18.  शुक्ि युग को अन्य  ककन नामों से जाना जाता  ै? 
19.  आकाशदीप क ानी ककसकी  ै? 
20.  किं काि और तततिी ककसके उपन्यास  ैं? 
21.  आधुतनक ह िंदी एकािंकी का जनक ककसे माना जाता  ै? 
22.  रामवििास शमाि ककस रूप में प्रलसद्ध  ैं? 
23.  दजक्खनी ककसका एक रूप  ै? 
24.  दजक्खनी के अिंततम कवि कौन  ैं? 

 



 

 
 
 
 
 



 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 



 

 



 

 



 

 



 

 



 

 



 

 



 

 



 

 



 

 



 

 
 
5.18    सारािंश 
 
 ककसी भाषा के िाश्रचक और लिणखत शास्ि समू  को साह त्य क ते  ैं भारत में 64 
किाओिं की चचाि की गई  ै जजसमें से 6 िलित किाएिं  ैं इन् ीिं में एक साह त्य किा  ै मानि 
के समस्त भाि मानलसक वििो अनुभूततयों विचारों को अलभव्यक्त करने का सशक्त माध्यम 
साह त्य  ै िेखक अपने विचार विलभन्न विधाओिं जैसे नाटक उपन्यास क ानी एकािंकी आहद के 
द्िारा व्यक्त करता  ै | 19िीिं शताब्दी में भारत का सामाजजक, राजनैततक, आश्रथिक, सािंस्कृततक 
पररिेश में िगातार पररितिन  ो र ा था| इस समय य  म सूस ककया जाने िगा कक विश्ि में 
गधे के क्षेि में जो िेखन  ो र ा  ै उसे सभी जाने और समझें सन 18 सो 50 के बाद भारतेंद ु
युग एक ऐसा युग  ै जब क ानी उपन्यास नाटक जैसी गद्य विधाएिं प्रारिंभ  ो चुकी थी प िे तो 
अिंग्रेजी और बािंग्िा से ह िंदी में अनुिाद ककए गए ककिं तु उसके साथ  ी मूि िेखन प्रारिंभ  ो गया 
ह िंदी खडी बोिी के विकास में भारतेंद ुयुग, द्वििेदी युग तथा उनके पश्चात के युग का विशेष 
योगदान र ा भारतेंद ुयगु ह िंदी गद्य के ब ुमखुी विकास का युग  ै उनके पूिि ब ुत से गद्य 



 

िेखकों ने अपनी-अपनी रचनाएिं लिखें ककिं तु 19िीिं सती के अिंततम चरण में पूरे देश में सािंस्कृततक 
जागरण की ि र दौड चुकी थी सामिंतीय सामाजजक ढािंचा टूट चुका था  अिंग्रेजी लशक्षा का प्रभाि 
देश  के लशक्षक्षत समाज पर पड र ा था  देश में एक सशक्त मध्यिगि तैयार  ो गया था जो 
अत्यश्रधक सिंिेदनशीि का और य  िगि व्यापक राष्रीय एििं  सामाजजक ह तों  की दृजष्ट से 
सोचने िगा था तथा य  अनुभि करने िगा था कक सभी देशों से भारत अत्यिंत  ीना अिस्था में 
 ै तथा सभी क्षेिों में सुधार की आिश्यकता  ै भारतेंद ु इसी प्रगततशीि चेतना के प्रतततनश्रध 
बनकर उभरे उन् ोंने अपने साह त्य के माध्यम से ठीक समय पर उश्रचत नेततृ्ि प्रदान ककया 
और अपने तनबिंधों नाटकों तथा भाषाओिं में जागरण का सिंदेश हदया उनके स योश्रगयों और 
समथिकों ने उनके द्िारा प्रशजस्त पथ पर चिकर ह िंदी की जो सेिा की ि  अविस्मरणीय  ै 
ह िंदी साह त्य के गद्य का प्रारिंलभक काि सािंस्कृततक जागरण का साह त्य  ै इस युग में रश्रचत 
गद्य साह त्य की प्रत्येक विधा नाटक, उपन्यास, क ानी, तनबिंध,आिोचना, एकािंकी, जीिनी, रेखा 
श्रचि, सिंस्मरण, आत्मकथा, पि एििं िायरी साह त्य, ररपोतािज आहद के समीक्षात्मक पररचय स े
सामाजजक और सािंस्कृततक जागरण का स्िरूप स्पष्ट  ोता  ै| 
 
5.19    मुख्य शब्दाििी 
 
 सिंप्रेषणीयता- सिंप्रेषण के योग्य, सोद्देश्य- उद्देश्य सह त, शून्यता- खािीपन,पररणाम- 
फितः,सजृन- तनमािण, व्यक्त- प्रकट, श्रिंखिा- कडी/ जिंजीर, साम्राज्य- शासन,  ओतप्रोत- पररपूणि 
,तनयतत- भाग्य, भािज- भाभी, पुनराििोकन- कफर से एक बार देखना, िास- पीडा, नीरिता- 
चुप्पी, आतिनाद- दःुख ,कुिं ठा-  दलमत इच्छाएिं, पिायन- कमि से भागन ेकी प्रिवृि, दीठ- नजर/ 
दृजष्ट, पािंत- पिंजक्त,   अक्षरक्षः- पूणितया, टोिी-समू , मिबा-कूडा,समरसता-  भाईचारे का सिंदेश 
, शमन-नष्ट क नष्ट करना नष्ट करना,ध्येय- िक्ष्य,आविभािि- उत्पन्न  ोना,कततपय-कुछ, 
अन्िेषण - खोजना,कथोपकथन- सिंिाद,अविस्मरणीय- याद रखने योग्य, विस्मरणीय - भुिान े
योग्य,  ततिस्मी-  अिौककक व्यापार,जासूसी- गुप्तचरी, प्रोत्साह त- ककसी काम के लिए उत्सा  
बढ़ाना, समयानुकूि- समय के अनुसार,  औपन्यालसक- उपन्यास के, सजृन- तनमािण, प्रेमचिंदोिर- 
प्रेमचिंद के पश्चात, पुरातन- प्राचीन, अिौककक- जो सािंसाररक ना  ो, पराधीनता- गुिामी, 
िैयजक्तक- व्यजक्त सिंबिंधी, ग्राह्य- ग्र ण करने योग्य, ह्रासोन्मुख- पतन की ओर जाने िािे, 
सम्राट- राजा | 
 
5.20   अपनी प्रगतत जाूँश्रचये (बोध प्रश्नों) के उिर 
 



 

1.  प्रेमचिंद को उपन्यास सम्राट क ा जाता  ै| 
2.  आचायि रामचिंद्र शुक्ि श्रचिंतामणण तनबिंध सिंग्र  के िेखक  ैं| 
3.  ह िंदी की प िी क ानी ककशोरी िाि गोस्िामी की इिंदमुतत  ै| 
4.  ह िंदी का प्रथम रेखा श्रचिकार श्रीराम शमाि को माना जाता  ै| 
5.  उपन्यास और क ानी ह िंदी गद्य की दो प्रमुख विधाएिं  ैं| 
6.  िािा श्रीतनिास दास कृत परीक्षा गुरु ह िंदी का प्रथम मौलिक उपन्यास  ै| 
7.  प्रताप नारायण लमश्र और बािकृष्ण भट्ट भारतेंद ुयुग के दो प्रमुख तनबिंधकार  ैं|  
8.  ककसी एक कायि या घटना का एक स्थान पर ककसी तनजश्चत समय में पूरा  ोना 

 सिंकिन िय क िाता  ै| 
9.  जब िेखक अपने जीिन की कथा को पाठकों के समक्ष  पूणि आत्मीयता के साथ 

 प्रस्तुत करता  ै तो उसे आत्मकथा क ते  ैं| 
10.  ककसी म ान व्यजक्त के जीिन की आद्योपािंत क्रमबद्ध घटनाओिं के उल्िेख को 

 जीिनी क ते  ैं| 
11.  िॉ प्रभाकर माचिे और विष्णु प्रभाकर| 
12.  भारतेंद ु ररश्चिंद्र द्िारा लिणखत ‘सरयूपार की यािा’ ह िंदी का प्रथम यािाििृ  ै| 
13.  आचायि म ािीर प्रसाद द्वििेदी और बाबू श्यामसुिंदर दास द्वििेदी युग के दो 

 समीक्षक  ैं| 
14.  सन 1929 ई. में पिंडित पदमलसिं  शमाि के पद्म पुराण से ह िंदी में रेखा श्रचि का 

 सूिपात  ुआ| 
15.  ह िंदी गद्य के प्राचीनतम प्रयोग राजस्थानी और ब्रज भाषा में लमिते  ैं| 
16.  कवििचन सुधा, ररश्चिंद्र मैगजीन ,ह िंदी प्रदीप, ब्राम् ण,आनिंद कादिंत्रबनी आहद 

 भारतेंद ुयुग की प्रमुख पत्रिकाएिं  ैं | 
17.  देिकीनिंदन खिी ने चिंद्रकािंता उपन्यास लिखा| 
18.  शुक्ि युग को अन्य नामों से भी जाना जाता  ै जैसे छायािाद युग, प्रसाद युग, 

 प्रेमचिंद युग | 
19.  आकाशदीप क ानी जयशिंकर प्रसाद की  ै| 
20.  किं काि और तततिी उपन्यास जयशिंकर प्रसाद द्िारा लिणखत   ैं| 
21.  िॉ रामकुमार िमाि को आधुतनक ह िंदी एकािंकी का जनक माना जाता  ै| 
22.  रामवििास शमाि आिोचक के रूप में प्रलसद्ध  ैं| 
23.  दजक्खनी ह िंदी का एक रूप  ै| 
24.  दजक्खनी के अिंततम कवि ििी औरिंगाबादी  ैं|  

 



 

5.21   अभ्यास  ेत ुप्रश्न 
 

1.  सिंस्मरण और रेखाश्रचि में अिंतर स्पष्ट कीजजए| 
2.  ह िंदी उपन्यास  के उद्भि एििं विकास पर प्रकाश िालिए| 
3.  यािा साह त्य की विशेषताओिं का उल्िेख कीजजए| 
4.  ररपोतािज क्या  ै? 
5.  नई क ानी की विशेषताएिं स्पष्ट कीजजए| 
6.  तनबिंध परिंपरा में आचायि रामचिंद्र शुक्ि का स्थान तनधािररत कीजजए| 
7.  आिोचना का स्िरूप एििं प्रकार पर प्रकाश िालिए | 
8.  जीिनी और आत्मकथा में क्या अिंतर  ै स्पष्ट कीजजए? 
9.  पि साह त्य की प्रिवृियों का उल्िेख कीजजए| 
10.  नई समीक्षा ककसे क ते  ैं? 
11.  भारतेंद ुयुगीन ह िंदी आिोचना पर प्रकाश िालिए| 
12.  एकािंकी के विकास में रामकुमार िमाि का योगदान तनधािररत कीजजए| 
13.  नाटक की पररभाषा देते  ुए उसके स्िरूप और विकास का पररचय दीजजए| 
14.  दजक्खनी ह िंदी के स्िरूप  और क्षेि का तनधािरण कीजजए| 

 
5.22   आप ये भी पढ़ सकते  ैं- ग्रिंथ सूची एििं िेबसाइट 
 

1.  ह िंदी साह त्य का उद्भि और विकास- आचायि  जारी प्रसाद द्वििेदी, राजकमि 
 प्रकाशन 

2.  ह िंदी क ानी का विकास- देिेश ठाकुर, मीनाक्षी प्रकाशन मेरठ 
3.  ह िंदी उपन्यास का प्रारिंलभक विकास- िॉक्टर बािा,कु.शैि सत्य सदन बाराबिंकी 
4.  ह िंदी साह त्य का इतत ास- बाबू गुिाब राय 
5.  साह जत्यक तनबिंध- राजनाथ शमाि, विनोद पुस्तक मिंहदर आगरा 
6.  स्िातिंत्र्योिर ह िंदी क ातनयािं- सिंपादक कमिेश्िर,, नेशनि बुक रस्ट इिंडिया 
7.  ह िंदी आिोचना: इतत ास और लसद्धािंत- योगेंद्र प्रताप लसिं , गूगि पुस्तक 
8.  समकािीन ह िंदी  समीक्षा-  ुकुमचिंद राजपाि, गूगि पुस्तक  

  



 

 


