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पाठ्यक्रम अध्ययन सशमशि के सदस्य  : 

 

 प्रो. ओकेन िेगो                 :  शवभागाध्यक्ष,ह िंदी शवभाग  एविं अध्यक्ष, पाठ्यक्रम अध्ययन सशमशि 

 प्रो. श्याम ििंकर हसिं            :  भार्षासिंकयाध्यक्ष, राजीव गााँधी शवश्वशवद्यािय 

 प्रो. असान रेड्डी                  :  शनदिेक दरूस्थ शिक्षा कें र, राजीव गााँधी शवश्वशवद्यािय  

 प्रो. सुनीि बाबूराव कुिकणी :  शनदिेक, केन्द्रीय ह िंदी सिंस्थान, आगरा  

 प्रो. अशखिेि ििंखधर           :  ह िंदी शवभाग, मशणपुर शवश्वशवद्यािय   

 प्रो. कृष्ण चन्द्र शमश्र             :  अिंगे्रजी शवभाग, राजीव गााँधी शवश्वशवद्यािय 

 डॉ. शमयाजी  जाम              :  स  प्रोफेसर, अिंगे्रजी शवभाग, राजीव गााँधी शवश्वशवद्यािय 

 डॉ. जोरम यािाम नाबाम     :   स  प्रोफेसर, ह िंदी शवभाग, राजीव गााँधी शवश्वशवद्यािय 

 डॉ. सोनम वािंङमू                :   स ायक प्रोफ़ेसर, बी. आ. िा. म ाशवद्यािय,िेखी  

 डॉ. जमुना बीनी                 :   स ायक प्रोफेसर, ह िंदी शवभाग, राजीव गााँधी शवश्वशवद्यािय 

 डॉ. अशभर्षेक कुमार यादव     :    स ायक प्रोफेसर, ह िंदी शवभाग, राजीव गााँधी शवश्वशवद्यािय 

 

पाठ्यक्रम सिंयोजन एविं सिंपादन   : 

 डॉ. अरुण कुमार पाण्डये   : ह िंदी शवभाग, राजीव गााँधी शवश्वशवद्यािय 

सिंपादन स योग                        : डॉ. िुनुिंग िाशबन 

 

पाठ िखेक   

 इकाई 1 स े4 के िखेक      : प्रो. अमरेन्द्र शत्रपाठी, 

                                    ह िंदी शवभाग,  इिा बाद शवश्वशवद्यािय 

 

मरुण प्रस्िशुि : 

 डॉ. एन. टी. ररकाम          : कुिसशचव, राजीव गााँधी शवश्वशवद्यािय, रोनो श ल्स  

                                               अरुणाचि प्रदिे-791112              वर्षय-2024 

 

 सवायशधकार सरुशक्षि। इस सामग्री के ककसी भी अिंि को दरूस्थ शिक्षा कें र, राजीव गााँधी शवश्वशवद्यािय की 

शिशखि अनमुशि के शबना ककसी भी रूप में, शमशमयोग्राफी द्वारा या अन्द्यथा पनु: प्रस्ििु करन ेकी अनमुशि 

न ीं   ै। 
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प्रस्िावना 

दरूस्थ शिक्षा सिंस्था, राजीव गााँधी शवश्वशवद्यािय द्वारा मुक्त दरूस्थ अध्ययन के अिंिगयि चार वर्षीय 

ह िंदी स्नािक प्रशिष्ठा पाठ्यक्रम के अिंिगयि  प्रथम सत्र का पाठ्यक्रम प्रस्िुि करिे हुए प्रसन्निा का 

अनुभव  ो र ी  ।ै राष्ट्रीय शिक्षा नीशि 2020 के आिोक में  पाठ्यक्रम शनमायण सशमशि के  कदए 

गए कदिा-शनदिेों के अनुपािन में इस पाठ्यक्रम का शनमायण ककया गया   ।ै  इस सम्पणूय पाठ्यक्रम 

की सिंरचना इस प्रकार की गई   ैकक इसके अध्ययन के पश्चाि ह िंदी  साश त्य के शवद्याथी य  जान 

सकें गे कक साश त्य का अध्ययन कैस ेककया जाए, उसकी  समीक्षा कैस ेकी जाए और कदए गए पाठ 

को पढ़ने की समझ ककस प्रकार शवकशसि की जाए िाकक शवद्याथी साश त्य के उ्ेश्य स ेभिी-भााँशि 

पररशचि  ो सके।    

 इस पाठ्यक्रम के शनमायण के दौरान क्षेत्रीय, राष्ट्रीय और वैशश्वक सिंदभों के अनुरूप शवकल्प रख ेगए 

 ैं।  राष्ट्रीय शिक्षा नीशि, 2020 के अनुरूप य  पाठ्यक्रम िैयार ककया गया  ।ै इस पाठ्यक्रम में 

ह िंदी साश त्य के सभी कािखिंडो, प्रवृशियों, िखेकों, शवशवध शवर्षय-वस्िु और शवधागि शवभाजन 

आकद के समायोजन द्वारा पाठ्यक्रम को सवयसमावेिी बनाया गया  ।ै   

इस पत्र का प्रथम इकाई  ह िंदी साश त्य के आकदकाि और भशक्तकाि स ेसम्बशन्द्धि   ै।  इस पत्र के 

अध्ययन से शवद्याथी ह िंदी साश त्य के आकदकाि िथा भशक्तकाि की युगीन पररशस्थशियों ,

प्रवृशियों एविं प्रमखु कशवयों के बारे में ज्ञान प्राप्त कर सकें गे। 

इस पत्र की दसूरी इकाई में  चिंदबरदाई और अमीर खुसरो की चयशनि रचनाओं की व्याख्या ,

समीक्षा िथा दोनों रचनाकारों की काव्यगि शविरे्षिाओं वणयन ककया गया   ै। 

इस पत्र की िीसरी इकाई  कबीर और जायसी की काव्य-रचनाओं पर आधाररि  ।ै इसके अध्ययन 

से शवद्याथी कबीर और जायसी के  काव्य-वैभव स ेपररशचि  ो सकें गे। साथ  ी कबीर की भशक्त 

भावना और पद्मावि के सन्द्दभय में सूफी काव्य-परम्परा का पररचय प्राप्त कर सकें गे। 

इस पत्र की चिुथय इकाई में शवद्याथी सूरदास और िुिसीदास की भशक्त -भावना ,वात्सल्य ,

समन्द्वय- भावना िथा अन्द्य काव्यगि शविेर्षिाओं को पढेंगे । 
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प्रथम सत्र 

IDE-HIN-CC-1110 

ह िंदी साश त् य  :आकदकाि स ेभशक्तकाि  

)इशि ास एविं रचनाएाँ(  

 

उ्ेश् य : Learning  eviOcejbO ) L eO(  

L e1.  इस पत्र के अध्ययन से शवद्याथी ह िंदी साश त्य के आकदकाि की युगीन पररशस्थशियों ,

प्रवृशियों एविं प्रमखु कशवयों के बारे में ज्ञान प्राप्त कर सकें गे। 

L e2  .इस पत्र के अध्ययन स ेशवद्याथी चिंदबरदाई और अमीर खुसरो की चयशनि रचनाओं की 

व्याख्या ,समीक्षा िथा दोनों रचनाकारों की काव्यगि शविेर्षिाओं का ज्ञान प्राप्त कर सकें गे। 

L e3  .शवद्याथी कबीर और जायसी की काव्य- दशृि एविं काव्य-वैभव स ेपररशचि  ो सकें गे। साथ 

 ी कबीर की भशक्त भावना और पद्मावि के सन्द्दभय में सफूी काव्य-परम्परा का पररचय प्राप्त कर 

सकें गे। 

L e4  .शवद्याथी सूरदास और िुिसीदास की भशक्त-भावना ,वात्सल्य ,समन्द्वय- भावना िथा अन्द्य 

काव्यगि शविेर्षिाओं से पररशचि  ो सकें गे। 

उपिशधधयािं – Course emectuO ) C eO(  

C e1 .इस पत्र के अध्ययन से शवद्यार्थययों ने ह िंदी साश त्य के आकदकाि की युगीन पररशस्थशियों ,

प्रवृशियों एविं प्रमुख कशवयों  के      बारे में ज्ञान प्राप्त ककया। 

C e2  .इस पत्र के अध्ययन से शवद्यार्थययों ने चिंदबरदाई और अमीर खसुर ोो की चयशनि रचनाओं 

की व्याख्या  ,समीक्षा िथा दोनों रचनाकारों की काव्यगि शविेर्षिाओं का ज्ञान प्राप्त ककया। 

C e3  .शवद्याथी कबीर और जायसी की काव्य- दशृि एविं काव्य-वैभव से पररशचि हुए। साथ  ी 

कबीर की भशक्त-भावना और पद्मावि के सन्द्दभय में सफूी काव्य-परम्परा का पररचय प्राप्त ककया। 

 के्रशडट    :4  

पूणाांक    :100  

अभ् यन्द् िर   :30    

सत्रािंि परीक्षा      : 70    

 

 



5 
 

C e4  .शवद्याथी सूरदास और िुिसीदास की भशक्त-भावना ,वात्सल्य ,समन्द्वय- भावना िथा अन्द्य 

काव्यगि शविेर्षिाओं से पररशचि हुए। 

इकाई शवर्षय अध्ययन 

अवशध 

उपिशधधयााँ 

(CtmrOO 

emectuO) 

1  

आकद     आकदकाि: 

श न्द् दी     साश त् य का इशि ास: काि शवभाजन, सीमा-शनधायरण 

और नामकरण, आकदकािीन साश त् य की 

पररशस्थशियााँ एविं प्रवृशियााँ। 

 

भशक्तकािः 

भशक्तकाि की पृष्ठभूशम; पररशस्थशियााँ; वगीकरण िथा 

सामान्द्य 

प्रवृशियााँ, शनगुयण एविं सगुण काव्यधाराओं की ज्ञानाश्रयी, 

प्रेमाश्रयी, 

कृष्णाश्रयी िथा रामाश्रयी काव्यधाराओं का पररचय िथा 

शविेर्षिाएाँ । 

30  C1 

 2 चिं           क. चन्द्दबरदाई :  

(पाठ्य     पुस्िक: आकदकािीन काव्य – सिं. डॉ. वासुदवे हसिं , 

शवश्वशवद्यािय प्रकािन) 

 अथ पद्माविी समय : प्रारिंभ स े10 (दस) पद ।  

आिोचना: पृथ्वीराज रासो का काव्य-सौन्द्दयय, 

रासो की प्रामाशणकिा, अथ पद्माविी समय का 

काव्य-सौन्द्दयय। 

                ख. अमीर खसुरो : (पाठ्य पुस्िक: अमीर खसुरो: 

व्यशक्तत्व और कृशित्व – परमानन्द्द पािंचाि) 

 कव्वािी- घ (1) 

 दो  े:– (1) गोरी सोवे सेज पर  (2) खसुरो 

रैन सु ाग की (3) दखे मैं (4) चकवा-

चकवी  (5) सेज सुनी 

 

 

30  C2 
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3 ( पाठ्य    पाठ्य-पुस्िकः प्राचीन काव्य सिंग्र ; सम्पा.- राजदवे 

हसिं ; वाणी प्रकािन, कदल्िी  

 

 क. कबीर :   

पाठािंि:  प्रारम्भ के पााँच सबद   

आिोचना : कबीर की भशक्त ; सामाशजक चेिना; 

काव्य रूप  

 

ख. जायसी : 

पाठािंि : उपसिं ार खण्ड 

आिोचना : सफूी काव्य परम्परा और पद्मावि ; जायसी 

का काव्य-वैभव   

30  C3 

4 क. सरूदासः   

पाठ्य पुस्िकः प्राचीन काव्य सिंग्र ; सम्पा.- 

राजदवे हसिं ; वाणी प्रकािन, कदल्िी। 

पाठािंि : शवनय के पद - 1, 5 िथा 

भ्रमरगीि प्रसिंग- पद सिंख्या: 3,4,5,6,7 िथा 8 

आिोचना : सूर की भशक्त-भावना ; 

वात् सल् य वणयन; भ्रमरगीि  काव्य परम्परा   

ख. ििुसीदास : 

  पाठ्यपुस् िक : काव् य-वैभव : सिं. दधूनाथ हसिं , 

िोकभारिी प्रकािन   

पाठािंि : समस् ि पद ।  

आिोचना : भशक्त-भावना;  काव् यगि शविेर्षिाएाँ; 

समन्द् वय- भावना 

30  C4 

             कुि अध्ययन-अवशध  120   
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 PO1 PO2 PO3 PO4 PSO1 PSO2 PSO3 PSO4 PSO5 

CO1 3  2  2  - 3  2 2 - 3 

CO2 3   3  2  1  3 3 3 1 3 

CO3 3  3  2  2   3 3 3 2 3 

CO4 3  3   2  2  3 3 3 2 3 

Average 3  2.75  2  1.25  3 2.75 2.75 1.25 3 

 

कायय -सम् पादन- पतशि  : परामिय )काउिंसहििंग( , शवचार -शवमिय , समू -चचाय , प्रदि कायय िखेन 

)असाइनमेंट( , आवशधक मूल्यािंकन )पीररयाशडक  असेसमेंट( आकद।  

 

शनदिेः 

1  . इकाई 2 ,3 िथा इकाई 4 स ेएक-एक व् याख् या  पूछी जायेगी, शजनके शवकल् प भी  ोंगे।             

                                                                                            6x3 =  11    

2 . इस पत्र की प्रत्येक इकाई  से एक -एक दीघयउिरीय प्री पूछा जायेगा। प्रत्येक प्री के  शिए  

शवकल्प भी  ोंगे।                          

                                                                                            13x4= 52 
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इकाई –एक 

इकाई की रूपरेखा 

1.0 उ्ेश्य 

1.1 प्रस्िावना 

1.2 श न्द्दी साश त्य के इशि ास िेखन की परिंपरा 

1.3 श न्द्दी साश त्य का इशि ास: काि शवभाजन, सीमा-शनधायरण एविं नामकरण  

1.3.1  ह िंदी साश त्य के काि शवभाजन और नामकरण के कारण एविं आधार 

1.3.2  श न्द्दी साश त्य के काि शवभाजन और नामकरण की परिंपरा 

  1.3.3 आकदकाि का काि शवभाजन एविं सीमा-शनधायरण 

  1.3.4 आकदकाि का नामकरण 

  1.3.5 भशक्तकाि का काि शवभाजन, सीमा-शनधायरण और नामकरण 

  1.3.6 रीशिकाि का काि शवभाजन, सीमा-शनधायरण और नामकरण 

1.4 आकदकाि 

  1.4.1 आकदकािीन साश त्य की पृष्ठभूशम  

1.4.2  आकदकािीन साश त्य की पररशस्थशियााँ 

  1.4.3 आकदकाि की साश शत्यक प्रवृशियााँ 

1.5 भशक्तकाि 

1.5.1 भशक्तकाि की पृष्ठभूशम  

1.5.2 भशक्तकाि कीपररशस्थशियााँ 

1.5.3 भशक्तकाि का वगीकरण 
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1.5.4 भशक्तकाि की सामान्द्य प्रवृशियााँ 

1.5.5 ज्ञानाश्रयी काव्यधारा का पररचय एविं शविेर्षिाएाँ 

1.5.6 प्रेमाश्रयी काव्यधारा का पररचय एविं शविेर्षिाएाँ 

1.5.7 कृष्णाश्रयी काव्यधारा का पररचय एविं शविेर्षिाएाँ 

1.5.8 रामाश्रयी काव्यधारा का पररचय एविं शविेर्षिाएाँ 

1.6 करठन िधद 

1.7 स ायक पुस्िकें  

1.8 अभ्यास प्री 

1.0  उ्ेश्य: 

इस इकाई के शनम्न उ्ेश्य  ैं: 

 श न्द्दी साश त्य के इशि ास के कािशवभाजन और नामकरण की करठनाइयों को 

समझना। 

 श न्द्दी साश त्य के इशि ास के कािशवभाजन और नामकरण के आधारों को 

प चानना। 

 श न्द्दी साश त्य के इशि ास का कािशवभाजन करना। 

 श न्द्दी साश त्य के इशि ास के शवशभन्न कािों का उशचि नामकरण करना। 

 श न्द्दी साश त्य के इशि ास के शवशभन्न कािों का सामान्द्य पररचय प्राप्त करना। 

 आकदकाि और भशक्तकाि की पररशस्थशियों की जानकारी प्राप्त करना। 

 श न्द्दी साश त्य के शवशभन्न कािों की साश शत्यक प्रवृशियों से पररशचि  ोना। 
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1.1  प्रस्िावना: 

श न्द्दी भारि के सवायशधक जनसमुदाय द्वारा बोिी जाने वािी भार्षा  ।ै य  न केवि भारि की 

राजभार्षा   ैबशल्क समस्ि भारि को एकिा के सतू्र में बााँधने वािी सम्पकय  भार्षा भी  ।ैभारि की 

आजादी की िड़ाई इसी भार्षा के नेिृत्व में िड़ी गयी थी। य  भार्षा मखु्यिया भारि के उिरी 

भाग में बोिी जािी  ।ै श माचि प्रदिे,  ररयाणा, कदल्िी, राजस्थान, उिराखिंड, उिर प्रदिे, 

छिीसगढ़, मध्यप्रदिे, झारखिंड और शब ार नामक भारि के दस राज्यों को ‘श न्द्दी प्रदिे’ के रूप में 

जाना जािा  ।ै इन राज्यों के अिावा गोवा, अरुणाचि प्रदिे और अिंडमान शनकोबार द्वीप सम ू 

की प्रधान भार्षा भी श न्द्दी  ी  ।ै आचायय  जारी प्रसाद शद्ववेदी ने ‘श न्द्दी साश त्य: उद्भव और 

शवकास’ में ‘श न्द्दी’ िधद का अथय इन िधदों में उद्घारटि ककया  :ै- “श न्द्दी भारिवर्षय के एक बहुि 

शविाि प्रदिे की साश त्य-भार्षा  ।ै राजस्थान और पिंजाब राज्य की पशश्चमी सीमा स ेिकेर शब ार 

के पूवी सीमािंि िक िथा उिरप्रदिे के उिरी सीमािंि से िेकर मध्यप्रदिे के मध्य िक के अनेक 

राज्यों की साश शत्यक भार्षा को  म ह िंदी क िे आए  ैं। इस प्रदिे में अनेक स्थानीय बोशियााँ 

प्रचशिि  ैं। सबका भार्षा-िास्त्रीय ढााँचा एक-जैसा  ी न ीं  ,ै साश त्य में भी ककसी एक  ी बोिी 

के ढााँचे का सदा व्यव ार न ीं  ोिा था, कफ़र भी ह िंदी साश त्य की चचाय करनेवाि ेसभी दिेी-

शवदिेी शवद्वान इस शवस्िृि प्रदिे के साश शत्यक प्रयत्नों के शिए व्यवहृि भार्षा या भार्षाओं को ह िंदी 

क िे र  े ैं। वस्िुि: ह िंदी साश त्य के इशि ास में ‘ह िंदी’ िधद का व्यव ार बड़ ेव्यापक अथों में 

 ोिा र ा  ।ै शजस शविाि भ-ूभाग को आज ह िंदी-भार्षा-भार्षी क्षते्र क ा जािा  ,ै उसका कोई 

एक नाम खोजना करठन  ।ै परिंिु इसके मखु्य भाग को पुराने जमाने से  ी मध्य-दिे क िे र  े ैं।” 

श न्द्दी भार्षा का शवकास भारि की प्राचीनिम भार्षा सिंस्कृि से हुआ  ।ै भार्षा वैज्ञाशनक इस 

शवकास-क्रम को शनम्न रूपों में रेखािंककि करिे  ैं- 

सिंस्कृि- 1500 ई. प ूस े500 ई.प ूिक 

पाशि- 500 ई.प ूसे प िी ईसवी िक 
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प्राकृि- प िी ईसवी स े500 ई. िक 

अपभ्रिंि- 500 ई. स े1000 ई. िक 

श न्द्दी- 1000 ई. से आज िक 

उपयुयक्त शवकास-क्रम से स्पि   ैकक श न्द्दी का शवकास सीध-ेसीधे अपभ्रिंिों से हुआ  ।ै श न्द्दी के कुछ 

शवद्वान अपभ्रिंि को ‘परुानी श न्द्दी’ मानिे   ैऔर उस ेश न्द्दी साश त्य के इशि ास में िाशमि करने 

का सुझाव दिेे  ैं। श न्द्दी प्रदिे के अिग-अिग क्षेत्रों में अिग-अिग अपभ्रिंि भार्षायें बोिी जािी 

थीं और उनस े शभन्न-शभन्न आधुशनक भार्षाओं की उत्पशि हुई। अपभ्रिंि के शवशभन्न क्षेत्रीय रूपों से 

शवशभन्न उपभार्षाओं का जन्द्म इस प्रकार माना जािा  :ै  

अपभ्रिंि    आधशुनक भार्षाएिं या बोशियााँ 

िौरसेनी   पशश्चमी श न्द्दी, राजस्थानी, प ाड़ी, गुजरािी 

पैिाची    ि िंदा, पिंजाबी 

व्राचड़    हसिंधी 

म ाराष्ट्री   मराठी 

मागधी    शब ारी, बािंग्िा, उशड़या, असशमया 

अधयमागधी   पूवी श न्द्दी 

इससे स्पि  ोिा   ैकक श न्द्दी की प्रमुख उपभार्षाओं या बोशियों का शवकास अपभ्रिंि के िौरसेनी, 

मागधी और अधयमागधी रूपों स ेहुआ  ।ै 

श न्द्दी साश त्य के इशि ास के आरिंभ को िेकर श न्द्दी के शवद्वान एकमि न ीं  ैं। कुछ शवद्वान इसकी 

िुरुआि सािवीं सदी स ेमानिे  ैं िो कुछ ग्यार वीं सदी स ेस्वीकार करिे  ैं। श न्द्दी साश त्य के 

आरिंशभक इशि ास िेखकों में स ेएक शिवहसिं  सेंगर ने ‘शिवहसिं  सरोज’ में सािवीं सदी के पषु्प 



12 
 

नामक कशव को श न्द्दी का प िा कशव घोशर्षि ककया और इस प्रकार श न्द्दी साश त्य का आरिंभ 

सािवीं सदी से माना। सेंगर की य  घोर्षणा जनश्रुशियों पर आधाररि थी शजसे उनके बाद के 

इशि ासकारों ने स्वीकार न ीं ककया। परविी अनुसिंधानों से अब स्पि  ो गया   ैकक य  पुष्प कोई 

और न ीं बशल्क दसवीं ििाधदी में शवद्यमान अपभ्रिंि का सुप्रशसत कशव पुष्पदिंि  ।ै 

श न्द्दी साश त्य के आरिंभ को िेकर जो सबस े बड़ी मुशश्कि अपभ्रिंि के साथ उसके ररश्िे को 

िेकरखड़ी  ोिी  ।ै पिंशडि चिंरधर िमाय गुिेरी, आचायय रामचन्द्र िुक्ि और राहुि सािंकृत्यायन जैस े

शवद्वान अपभ्रिंि को ‘पुरानी श न्द्दी’ या ‘प्राकृिाभास श न्द्दी’ मानकर उसे श न्द्दी साश त्य के इशि ास 

में िाशमि करने की वकािि करिे  ैं, िेककन इसमें सबसे बड़ी समस्या य  आिी   ै कक 

भार्षावैज्ञाशनक और व्याकरशणक आधारों पर अपभ्रिंि श न्द्दी स ेशभन्न भार्षा  ।ैइसीशिए भारि की 

ककसी भी अन्द्य आधुशनक भार्षा में अपभ्रिंि की रचनाओं को जग  न ीं शमिी  ।ैिेककन ध्यान दनेे 

वािी बाि य    ैकक उपयुयक्त िमाम शवद्वानों ने अपभ्रिंि की आरिंशभक रचनाओं को न ीं बशल्क सन 

ईस्वी एक  जार के आसपास अपभ्रिंि में शिखी जा र ी उन रचनाओं से श न्द्दी साश त्य की िुरुआि 

मानी शजनमें अपभ्रिंि से शभन्न दिेी भार्षाओं के शवकास के स्पि शचह्न कदखायी पड़ र  ेथ।े ‘श न्द्दी 

साश त्य का सिंशक्षप्त इशि ास’ में शवश्वनाथ शत्रपाठी इस समस्या का समाधान इस प्रकार करिे  ैं- 

“श न्द्दी साश त्य के इशि ास का प्रारिंभ िब हुआ  ोगा जब श न्द्दी में रचना प्रारिंभ हुई  ोगी। भार्षा 

का प्रवा  धारा के प्रवा  के समान  ोिा  ।ै ठोस वस्िुओं की िर  उसका शवभाजन सिंभव न ीं। 

पूवयविी भार्षा के कुछ ऐसे ित्त्व आ गए  ोंगे, शजनके कारण व  भार्षा, शजसे  म श न्द्दी क िे  ैं, 

कुछ शवशिि  ो गयी  ोगी। प्री   ै कक य े शविेर्षिाएाँ कौन-सी  ैं। शवद्वानों ने श न्द्दी को शवशिि 

बनानेवािी िीन भार्षा-प्रवृशियों की चचाय की  :ै 1. क्षशिपूरक दीघीकरण, जैसे प्राकृि-अपभ्रिंि के 

कज्ज, कम्म,  थ्थ जैसे िधद श न्द्दी में काज, काम  ाथ बन गये। 2. परसगों की प्रयोग बहुििा, जैसे 

‘घरह िं’ के स्थान पर ‘घरह िं मााँझ’। और 3. ित्सम िधदों का प्रचिन।” 

स्पि   ैकक अपभ्रिंि भार्षा जब उपयुयक्त प्रवृशियों से यकु्त  ोने िगी िब  ी श न्द्दी के शवद्वानों ने उस े

‘पुरानी श न्द्दी’, ‘प्राकृिाभास श न्द्दी’ और ‘दिेी भार्षा’ क ना प्रारिंभ ककया। 
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एक खास ककस्म के वैचाररक पूवयग्र  की वज  स ेआचायय रामचिंर िुक्ि ने नाथों-शसतों के साश त्य 

को ‘सािंप्रदाशयक’ क ा जबकक राहुि सािंकृत्यायन और आचायय  जारी प्रसाद शद्ववेदी जैस े शवद्वान 

इस िथ्य को नकारि े ैं। राहुिजी के अनुसार शसत कशव सर पा (सन 760) श न्द्दी का प िा कशव 

  ैऔर श न्द्दी साश त्य का आरिंभ सािवीं सदी स े ी  ो जािा  ।ै आचायय  जारी प्रसाद शद्ववेदी ने 

सािवीं से ग्यार वीं सदी की िमाम रचनाओं पर शवस्िार स ेशवचार ककया और उन्द् ें प्रामाशणक, 

अतय प्रामाशणक और सिंकदग्ध रचनाओं में वगीकृि करने के पश्चाि श न्द्दी की प िी प्रामाशणक 

रचना के रूप में ‘सिंदिेरासक’ की ओर सिंकेि ककया। ग्या रवीं ििी की अपनी रचना ‘सिंदिेरासक’ 

में अधदरुय मान ने शिखा था कक व  एक ऐसी भार्षा में अपनी रचना कर र ा   ैजो आम आदमी 

को समझ में आने वािी  ।ै ‘सिंदिे रासक’ की भार्षा पररशनशष्ठि अपभ्रिंि   ैिेककन उसका झुकाव 

दिेी भार्षा की ओर  ।ै ‘बीसिदवे रासो’ के रचशयिा नरपशि नाल् , भरिेश्वर बाहुबशि रास’ 

(रचनाकाि 1184 ई.) के रचशयिा िाशिभर सरूर, अमीर खुसरो, शवद्यापशि आकद का भी श न्द्दी 

के प िे कशव के रूप में कई इशि ास ग्रिंथों में उल्िेख शमििा  ।ै इस पररप्रेक्ष्य में श न्द्दी के प ि े

रचनाकार की प्रामाशणक प चान करठन   ैिेककन एक बाि दावे के साथ क ी जा सकिी   ै कक 

ग्यार वीं सदी के आरिंभ से  ी अपभ्रिंि स े शभन्न दिेी भार्षाओं में साश त्य िखेन के ठोस और 

क्रमबत प्रमाण शमिने िगिे  ैं। इसमें रोड़ाकृि राउिवेि (11वीं ििी), आचायय  मेचन्द्र (1088-

1172 ई.) द्वारा रशचि ‘प्राकृि व्याकरण’, गा ड़वाि नरेि गोहविंदचिंर (1114-1155 ई.) के सभा-

पिंशडि दामोदरकृि ‘उशक्त व्यशक्त प्रकरण’, िखे फ़रीदु् ीन िकरगिंजी (1173-1265ई.) का किाम, 

चक्रधर स्वामी (1194-1274 ई.) के पद, रेविंिशगरर रास (1231 ई.) आकद उल्िेखनीय  ैं। 

 

 

1.2  ह िंदी साश त्य के इशि ास िखेन की परिंपरा :-  
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ह िंदी साश त्य के इशि ास िखेन का सचेि प्रयास उन्नीसवीं सदी के आरिंशभक दिकों में प्रारिंभ  ोिा 

 ।ै परिंिु, इसके बहुि प ि ेभी ह िंदी कशवयों के जीवन-वृि को प्रस्िुि करने वािी कुछ रचनाएाँ 

शमििी  ैं। इनमें गोकुिनाथ द्वारा रशचि ‘चौरासी वषै्णन की वािाय’ एविं ‘दो सौ बावन बैष्णवन की 

वािाय’, नाभादास का ‘भक्तमाि’, िुिसी ‘ ररराय’ की रचना ‘कशवमािा’, काशिदास शत्रवेदी की 

‘काशिदास  जारा’ आकद म त्त्वपूणय  ैं। इन रचनाओं में इशि ास बोध का अभाव  ।ै ये शवशभन्न 

सिंप्रदाय के आचायों एविं उनसे सिंबत कशवयों की जनश्रुशि पर आधाररि जीवशनयााँ  ैं। आधुशनक 

सिंदभों में  म इन्द् ें ‘इशि ास-ग्रिंथ’ न ीं मान सकिे। इसमें कशवयों-आचायों के जीवन और कायय स े

सिंदर्भयि सूचनाएाँ प्रामाशणक और क्रमबत रूप में उपिधध न ीं  ैं।   

 

गासाय द िासी द्वारा फ़्रें च भार्षा में शिशखि ‘इस्त्वार द िा शििरेत्यूर ऐन्द्दईु ए ऐन्द्दसु्िानी’ को ह िंदी 

साश त्य का प िा इशि ास  ोने का गौरव प्राप्त  ।ै य  दो भागों में प्रकाशिि हुआ था, शजसमें कुि 

358 कशवयों और िेखकों का शववरण कदया गया  ।ै इसमें कशवयों के शवर्षय में शवस्िृि जानकारी 

उपिधध  ,ै शजसका आधार भक्तमािों और वािायओं को भी बनाया गया  ।ै इस साश त्येशि ास-

ग्रिंथ का प िा भाग 1839 ई. में और दसूरा भाग 1847 ई. में प्रकाशिि हुआ था। इसमें काि-

शवभाजन, नामकरण आकद का कोई स्पि प्रयास दखेने को न ीं शमििा  ,ै इसशिए य  

कशववृिसिंग्र  की िर  की  ी एक रचना  ।ै ‘शमश्रबिंधु शवनोद’ (1917 ई.) के प ि े िक ह िंदी 

कशवयों के जीवन और साश त्य की जानकारी प्रदान करने वािा य  एकमात्र ग्रिंथ था। 

    शिवहसिं  सेंगर ने 1877 ई. (सिं 1933) में प्रकाशिि रचना ‘शिवहसिं  सरोज’ में 1003 कशवयों 

का जीवन-पररचय और 836 कशवयों की कशविाओं का सिंग्र  ककया गया  ।ै कशवयों का जीवन-वृि 

ह िंदी वणय के क्रम के अनुसार रखा गया  ।ै पुस्िक की भूशमका में सेंगर जी ने शिखा   ै कक ‘इस 

सिंग्र  के बनाने का कारण केवि कशवयों के समय, दिे, सन सिंवि बिाना  ’ै। कािशवभाजन और 

नामकरण का प्रयास िखेक ने न ीं ककया  ।ै ह िंदी भार्षा में शिखा गया य  प िा इशि ास-ग्रिंथ  ।ै 
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शग्रयसयन ने अपने इशि ास-ग्रिंथ के िेखन में इस ेआधार-ग्रिंथ के रूप में स्वीकार ककया  ।ै  उन्द् ोंने 

सेंगर द्वारा उशल्िशखि 886 कशवयों का शजक्र अपने ग्रिंथ में ककया  ।ै उन्द् ोंने आधे से अशधक कशवयों 

के जीवन पररचय को सेंगर स े ी शिया  ।ै  

     सर जाजय अब्रा म शग्रयसयन का इशि ास-ग्रिंथ ‘माडनय वनायक्यिूर शिटे्रचर ऑफ़ नादयनय ह िंदसु्िान’ 

1889 ई. में  ‘रॉयि एशियारटक सोसाइटी आफ़ बिंगाि’ स ेप्रकाशिि हुआ। य  एक कदम आगे 

बढ़ी हुई रचना  ।ै इसमें 952 कशवयों का कािक्रमानुसार शववरण के साथ  ी, उनकी काव्य-

प्रवृशियों का भी शववेचन-शवश्लेर्षण  ।ै प िी बार शवशभन्न कािों की प्रवृशियों को सिंक्षेप में प्रस्िुि 

ककया गया  ।ै िगभग अठार  कशवयों पर शग्रयसयन ने शवस्िार स ेशिखा  ।ै इनमें से चिंदवरदायी, 

शवद्यापशि, कबीर, जायसी, िुिसीदास, शब ारी जैस ेकशवयों की साश शत्यक म िा को प चानने 

और उन्द् ें ह िंदी साश त्य के कें र में िाने का श्रये शग्रयसयन को  ी जािा  ।ै उन्द् ोंने जायसी और 

िुिसीदास पर अिग अध्याय शिखे  ैं। पुस्िक के भूशमका में शग्रयसयन ने शवनम्रिापूवयक स्वीकार 

ककया   ैकक य  केवि ‘भार्षा साश त्य के उन समस्ि िेखकों की सूची मात्र से अशधक और कुछ भी 

न ीं  ,ै शजनक नाम मैं एकत्र कर सका हाँ और जो सिंख्या में 952  ैं।’ उन्द् ोंने प िी बार इस 

इशि ास-ग्रिंथ में कािशवभाजन और नामकरण का प्रयास ककया। शग्रयसयन ने ह िंदी साश त्य का 

आरिंभ सािवीं सदी स े माना और उसे ग्यार  कािखिंडों में शवभाशजि ककया। शग्रयसयन द्वारा 

शनधायररि कािखिंड  ैं-1. चारणकाि  2. पिंर वीं ििी का धार्मयक पुनजायगरण 3. मशिक मु म्मद 

जायसी की प्रेम कशविा  4. ब्रज का कृष्ण सिंप्रदाय  5. मुगि दरबार  6. िुिसीदास  7. रीशिकाव्य  

8. िुिसीदास के अन्द्य परविी  9. अठार वीं ििाधदी 10. किं पनी के िासन में ह िंदसु्िान  11.  

म ारानी शवक्टोररया के िासन में ह िंदसु्िान।  

     शग्रयसयन के बाद ह िंदी साश त्य के इशि ास िेखन में दसूरा म त्त्वपूणय कायय शमश्रबिंधुओं (पिं 

गणेि शब ारी शमश्र, श्याम शब ारी शमश्र और िकुदवे शब ारी शमश्र) ने ककया। उनका ‘शमश्रबन्द्ध ु

शवनोद’ चार भागों में प्रकाशिि हुआ, शजसमें कुि 4591 रचनाकारों का जीवन-वृि सिंकशिि था। 
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इसका प िा, दसूरा और िीसरा भाग 1913 ई. में और चौथा भाग 1934 ई. में प्रकाशिि हुआ 

था। कािशवभाजन और नामकरण का प्रयास करिे हुए शमश्र बिंधुओं ने ह िंदी साश त्य को आरिंशभक 

काि, माध्यशमक काि और आधुशनक काि में शवभाशजि ककया। इस इशि ास-ग्रिंथ की सबस ेबड़ी 

म िा इसमें बड़ी सिंख्या में प्रस्िुि कशवयों-रचनाकारों स े सिंबिंशधि सामग्री  ।ै आचायय रामचिंर 

िुक्ि ने अपने इशि ास-ग्रिंथ के िखेन में इसका प्रचुर उपयोग ककया। आिोचनात्मक शववेक के 

अभाव में शमश्र बिंधु रचनाकारों की म िा का सटीक आकिन न ीं कर पाये और दवे-शब ारी 

शववाद में उिझ गए। इस अधूरे कायय को आचायय रामचिंर िुक्ि ने पूरा ककया। 

     आचायय रामचिंर िुक्ि का ‘ह िंदी साश त्य का इशि ास’ सन 1929 में प्रकाशिि हुआ। य  

प ि-ेप ि सन 1928 में ‘नागरी प्रचाररणी सभा’ द्वारा प्रकाशिि ‘ह िंदी िधदसागर’ की भूशमका में 

‘ह िंदी साश त्य के शवकास’ िीर्षयक स ेछपा था। मैनेजर पािंडये के िधदों में क ें िो आचायय िुक्ि ने 

‘आिोचक की ऐशि ाशसक चेिना और इशि ासकार की आिोचनात्मक चेिना की शवकसनिीि 

एकिा से शनर्मयि साश त्य शववेक’ के द्वारा ‘ह िंदी साश त्य के इशि ास’ का िेखन ककया, शजस वज  

स ेइसकी प्रासिंशगकिा और उपयोशगिा आज भी बनी हुई  ,ै और इसका कोई शवकल्प आज िक 

िैयार न ीं  ो सका  ।ै आचायय िुक्ि की इशि ास-दशृि के शनमायण में भशक्तकाव्य का जनोन्द्मखुी 

नजररया, भारिेंद ु युग की पुनजायगरणवादी दशृि, शद्ववेदीयुगीन राष्ट्रवादी चेिना की म त्त्वपूणय 

भूशमका  ।ै उन्द् ोंने साश त्य और समाज के अिंि:सिंबिंधों की पड़िाि करिे हुए ह िंदी साश त्य के 

इशि ास का वैज्ञाशनक और सवयमान्द्य कािशवभाजन एविं नामकरण ककया। आचायय िुक्ि ने ‘प्राकृि 

की अिंशिम अपभ्रिंि अवस्था’ स े ह िंदी साश त्य का आशवभायव माना और सिंवि 1050 से इसकी 

िुरुआि मानी। सिंवि 1050 (993 ई.) से सिंवि 1984 (1927 ई.) िक के िगभग 900 वर्षों के 

इशि ास को उन्द् ोंने चार कािों- वीरगाथा अथवा आकदकाि, पूवयमध्यकाि अथवा भशक्तकाि, 

उिर मध्यकाि अथवा रीशिकाि एविं आधुशनक काि- में शवभाशजि ककया। आचायय िुक्ि ने 
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पूवयविी इशि ासकारों की िर  केवि कशवयों और साश त्यकारों का जीवनचररि सिंबिंधी इशिवृि 

न ीं कदया बशल्क उनकी रचनाओं का साश शत्यक मूल्यािंकन भी ककया।  

   आचायय रामचिंर िुक्ि के पश्चाि श्यामसुिंदर दास ने ‘ह िंदी भार्षा एविं साश त्य’ (1930 ई.), 

सूययकािंि िास्त्री ने ‘ह िंदी साश त्य का शववेचनात्मक इशि ास’ (1930 ई.), रमाििंकर िुक्ि रसाि 

ने ‘ह िंदी साश त्य का इशि ास’ (1931 ई.), अयोध्याहसिं  उपाध्याय  ररऔध ने ‘ह िंदी भार्षा और 

साश त्य का शवकास’ (1931 ई.), धीरेन्द्र वमाय ने अपने सिंपादन में ‘ह िंदी साश त्य’ (1933 ई), 

कृष्णििंकर िुक्ि ने ‘आधुशनक ह िंदी साश त्य का इशि ास’ (1934 ई.),  रामकुमार वमाय ने ‘ह िंदी 

साश त्य का आिोचनात्मक इशि ास’ (1938 ई.) एविं इिंरनाथ मदान ने ‘मॉडनय ह िंदी शिटरेचर’ 

(1939 ई.) नामक इशि ास-ग्रिंथों का िखेन ककया।   

    आचायय िुक्ि के बाद ह िंदी साश त्य के इशि ास-िेखन में सवायशधक म त्त्वपूणय योगदान आचायय 

 जारी प्रसाद शद्ववेदी का र ा। उन्द् ोंने ‘ह िंदी साश त्य की भूशमका’ (1940 ई.), ‘ह िंदी साश त्य: 

उद्भव और शवकास’(1952 ई.) एविं ‘ह िंदी साश त्य का आकदकाि’ (1952 ई.) के द्वारा ह िंदी 

साश त्य के इशि ास को दखेने का नवीन नजररया, सामग्री और साश शत्यक मूल्य प्रदान ककया। 

शद्ववेदी जी ने ह िंदी साश त्य के इशि ास को एक जीविंि परिंपरा के रूप में दखेने का आग्र  ककया। 

प्रोफ़ेसर मैनेजर पािंडये ने शद्ववेदी जी के इशि ास-दशृि की चार प्रमुख शविेर्षिाएाँ बिाई  ैं- 1. 

परिंपरा की खोज और उसके रचनात्मक प्रभाव का मलू्यािंकन 2. परिंपरा को एकािंि साश शत्यक 

परिंपरा का अिंग न मानकर, उसे सािंस्कृशिक एविं सामाशजक परिंपरा का  ी एक रूप मानना 3. 

साश त्य के इशि ास को मानव की जययात्रा की शवकास कथा के रूप में दखेना 4. ह िंदी साश त्य के 

इशि ास को भारिीय साश त्य के इशि ास का अिंग स्वीकार करना। आकदकाि के व्यापक साश त्य 

को ह िंदी साश त्य के इशि ास में िाशमि करना, भशक्त आिंदोिन के उदय सिंबिंधी शववाद को िशमि 
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करना, सिंि साश त्य को साश शत्यक प्रशिष्ठा प्रदान करना, ह िंदी साश त्य के समग्र इशि ास को एक 

साश शत्यक परिंपरा के रूप में पररभाशर्षि करना, आचायय शद्ववेदी के इशि ास-िेखन की उपिशधधयााँ 

 ैं। 

    इनके अशिररक्त भी अनेक शवद्वानों ने ह िंदी साश त्य के इशि ास-िेखन में  ाथ आजमाए, िेककन 

मौशिक उद्भावनों के अभाव के कारण उनका म ज नामोल्िेख  ी  ोिा  ।ै इनमें स े कुछ 

उल्िखेनीय इशि ास-ग्रिंथ  ैं- ब्रजरत्नदास का ‘खड़ी बोिी ह िंदी साश त्य का इशि ास’ (1941 ई.), 

िक्ष्मीसागर वाष्णेय का ‘आधुशनक ह िंदी साश त्य’ (1941 ई.), राहुि सािंकृत्यायन का ‘ह िंदी 

काव्यधारा’ (1944 ई.), शिवदान हसिं  चौ ान का ‘ह िंदी साश त्य के अस्सी वर्षय’ (1954 ई.) 

शवश्वनाथ प्रसाद शमश्र का ‘ह िंदी साश त्य का अिीि’ (1960 ई.), सोि  भागों में ‘नागरी 

प्रचाररणी सभा’ द्वारा प्रकाशिि ‘ह िंदी साश त्य का वृ द इशि ास’ (1961 ई.), गणपशिचिंर गुप्त का 

‘ह िंदी साश त्य का वैज्ञाशनक इशि ास’ (1965 ई.), डॉ नगेन्द्र द्वारा सिंपाकदि ‘ह िंदी साश त्य का 

इशि ास’ (1973 ई.), शवश्वनाथ शत्रपाठी का ‘ह िंदी साश त्य का सरि इशि ास’, रामस्वरूप 

चिुवेदी का ‘ह िंदी साश त्य और सिंवेदना का शवकास’ (1986 ई.), बच्चन हसिं  का ‘ह िंदी साश त्य का 

दसूरा इशि ास’ (1996 ई.), सुमन राजे का ‘ह िंदी साश त्य का आधा इशि ास’ (2003 ई.), 

नीिाभ द्वारा सिंपाकदि ‘ह िंदी साश त्य का मौशखक इशि ास’ (2004 ई.) एविं नीरजा माधव का 

‘ह िंदी साश त्य का ओझि नारी इशि ास’ (2013 ई.)।  

    उपयुयक्त इशि ास-ग्रिंथों में से कुछ की शविेर्ष रूप स े चचाय  ोिी  ।ै शिवदानहसिं  चौ ान ने 

जनपदीय भार्षा बनाम ह िंदी के नजररये स ेअपने इशि ास-ग्रिंथ में ह िंदी साश त्य के इशि ास को 

खड़ी बोिी का इशि ास बिा कर उसे म ज अस्सी वर्षों का इशि ास साशबि ककया। इस स्थापना 

के कारण ह िंदी जगि में ‘ह िंदी साश त्य के अस्सी वर्षय’ पर व्यापक चचाय हुई। सुमन राजे और नीरजा 

माधव ने स्त्रीवादी नजररये से ह िंदी साश त्य के समग्र इशि ास को जााँचा-परखा और िमाम स्त्री 
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रचनाकारों को खोज शनकािा, उनके काव्य-कमय की आिोचना की और स्त्री िेखन की एक शविाि 

परिंपरा को ह िंदी के पाठकों के समक्ष प्रस्िुि ककया। सुमन राजे का इशि ास-ग्रिंथ इस मायने में एक 

म त्त्वपूणय रचना  ।ै गणपशिचिंर गुप्त ने ह िंदी साश त्य के इशि ास को िीन काि खिंडों में शवभाशजि 

ककया- प्रारिंशभक काि, मध्यकाि और आधुशनक काि। उन्द् ोंने ‘भरिेश्वर बाहुबिी रास’ (िाशिभर 

सूरर) को ह िंदी की प िी रचना मानिे हुए ह िंदी साश त्य का आरिंभ 1184 ई. स ेस्वीकार ककया। 

नगेन्द्र और ‘नागरी प्रचाररणी सभा’ के इशि ास-ग्रिंथ शवशभन्न शवद्वानों द्वारा शिख ेगए  ैं और इनमें 

ह िंदी साश त्य का समग्र इशि ास व्यापकिा में प्रस्िुि हुआ  ।ै िथ्यों की उपिधधिा की दशृि स ेय े

रचनाएाँ म त्त्वपूणय  ैं। 

1.3  ह िंदी साश त्य का इशि ास: काि शवभाजन, सीमा-शनधायरण एविं नामकरण :- 

ह िंदी साश त्य का ज्ञाि इशि ास कुि  जार वर्षों का  ।ै अध्ययन की सुशवधा और ह िंदी साश त्य की 

परिंपरा के समग्र बोध के शिए शवशभन्न इशि ासकारों ने इसका काि शवभाजन, सीमा-शनधायरण एविं 

नामकरण ककया  ।ै य  इशि ास-िेखन का अशनवायय श स्सा  ।ैश न्द्दी साश त्य के इशि ास िखेन 

की परिंपरा पर शवस्िार से शवचार करने के पश्चाि य  स्पि   ैकक श न्द्दी साश त्य के शवशभन्न कािों 

के सीमािंकन के साथ-साथ नामकरण के शवर्षय में शवद्वानों में मिैक्य न ीं  ।ै इस वज  से श न्द्दी के 

शवद्यार्थययों के शिए श न्द्दी साश त्य के इशि ास का काि-शवभाजन और नामकरण एक मुशश्कि 

समस्या बन जािा  ।ै आइए  म इस शवर्षय पर शवस्िार से शवचार कर इस समस्या का  ि 

शनकाििे  ैं। 

1.3.1  श न्द्दी साश त्य के काि शवभाजन एविं नामकरण के कारण एविं आधार :- 

श न्द्दी भार्षा में साश त्य िेखन सन 1000 के आसपास आरिंभ  ो चुका था। िब स ेिकेर आज िक 

य  शसिशसिा जारी  ।ै श न्द्दी साश त्य िखेन के इिने व ृद इशि ास का अध्ययन एक शनरिंिरिा 

में करना करठन  ।ै वैस े इस इशि ास की रचना एक नैरिंियय में  ी हुआ   ै परिंिु उसमें भी कई 

उिार-चढ़ाव  ोिे र  े ैं। श न्द्दी साश त्य के इशि ास का काि शवभाजन और नामकरण उस उिार-
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चढ़ाव को प चानने का  ी एक उपक्रम  ।ैइस उपक्रम में श न्द्दी साश त्य की गशििीििा और 

सामाशजक पररवियनों के बीच के सामिंजस्य की ििाि सबस ेजरुरी काम  ।ै य  स ी   ैकक साश त्य 

के इशि ास िखेन का िक्ष्य उसकी अखिंड परिंपरा का शनरूपण   ैिेककन समय-समय पर उसमें 

घरटि  ो र  ेकदिा पररवियनों और रूप पररवियनों के शवकासक्रम की प चान के शबना य  सिंभव 

न ीं  ,ै जैस े ककसी भी मनुष्य के व्यशक्तत्व का समग्र मूल्यािंकन उसके आिंिररक-बाह्य व्यशक्तत्व के 

शवशभन्न प िुओं पर अिग-अिग शवचार ककय ेशबना सिंभव न ीं  ।ै 

श न्द्दी साश त्य का इशि ास एक सीधी-सरि रेखा में शवकशसि न ीं हुआ  ।ै उसके कई अवािंशछि 

और आविंिर प्रसिंग भी  ैं, इसशिए श न्द्दी साश त्य के काि शवभाजन और नामकरण में कई 

करठनाईयािं  ैं। इनमें स ेकुछ शनम्न  ैं- 

1. श न्द्दी साश त्य की िमाम आवश्यक सामग्री की अनुपिधधिा और उनके सिंग्र  का अभाव। 

उपिधध सामग्री के प्रकािन के शिए ककसी उपयकु्त व्यवस्था का न  ोना। 

2. श न्द्दी साश त्य की रचनाओं के खोज कायय का असिंगरठि और अव्यवशस्थि  ोना। 

3. श न्द्दी साश त्य और उसकी बोशियों के बीच का जरटि ररश्िा। ब्रज, अवधी, भोजपुरी जैसी 

बोशियााँ शवस्िार और साश त्य भिंडार के आधार पर यरूोप की ककसी भी स्वििंत्र भार्षा स े

ज्यादा समृत  ैं। इनके साश त्य के शवस्िृि खोज, अध्ययन और श न्द्दी साश त्य में उसके 

समावेि के बगैर कोई भी कािशवभाजन और नामकरण साथयक न ीं  ोगा। 

4. श न्द्दी-उदूय का ररश्िा। श न्द्दी के कई शवद्वान उदूय को स्वििंत्र भार्षा न मानकर उस ेश न्द्दी की 

एक ििैी मानिे  ैं िेककन उस े श न्द्दी साश त्य के इशि ास में जग  न ीं दिेे। उदूय का 

व्याकरण, भूगोि और इशि ास उस े श न्द्दी स े स्वििंत्र भार्षा मानने की रा  में बाधा   ै

िेककन शिशप, िधद-भिंडार, साश त्य रूप और साश शत्यक परिंपरा उसकी स्वििंत्र प चान को 

मजबूि आधार प्रदान करिा  ।ै 

ककसी भी साश त्य के इशि ास का कािशवभाजन और नामकरण केवि पतशिगि अशनवाययिा न 

 ोकर उस इशि ास बोध की ििाि  ोिी   ै शजसके भीिर मानवीय चेिना और उसके शवशिि 

किा व्यापारों की शनर्मयशि  ोिी  ।ै इशि ासकार के आिोचनात्मक शववेक के शबना इस इशि ास 
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बोध का शनमायण न ीं  ो सकिा। य  शववेक साश त्य और समाज के ररश्िे के साथ-साथ, 

ऐशि ाशसक शवकास की प्रकक्रया में, उसमें आ र  ेबदिावों के स्वरूप की भी प चान करिा  ।ै 

श न्द्दी साश त्य के इशि ास का कािशवभाजन और नामकरण न केवि एक जरुरी काम   ैबशल्क य  

बे द चुनौिीपूणय भी  ।ै कािशवभाजन और नामकरण के शिए ककसी भी सवयमान्द्य पतशि की खोज 

और शनधायरण नामुमककन   ै क्योंकक राजनीशिक, सामाशजक, सािंस्कृशिक या भार्षा वैज्ञाशनक 

शवकास स ेजुड़ े ोने के बावजूद साश त्य का शवकास स्वििंत्र  ोिा  ।ै इनके मध्य शबम्ब-प्रशिशबम्ब 

का भाव न ीं  ोिा। डॉक्टर नगेन्द्र ने अपनी पुस्िक ‘श न्द्दी साश त्य का इशि ास’ में कािशवभाजन 

और नामकरण के कुछ शवशिि आधारों का उल्िखे ककया  ,ै जो शनम्न  ैं:- 

1. ऎशि ाशसक कािक्रम के अनुसार: आकदकाि, मध्यकाि, सिंक्रािंशिकाि, आधुशनककाि आकद। 

2. िासक और उसके िासनकाि के अनुसार: एशिजाबेथ युग, शवक्टोररया युग, मराठाकाि 

आकद। 

3. िोकनायक और उसके प्रभावकाि के अनुसार: चैिन्द्यकाि (बािंग्िा), गािंधीयुग (गुजरािी) 

आकद। 

4. साश त्य-नेिा एविं उसकी प्रभाव-पररशध के आधार पर: रवींरयुग, भारिेंदयुुग आकद। 

5. राष्ट्रीय, सामाशजक अथवा सािंस्कृशिक घटना या आिंदोिन के आधार पर: भशक्तकाि, 

पुनजायगरणकाि, सधुारकाि, यतुोिरकाि (प्रथम म ायुत के बाद का कािखिंड), 

स्वाििंत्र्योिर काि आकद। 

6. साश शत्यक प्रवृशि के नाम पर: रोमानीयुग, रीशिकाि, छायावाद आकद। 

वास्िव में, इन सारी पतशियााँ में स ेकोई भी एक श न्द्दी साश त्य के कािशवभाजन और नामकरण 

में समग्रिया सटीक न ीं  औैर इन सब का प्रयोग व्यव ायय न ीं  ,ै कफ़र श न्द्दी साश त्य के 

इशि ास के कािशवभाजन और नामकरण में इन सब स ेप्रभाव ग्र ण ककया गया  ।ै राजनीशिक 

और सामाशजक इशि ास का कािशवभाजन और नामकरण सामान्द्यिया ककसी दरूगामी प्रभाव 

वािी घटना को आधार बनाकर कर कदया जािा  ,ै जैस ेश न्द्दी साश त्य के इशि ास के आधुशनक 

काि का आरिंभ 1857 की क्रािंशि से मानने की परिंपरा  ।ै कभी ककसी िासक का व्यशक्तत्व इिना 
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प्रभावी  ोिा   ैकक उसके सिासीन  ोने के वर्षय से  ी नये युग की िुरुआि मान िी जािी  ै, जैस े

अकबर का युग। इसी प्रवृशि का पािन करि ेहुए श न्द्दी में भी भारिेन्द्द ुऔर म ावीर प्रसाद शद्ववेदी 

के नाम पर युगों का शनधायरण ककया गया  ।ै श न्द्दी में स्वाििंत्र्योिर युग की पररकल्पना 

ऎशि ाशसक घटना को आधार बनाकर ककया गया  ।ै परिंिु कािशवभाजन की इन समस्ि कोशििों 

में साश त्य की आत्मा के असुरशक्षि  ो जाने का खिरा र िा  ।ैडॉ. नगेन्द्र ने श न्द्दी साश त्य के 

कािशवभाजन और नामकरण से सिंबिंशधि शनम्न सझुाव कदए  ैं:- 

1. काि-शवभाजन साश शत्यक प्रवृशियों और रीशि-आदिों की समानिा के आधार पर  ोना 

चाश ए। 

2. युगों का नामकरण यथासिंभव मिू साश त्य-चेिना को आधार मान कर साश शत्यक प्रवृशि 

के अनुसार करना चाश ए, ककिं िु ज ािं ऎसा न ीं  ो सकिा, व ािं राष्ट्रीय सािंस्कृशिक प्रवृशि 

को आधार बनाया जा सकिा   ै या कफ़र कभी-कभी शवकल्प न  ोने पर शनर्वयिेर्ष 

कािवाचक नाम को भी स्वीकारा जा सकिा  ।ै नामकरण में एकरूपिा काम्य  ,ै ककिं िु उसे 

सायास शसत करन ेके शिए भ्रािंशिपूणय नामकरण उशचि न ीं  ।ै 

3. युगों का सीमािंकन मिू प्रवृशियों के आरिंभ और अवसान के अनुसार  ोना चाश ए। ज ािं 

साश त्य के मिू स्वर अथवा उसकी मिू चेिना में पररवियन िशक्षि  ो और नये स्वर एविं 

चेिना का उदय  ो, व ािं युग की पूवय सीमा और ज ािं व  समाप्त  ोने िगे, व ािं उिर 

सीमा माननी चाश ए। 

1.3.2  श न्द्दी साश त्य के कािशवभाजन और नामकरण की परिंपरा :- 

 श न्द्दी साश त्य के इशि ास के प्रारिंशभक िखेक गासाय द िॉसी और शिवहसिं  सेंगर ने अपने 

इशि ास ग्रिंथों में श न्द्दी साश त्य के इशि ास का काि-शवभाजन न ीं ककया था। काि-शवभाजन का 

प िा प्रयास फ़्रें च शवद्वान जाजय शग्रयसयन ने अपने इशि ास-ग्रिंथ ‘इस्त्वार द िा शििरेात्यरू एिंदईु ए 

ऎंदसु्िानी’ (1882 ) में ककया। उनका काि-शवभाजन क्रम शनम्न  -ै क) चारण काि (700-1300 

ई.), ख) पन्द्र वीं ििी का धार्मयक पुनजायगरण, ग) जायसी की प्रेम कशविा, घ) ब्रज का कृष्ण 
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सम्प्रदाय, च) मुगि दरबार, छ) िुिसीदास, ज) रीशि काव्य, झ) िुिसीदास के अन्द्य परविी, ि) 

अट्ठार वीं ििाधदी, थ) कम्पनी के िासन में श न्द्दसु्िान, द) शवक्टोररया के िासन में श न्द्दसु्िान। 

 जाजय शग्रयसयन के काि-शवभाजन में ऐशि ाशसक चेिना के अभाव के साथ-साथ ककसी स्पि 

िार्कय क आधार की भी कमी  ।ै इसमें कािक्रम की शनरन्द्िरिा को भी ध्यान में न ीं रखा गया  ।ै 

कुछ कािों का नामकरण साश शत्यक प्रवृशियों के आधार पर ककया गया   ैिो कुछ का राजनीशिक 

पररशस्थशियों के आधार पर। दरअसि य  काि-शवभाजन न  ोकर श न्द्दी साश त्य के इशि ास का 

अध्यायों में वगीकरण मात्र  ।ैशग्रयसयन की िुिना में शमश्रबिंधुओं ने अपने इशि ास-ग्रिंथ ‘शमश्र-

बिंधशुवनोद’ (1913 ई.) में अपके्षाकृि अशधक िार्कय क और व्यवशस्थि काि-शवभाजन ककया  ।ै 

उन्द् ोंने इसका आधार श न्द्दी भार्षा के शवकास-क्रम को बनाया। उनका काि-शवभाजन शनम्नवि  -ै 

१. आरिंशभक काि- क) पूवायरशम्भक काि ( 700-1343 शव.) 

ख) उिरारशम्भक काि (1344-1444 शव.) 

   २. माध्यशमक काि- क) पूवय माध्यशमक काि (1445-1560 शव.) 

   ख) प्रौढ़ माध्यशमक काि (1561-1680 शव.) 

३. अििंकृि काि-  क) पूवायििंकृि काि (1681-1790 शव.) 

   ख) उिराििंकृि काि (1791-1889 शव.) 

४. पररवियन काि (1890- 1925 शव.) 

५. वियमान काि (1926 शव. स ेआद्यावशध) 
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 सीमाएाँ : 

1. आचायय रामचन्द्र िुक्ि द्वारा शमश्रबिंधुओं के कािशवभाजन पर शनम्न िधदों में आपशि दजय 

की गयी- “ साि आठ सौ वर्षों की सिंशचि ग्रिंथ राशि सामने िगी हुई थी, पर ऎसी शनर्दयि 

सारशणयों की उद्भावना न ीं हुई थी शजसके अनुसार सुगमिा स े इस प्रभुि सामग्री का 

वगीकरण  ोिा। शभन्न-शभन्न िाखाओं के  जारों कशवयों की केवि कािक्रम से गुथी उपयुयक्त 

वृिमािाएाँ साश त्य के इशि ास में क ााँ िक स ायिा पहुाँचा सकिी थी? सारे रचनाकाि 

को केवि आकद, मध्य, उिर इत्याकद खण्डों में आिंख मूिंद कर बािंट दनेा- य  भी न दखेना कक 

खण्ड के भीिर क्या आिा  ,ै क्या न ीं, ककसी विृ सिंग्र  को इशि ास न ीं बना सकिा।” 

2. साश त्य के इशि ास को समग्रिा में धारण न ीं करिा। इसमें न रचनाकारों का क्रम शनशश्चि 

  ैऔर न  ीं नामकरण में शनश्चयात्मकिा  ।ै 

3. 700 से 1300 ई. के बीच के समय को भी श न्द्दी साश त्य में िाशमि कर दनेा जबकक इस 

समय श न्द्दी प्रदिे में साश त्य िखेन श न्द्दी में न  ो कर श न्द्दी के पूवयविी रूप अपभ्रिंि में 

 ो र ा था। 

4. माध्यशमक काि के कुि दो सौ वर्षों के समय को पूवय और प्रौढ़ में शवभाशजि करना उपयकु्त 

न ीं क्योंकक साश त्य के स्वरूप में इिना िीव्र पररवियन सिंभव न ीं  ोिा। 

5. वियमान काि के प ि ेके कुि पैंिीस वर्षों के समय को ‘पररवियन काि’ के रूप में रेखािंककि 

करना अिार्कय क   ैक्योंकक प्रत्येक नये युग के प िे पररवियन का समय आिा  ।ै  

इन सीमाओं के बावजूद ‘शमश्रबिंधुशवनोद’ की सबसे बड़ी खाशसयि य    ै कक इसमें प िी बार 

श न्द्दी साश त्य की शवपुि सामग्री का सिंचयन कर उसे एक शनशश्चि प्रारूप में वगीकृि ककया गया। 

भि े ी इस ेइशि ास न मानकर केवि ‘कशव वृि सिंग्र ’ माना जािा  ो परिंिु श न्द्दी का य  प िा 

इशि ास-ग्रिंथ   ैशजसमें श न्द्दी साश त्य के इशि ास की झिक शमििी  ।ै आचायय रामचिंर िुक्ि ने 

‘शमश्रबिंधु शवनोद’ के ढािंचे को  ी सिंस्काररि कर अपने इशि ास-ग्रिंथ की रचना की। 
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आचायय रामचन्द्र िुक्ि ने अपने इशि ास-ग्रिंथ ‘श न्द्दी साश त्य का इशि ास’ (1929 ई.) में श न्द्दी 

साश त्य के इशि ास का सवयमान्द्य काि-शवभाजन ककया, जो शनम्न प्रकार  :ै 

१. वीरगाथा काि ( 1050-1375) 

२. भशक्तकाि (1375- 1700) 

३. रीशिकाि (1700-1900) 

४. गद्यकाि (1900- से अबिक) 

पूवयविी इशि ासकारों की िुिना में आचायय रामचन्द्र िुक्ि का कािशवभाजन और नामकरण 

अशधक व्यवशस्थि, िार्कयक, वैज्ञाशनक और सिंशक्षप्त  ।ै उन्द् ोंने अपने इशि ास ग्रिंथ में इस वगीकरण 

के आधारों का स्पिीकरण भी कदया  ,ै सिंक्षेप में वे शनम्न  ैं- 

1. शजस कािशवभाग के भीिर ककसी शविेर्ष ढिंग की रचनाओं की प्रचुरिा कदखाई पड़ी  ,ै उस े

िुक्िजी ने एक अिग काि माना   ैऔर उसका नामकरण उन्द् ीं रचनाओं के स्वरूप के 

अनुसार ककया  ।ै इन रचनाओं के आधार पर उन्द् ोंने युग शविेर्ष के सामान्द्य िक्षणों को 

शचशह्नि करने की भी कोशिि की। उन्द् ोंने चारों कािों का नामकरण इन्द् ीं आधारों पर 

ककया  ।ै आगे चिकर शजस ‘वीरगाथा काि’ और ‘गद्य काि’ पर सवायशधक शववाद हुआ 

और उसको अस्वीकृि भी ककया गया उसके नामकरण के पीछे भी य ी िकय  काम कर र ा 

था। 

2. रचनाओं की प्रचुरिा के साथ-साथ िुक्िजी ने उनकी प्रशसशत को भी कािशवभाजन और 

नामकरण का आधार बनाया। सिंभव   ैकक ककसी कािशविेर्ष में ककसी खास प्रवृशि की बहुि 

सारी रचनाएाँ उपिधध  ों िेककन वे सब अप्रशसत और साधारण कोरट की  ों, जबकक दसूरी 

प्रवृशि की रचनाएाँ सिंख्या में कम  ों िब भी उनकी िोकशप्रयिा बहुि अशधक  ो, िब ऎसे में 

दसूरे ढिंग की रचनाओं के आधार पर उस काि का नामकरण ककया जाना चाश ए। िुक्िजी 

का मानना   ैकक रचनाओं की प्रशसशत िोकप्रवृशि की प्रशिध्वशन  ोिी  ।ै 
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3. एक  ी काि के भीिर यकद शभन्न-शभन्न प्रकार की परिंपराएाँ चि र ी  ैं िो िुक्िजी ने 

उनका आिंिररक शवभाजन भी ककया  ,ै जैसे ‘भशक्तकाि’ को उन्द् ोंने सगुण और शनगुयण में 

शवभाशजि ककया िो ‘रीशिकाि’ को रीशिबध्द, रीशिशसध्द और रीशिमुक्त में।  

आचायय रामचन्द्र िुक्ि ने श न्द्दी साश त्य के इशि ास के कािशवभाजन और नामकरण की मौशिक, 

वैज्ञाशनक, िार्कय क और सवयमान्द्य पतशि की खोज की और उसके आधार पर श न्द्दी साश त्य के 

इशि ास के कािशवभाजन और नामकरण का एक ऎसा ढााँचा खड़ा ककया शजसका शवकल्प आज 

िक प्रस्िुि न ीं ककया जा सका  ।ै वैस ेिुक्िजी के बाद के इशि ासकारों ने इसमें फ़ेरबदि की 

छोटी-बड़ी कोशििें जरुर की  ैं िेककन उसके आधार को बदि पाने में कोई भी सफ़ि न ीं  ो सका 

 ।ै आचायय िुक्ि के कािशवभाजन में िो कोई खास बदिाव सिंभव न ीं  ो पाया   ैिेककन उनके 

द्वारा ककये गये नामकरण में जरुर थोड़ा बहुि  रेफ़ेर ककया गया  ।ै रामचिंर िुक्ि ने ‘आकदकाि’ 

का नाम ‘वीरगाथा काि’ प्रस्िाशवि ककया था क्योंकक उन्द् ें शसतों-नाथों की रचनाएाँ सािंप्रदाशयक 

िगिी थीं। वैस े उन्द् ें इस काि का नाम ‘आकदकाि’ रखने में कोई आपशि न ीं थी और अपने 

इशि ास-ग्रिंथ में स्थान-स्थान पर उन्द् ोंने इस काि के शिए ‘आकदकाि’ िधद का  ी प्रयोग ककया  ।ै 

आगे चिकर श न्द्दी के आरिंशभक काि के शिए ‘आकदकाि’ नाम  ी सवयस्वीकृि हुआ। श न्द्दी के 

आधुशनक काि के शिए िुक्िजी ने ‘गद्य काि’ नाम प्रस्िाशवि ककया क्योंकक उन्द् ें इस युग में गद्य 

का प्रादभुायव एक ऎशि ाशसक घटना प्रिीि हुई थी। परिंिु इस युग शविरे्ष को ‘आधुशनक काि’ के 

नाम से पुकारे जाने स ेभी उन्द् ें कोई आपशि न ीं थी। आज इस युग को  म ‘आधुशनक काि’ के 

नाम से  ी जानिे  ैं। 

    आचायय रामचन्द्र िुक्ि के बाद ‘श न्द्दी साश त्य’ नामक पुस्िक में डॉ. श्याम सुन्द्दर दास ने 

कािशवभाजन और नामकरण का प्रयास ककया िेककन उसमें जरा भी नवीनिा का अिंि न ीं 

शमििा। आचायय िुक्ि के पूणयिया अनुसरण करिे हुए श्याम सुन्द्दर दास ने उसमें म ज इिना  ी 

बदिाव ककया   ै कक ‘काि’ के िधद के स्थान पर ‘युग’ िधद का प्रयोग कर कदया  ,ै जैसे 

‘आकदकाि’ की जग  ‘आकदयुग’। इशि ास की शवकासवादी अवधारण को अपनािे हुए रमाििंकर 

िुक्ि ‘रसाि’ ने अपनी पुस्िक ‘श न्द्दी साश त्य का इशि ास’ में श न्द्दी साश त्य के इशि ास को 
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आकदकाि, मध्यकाि और आधुशनक काि नामक िीन युगों में शवभाशजि ककया और इस े श न्द्दी 

साश त्य की बाल्यावस्था, ककिोरावस्था और यवुावस्था क ा। इस वगीकरण में नवीनिा िो   ै

िेककन िार्कय किा न ीं क्योंकक यकद साश त्य के इशि ास को  म मनुष्य के जीवन के शवकास-क्रम के 

अनुरूप दखेने की कोशिि करेंगे िो युवावस्था के बाद  में उसके वृतावस्था और कफ़र उसकी मृत्यु 

की कल्पना भी करनी पड़गेी, जो  ास्यास्पद  ोगी। 

   आचायय रामचन्द्र िुक्ि के बाद डॉ. रामकुमार वमाय ने अपनी पसु्िक ‘श न्द्दी साश त्य का 

आिोचनात्मक इशि ास’ (1938 ई.) में श न्द्दी साश त्य के इशि ास केकािशवभाजन और नामकरण 

का एक गिंभीर प्रयास ककया। डॉ वमाय ने अशधकािंि िो िुक्िजी स े ी ग्र ण ककया   ैिेककन उसमें 

इिना बदिाव ककया   ै कक नाथों-शसतों की रचनाओं को ‘सािंप्रदाशयक’ न मानकर उन्द् ें श न्द्दी 

साश त्य के इशि ास में जग  द ेदी  ।ै इस प्रकार श न्द्दी साश त्य के इशि ास की िुरुआि शवक्रम 

सिंवि 750 स े ी  ो जािी  ,ै पर ऎशि ाशसक प्रमाणों और चिी आ र ी मान्द्यिाओं के आधार पर 

स ज स्वीकायय न ीं  ।ै कफ़र भी इिना िो क ा  ी जा सकिा   ैकक आचायय रामचन्द्र िुक्ि के ढााँचे 

को िोड़ने का िार्कय क और सा शसक काम प िी बार डॉ. वमाय ने  ी ककया।उनका काि-शवभाजन 

इस प्रकार  :ै- 

1. सिंशधकाि- सिंवि 750-1000 

2. चारणकाि- सिंवि 1000-1375 

3. भशक्तकाि- सिंवि 1375-1700 

4. रीशिकाि- सिंवि 1700-1900 

5. आधुशनककाि सिंवि 1902-अबिक 

‘श न्द्दी साश त्य की भूशमका’ (1940ई.), ‘श न्द्दी साश त्य का आकदकाि’(1952 ई.) और ‘श न्द्दी 

साश त्य: उद्भव और शवकास’ (1952ई.) िीर्षयक िीन पुस्िकों के माध्यम से आचायय रामचन्द्र िुक्ि 
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के बाद आचायय  जारी प्रसाद शद्ववेदी ने  ी सवायशधक सक्षम और साथयक  स्िक्षेप ककया। नाथों-

शसतों, भशक्तकाि के उद्भव, कबीर आकद के बारे में आचायय िुक्ि द्वारा ककये गये सिंकुशचि शवश्लेर्षण 

का शद्ववेदीजी ने न केवि प्रशिवाद ककया बशल्क उनकी साश शत्यक प्रशिष्ठा भी की। आचायय  जारी 

प्रसाद शद्ववेदी ने श न्द्दी साश त्य के इशि ास िेखन में ऎशि ाशसक-सामाशजक प्रभाव की जग  

साश शत्यक परिंपरा पर ज्यादा जोर कदया। उन्द् ोंने कािशवभाजन और नामकरण में कोई मौशिक 

बदिाव न करिे हुए उसकी चिी आ र ी परिंपरा को  ी व्यवशस्थि आधार प्रदान ककया। आचायय 

शद्ववेदी का वगीकरण काफ़ी उदार  -ै 

1. श न्द्दी साश त्य का आकदकाि:- 1000 ई.- 1400 ई. 

2. भशक्तकाि का आशवभायव:-1400- 1650 

3. रीशिकाव्य:- 1650 ई.- 1850 ई. 

4. आधुशनक काि:- 1800 ई.- 1952 ई.  

आचायय  जारी प्रसाद शद्ववेदी ने काि-शवभाजन और नामकरण में कोई कठोरिा न ीं बरिी शजसस े

श न्द्दी साश त्य के काि-शवभाजन और नामकरण का कोई ठोस प्रारुप द ेपाने में असफ़ि र ।े  

1.3.3 आकदकाि का काि-शवभाजन एविं सीमा-शनधायरण :- 

   श न्द्दी साश त्य के आरिंशभक काि के नामकरण स े िेकर सीमािंकन िक को िेकर शवद्वानों में 

सवायशधक मिभेद  ।ै सबसे प ि े म इसकी समय सीमा पर शवचार करिे  ैं। श न्द्दी साश त्य के 

आरिंभ को िेकर मखु्यिया दो मु्ों पर शववाद  ।ै प िा य  कक अपभ्रिंि को श न्द्दी साश त्य के 

इशि ास में िाशमि ककया जाय या न ीं, और दसूरा नाथों-शसतों के साश त्य को ितु साश त्य की 

श्रेणी में रखा जाय या न ीं। अपभ्रिंि के साश त्य के स्वीकार-अस्वीकार के शवर्षय में चि ेशववाद पर 

ऊपर शवचार ककया जा चुका  ,ै शजसमें िगभग सभी शवद्वान अिंिि: इस बाि पर एकमि  ैं कक 

अपभ्रिंि के परविी काि में रशचि उन रचनाओं को श न्द्दी साश त्य के इशि ास में िाशमि ककया 

जाना चाश ए शजनमें दिेी भार्षाओं की ओर झुकाव की प्रवृशि  ।ै इस आधार पर श न्द्दी साश त्य के 
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इशि ास का आरिंभ 1000 ई. स ेमानना ज्यादा उशचि  ।ै नाथों-शसतों के साश त्य के स्वीकार-

अस्वीकार के मसि ेपर श न्द्दी के शवद्वान दो पक्षों में शवभाशजि  ैं- प िा पक्ष राहुि सािंकृत्यायन 

और रामकुमार वमाय जैस ेशवद्वानों का   ैजो आकदकाि में नाथों-शसतों के साश त्य को िाशमि करने 

के पक्षधर  ैं और इस वज  स ेइस काि का आरिंभ सािवीं सदी स ेमानिे  ैं। दसूरा पक्ष आचायय 

रामचन्द्र िुक्िका   ैजो नाथों-शसतों के साश त्य को सािंप्रदाशयक मानकर उन्द् ें श न्द्दी साश त्य के 

इशि ास में िाशमि न ीं करि ेऔर श न्द्दी साश त्य का आरम्भ 1000 ई. से  ी मानिे  ैं। कफ़र भी 

उन्द् ोंने अपने श न्द्दी साश त्य के इशि ास में नाथों-शसतों पर पयायप्त चचाय की  ।ै आचायय  जारी 

प्रसाद शद्ववेदी नाथों-शसतों की रचनाओं को िुत साश त्य की श्रेणी में पररगशणि करन ेके बावजूद 

श न्द्दी साश त्य के आकदकाि का आरिंभ 1000 ई. स े ी स्वीकारा  ,ै जबकक अपरोक्ष रूप स ेव ेभी 

आकदकाि का आरिंभ सािवीं सदी स े ी मानिे  ैं। 

िात्पयय य  कक शवद्वानों का बहुमि और ऎशि ाशसक-साश शत्यक प्रमाण श न्द्दी साश त्य के इशि ास 

का आरिंभ सािवीं सदी से मानने के पक्ष में   ैिकेकन श न्द्दी साश त्य के इशि ास ग्रिंथों की प्रचशिि 

पररपाटी के अनुसार आकदकाि का आरिंभ 1000 ई. स े  ी माना जािा  ।ै अि:  म भी श न्द्दी 

साश त्य के आकदकाि का आरिंभ 1000 ई. से  ी मानेंगे। 

   आकदकाि के आरिंभ की िर   ी उसकी अिंशिम सीमा भी शववादास्पद  ै। शग्रयसयन इसकी अिंशिम 

सीमा 1400 ई., शमश्रबिंधु 1389 ई., आचायय रामचन्द्र िुक्ि 1318 ई., आचायय  जारी प्रसाद 

शद्ववेदी 1400 ई. और गणपशि चन्द्र गुप्त 1350 ई. मानिे  ैं। शवद्यापशि (रचनाकाि- 1375-

1418ई.) को आचायय रामचन्द्र िुक्ि ने आकदकाि के भीिर पररगशणि ककया   ै जबकक इनका 

रचनाकाि उसकी समय-सीमा के बा र पड़िी  ।ै इस वज  स ेआकदकाि के अिंि को िेकर समस्या 

पैदा  ो जािी  ।ै इस शवर्षय में इिना  ी क ा जा सकिा   ैकक भि े ी िुक्िजी ने शवद्यापशि को 

आकदकाि का कशव माना  ो िेककन उनके साश त्य में पायी जाने वािी प्रवृशियााँ भशक्तकाि की  ैं। 
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अि: यकद उन्द् ें भशक्तकाि का कशव मान शिया जाय िो अनुशचि न ीं  ोगा। इस प्रकार आकदकाि 

का अिंि चौद वीं सदी का मध्य अथायि 1350 ई. मानना चाश ए।  

1.3.4  आकदकाि का नामकरण :- 

आकदकाि के नामकरण को िेकर भी शवद्वानों के भीिर मिभेद  ।ै शवशभन्न शवद्वानों ने आकदकाि के 

शनम्न नाम सुझाये :- 

चारण काि: शग्रयसयन 

प्रारिंशभक काि: शमश्र बिंध ु

वीरगाथा काि: आचायय रामचन्द्र िुक्ि 

आकदकाि:आचायय  जारी प्रसाद शद्ववेदी 

चारणकाि: रामकुमार वमाय 

शसत-सामन्द्ि युग: राहुि सािंकृत्यायन 

बीजवपन काि: आचायय म ावीर प्रसाद शद्ववेदी 

वीरकाि- शवश्वनाथ प्रसाद शमश्र 

   श न्द्दी के आरिंशभक काि का सबसे प िा नामकरण शग्रयसयन ने ककया और उसका नाम रखा 

‘चारण काि’। इस काि का आरिंभ वे 643 ई. से मानिे  ैं जबकक उस समय में शिशखि चारण-

साश त्य का वे कोई उल्िखे न ीं करिे। ‘चारण’ िधद में साश त्य-रचना की ध्वशन न  ोकर प्रिशस्ि-

िेखन का सिंकेि शमििा   ैजो श न्द्दी साश त्य के आरिंशभक काि में हुई साश शत्यक कोशििों का 

अवमूल्यन करिा  ।ै अि: य  नाम सवयथा अनुपयुक्त  ।ै शमश्रबिंधुओं द्वारा कदय ेगये नाम ‘प्रारिंशभक 

काि’में काि शविेर्ष की ककसी भी प्रवृशि का सिंकेि न  ोकर म ज एक सामान्द्य सिंज्ञा  ोना उसे 

अनुपयुक्त  ी बनािा  ।ै 
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   श न्द्दी साश त्य का प िा सुव्यवशस्थि इशि ास शिखने वाि ेआचायय रामचिंर िुक्ि ने इस काि 

को ‘वीरगाथा काि’ नाम कदया। इसके पक्ष में उन्द् ोंने शनम्न िकय  कदये- 

1. इस काि में रासो ग्रन्द्थों की प्रचुरिा   ैशजनकी प्रधान प्रवृशि वीरगाथात्मकिा  ।ै साश त्य 

के रूप में  म इन्द् ीं रचनाओं को स्वीकार कर सकिे  ैं, िेर्ष धार्मयक साश त्य  ।ै 

2. रासो ग्रन्द्थों के अिावा इस काि में नाथों-शसतों की रचनायें भी प्रचुर मात्रा में शमििी  ैं 

िेककन इन्द् ें ितु साश त्य के रूप में स्वीकार न ीं ककया जा सकिा। ये धार्मयक साश त्य  ैं 

और सम्प्रदाय शविेर्ष की मान्द्यिाओं के प्रचार के शिए शिखी गयीं थीं। य ी शस्थशि इस युग 

में शमिने वािी जैन रचनाओं की भी  ।ै 

3. इसके अिावा इस युग में बड़ी मात्रा में फ़ुटकर दो  ेभी शमििे  ैं िेककन इनमें ककसी खास 

साश शत्यक प्रवृशि का दियन न ीं  ोिा शजसके आधार पर इस युग का नामकरण  ो सके। 

   आचायय रामचन्द्र िुक्ि द्वारा सुझाया गया नाम शग्रयसयन द्वारा सुझाय ेगये नाम का  ी पररष्कृि 

रूप  ।ै य  आकदकाि की एक खास प्रवृशि को ध्यान में रखकर िय ककया गया  ।ै इसके शवपक्ष में 

शनम्न िकय  कदये जािे  ैं:- 

1. शजन रासो ग्रिंथों के आधार पर िुक्िजी ने इस काि का नामकरण ककया   ै उनमें स े

अशधकािंि अप्रमाशणक  ैं शजस ेस्वयिं िुक्िजी ने  ी स्वीकारा  ।ै परविी अनुसिंधानों स ेन 

केवि इस िथ्य की पुशि हुई   ै बशल्क य  भी पिा चिा   ै कक उनमें से कई सोि वीं-

सत्र वीं सदी में शिखी गयी  ैं। 

2. अमीर खुसरो जैस ेदिेीभार्षा के िेखक इस नामकरण के दायरे से बा र  ो जािे  ैं। 

3. नाथों-शसतों की शजन रचनाओं को िुक्िजी ने साम्प्रदाशयक क कर नकार कदया था, बाद के 

इशि ासकारों ने उस ेश न्द्दी साश त्य का अशभन्न अिंग माना। 

   अि: रामचन्द्र िुक्ि द्वारा ककया गया नामकरण बाद के शवद्वानों द्वारा अस्वीकृि कर कदया गया। 

राहुिजी द्वारा कदया गया नाम ‘शसत-सामिंि काि’ केवि दो साश शत्यक प्रवृशियों की ओर सिंकेि 

करिा   ै िेककन इस वज  स े  ी नाथपिंथी,  ठयोगी और अमीर खसुरो (रचनाकाि- 1283-
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1324ई.) जैसे फ़ुटकर साश त्य शिखने वाि े रचनाकारों की काव्य प्रवृशियों का इस नाम में 

समावेि न ीं  ो पािा। ‘वीरकाि’ और ‘बीजवपन काि’ जैस ेनाम िो अपनी नवीनिा से केवि 

चौंकािे भर  ैं, इनमें न कोई िथ्य   ैऔर न  ी कोई शवचार।  

   आचायय  जारी प्रसाद शद्ववेदी ने आकदकाि को शवशभन्न प्रकार की साश शत्यक प्रवृशियों की 

प्रधानिा वािा काि माना। ‘आकदकाि’ नाम में उपशस्थि प्राचीनिा के गिंध से इिफ़ेाक न रखिे 

हुए भी उन्द् ोंने इस युग के शिए सवायशधक उपयुक्त नाम ‘आकदकाि’  ी स्वीकार ककया जो अब 

िगभग सवयमान्द्य  ो गया  ।ै इस शवर्षय में शद्ववेदीजी का क ना  -ै “वस्िुि: श न्द्दी साश त्य का 

आकदकाि िधद एक प्रकार की भ्रामक धारणा की सृशि करिा   ैऔर श्रोिा के शचि में य  भाव 

पैदा करिा   ै कक य  काि कोई आकदम मनोभावापन्न, परम्पराशवशनमुक्त काव्यरूकढ़यों स ेअछूिे 

साश त्य का काि  ।ै य  ठीक न ीं  ।ै य  काि बहुि अशधक परम्परा प्रेमी, रूकढ़ग्रस्ि, सजग, 

सचेि कशवयों का काि  ।ै........यकद पाठक इस धारणा स ेसावधान र  ेिो य  नाम बुरा न ीं  ।ै” 

   असि में ‘आकदकाि’  ी व  नाम   ैशजस ेसभी इशि ासकारों ने जाने-अनजाने स्वीकार ककया  ।ै 

आचायय िुक्ि ने भि े ी इस काि का नाम ‘वीरगाथा काि’ रखा  ो िेककन अपने इशि ास-ग्रिंथ में 

शवश्लेर्षण के क्रम में अक्सर वे ‘आकदकाि’  ी शिखिे  ैं। ‘आकदकाि’ नाम से  में श न्द्दी साश त्य की 

उस व्यापक पृष्ठभूशम का भी बोध  ोिा   ैशजस पर आगे चिकर श न्द्दी साश त्य का शविाि म ि 

खड़ा हुआ। भार्षा की दशृि स ेइसमें श न्द्दी का आकद रूप शमििा   ैिो भाव की दशृि से भशक्तकाि स े

िेकर आधुशनक काि िक की सभी प्रमखु प्रवृशियों के आकदम बीज शमि जािे  ैं। अि: इस युग के 

शिए सवायशधक उपयकु्त एविं व्यापक नाम ‘आकदकाि’  ी  ।ै 

1.3.5  भशक्तकाि का काि-शवभाजन, सीमा-शनधायरण और नामकरण :- 

यकद आकदकाि का अिंि  म 1350 ई. से मानिे  ैं िो स्वाभाशवक िौर पर भशक्तकाि का आरिंभ  में 

इसी समय स े मानना  ोगा। भशक्तकाि के अिंि को िेकर शवद्वानों में थोड़ा मिभेद   ै इसकी 

मूिवज  भशक्तकाि के सवायशधक प्रशसत कशव िुिसीदास और रीशिकाि के आरिंशभक कशव 
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केिवदास (1555 ई.- 1617 ई.) का समकािीन  ोना  ।ै रामचन्द्र िुक्ि ने इस िथ्य को ध्यान में 

रखिे हुए भी भशक्तकाि का अिंि 1643 ई. माना   ै शजस वज  स ेकेिवदास भशक्तकाि के कशव 

ठ रिे  ैं। आचायय िुक्ि ने अपने इशि ास में केिवदास को भशक्तकाि की सगुण धारा के फ़ुटकि 

रचनाकारों के अिंिगयि  ी िाशमि भी ककया   ैपर उनकी साश शत्यक चेिना और अशभव्यशक्त िैिी 

रीशिकािीन  ।ै आश्रयदािाओं की प्रििंसा, िक्षण ग्रिंथों की रचना, अििंकारों की बहुििा, चमत्कार 

शप्रयिा, छिंदों की शवशवधिा जैसी रीशिकािीन शविेर्षिाएाँ केिवदास की रचनाओं में आसानी स े

शमि जािी  ैं। इस सिंबिंध में य  िथ्य भी ध्यान दनेे योग्य   ैकक केिवदास शजस वक्त ऎसी रचनाओं 

का सृजन कर र  े थ े उस समय ऎसा करन े वाि े रचनाकारों की सिंख्या बे द कम थी, जबकक 

भशक्तकाि का िीर्षयस्थ कशव िुिसीदास उस वक्त सृजनरि था। िगभग चािीस-पचास वर्षों के बाद 

य  श न्द्दी साश त्य की मुख्य प्रवृशि बनी। िब केिवदास को सिंक्रािंशिकाि का कशव स्वीकार करिे 

हुए श न्द्दी साश त्य के भशक्तकाि का अिंि 1650 ई. स्वीकार करना  ी ज्यादा उशचि  ोगा। 

   िमाम इशि ासकारों द्वारा भशक्तकािके दो नाम सुझाये गय े ैं- भशक्तकाि और पूवयमध्यकाि। 

‘भशक्तकाि’ नाम ज ााँ ित्कािीन साश त्य के आिंिररक भाव को अशभव्यिंशजि करिा   ै व ीं 

‘पूवयमध्यकाि’ कािबोधक  ।ै इशि ासकारों के बीच इन दोनों नामों को िेकर कुछ ज्यादा मिभदे 

न ीं  ।ै आचायय रामचन्द्र िुक्िने िो इन दोनों नामों का एक साथ स जिा स ेप्रयोग ककया  ।ै 

भशक्तकाि प्रवृशिगि एकिा की अद्भुि शमसाि प्रस्िुि करिा  ।ै इस युग में श न्द्दी प्रदिे के अिग-

अिग श स्सों में र ने वािे रचनाकारों ने अपनी-अपनी मािृभार्षाओं के साथ-साथ ित्कािीन 

समय की कें रीय साश शत्यक भार्षा ब्रजभार्षा और अवधी में भगवान की भशक्त के माध्यम स े

मानवीय सिंवेदना की जैसी अशभव्यशक्त की   ैव  श न्द्दी  ी न ीं भारिीय साश त्य में भी शवरि  ।ै 

भशक्त साश त्य ने जीवन के प्री को कशविा का प्री बनाया, सामिंिी व्यवस्था की अमानवीयिा के 

प्रशि शवरो  का स्वर बिुिंद ककया, समाज के सभी वगों को वाणी प्रदान की, एक वैकशल्पक व्यवस्था 

की अवधारणा प्रस्िुि की; और य  सब भशक्त के आवरण में ककया। उन्द् ें य  सब करन ेका सा स 

भी भगवान की भशक्त ने  ी प्रदान ककया। इसशिए इस काि के शिए ‘भशक्तकाि’ स ेज्यादा उपयकु्त 

नाम कोई और  ो  ी न ीं सकिा। 
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1.3.6  रीशिकाि का कािशवभाजन, सीमा-शनधायरण और नामकरण :- 

आचायय रामचन्द्र िुक्ि ने रीशिकाि की समय-सीमा 1643 ई. से 1843 ई. िक स्वीकार की  ।ै 

इसे अशधकािंि शवद्वानों ने मान्द्यिा दी  ।ै रीशिकाि के आरिंभ को िेकर ऊपर चचाय  ो चुकी  ।ै अब 

सवाि य    ैकक इसका अिंि 1843 ई. से  ी क्यों माना जाए? इस सिंबिंध में प िी बाि िो य    ै

कक आचायय िुक्ि ने श न्द्दी साश त्य का काि-शवभाजन शवक्रम सिंवि में ककया   ैजो ईस्वी सन से 

57 वर्षय आगे चििा  ।ै इस वज  से उन्द् ोंने रीशिकाि का अिंि सिंवि 1900 माना, जो ईस्वी सन 

में 1843  ो गया। बाद के इशि ासकारों ने इस ेसम अिंकों में बदििे हुए रीशिकाि का अिंि 1850 

ई. स्वीकार ककया।  

1850 ई. स े रीशिकाि का अिंि और आधुशनकाि का आरिंभ मानने के दो बे द मजबूि िकय   ैं। 

प िा, सन 1857 में भारि की प िी जनक्रािंशि का  ोना और दसूरा श न्द्दी के आधुशनक साश त्य 

के शनमायिा भारिेंद ु  ररश्चन्द्र का 1850 ई. में जन्द्म िेना। कुछ शवद्वान य  आपशि करिे  ैं कक 

भारि की प िी जनक्रािंशि और भारिेंद ुका िखेन दोनों सन 50 के िगभग दस वर्षों बाद िरुु 

 ोिा   ैकफ़र श न्द्दी साश त्य के रीशिकाि का अिंि 1850 ई. स े ी क्यों माना जाए? इस शवर्षय में 

इिना  ी क ा जा सकिा   ै कक ऎसा क ने वािे इशि ासकारों की इशि ास-दशृि बे द जड़  ।ै 

साश त्य के इशि ास में कोई भी पररवियन अचानक न ीं  ोिा। उस बदिाव की जमीन बहुि प ि े

से िैयार  ो र ी  ोिी  ।ै सन 1857 की जनक्रािंशि भी एकाएक न ीं  ो गयी। य  सिा-पररवियन 

न ीं था जो ककसी राजा के वध के साथ  ी रािोंराि सिंभव  ो गया। ककसी भी जनक्रािंशि के शिए 

जमीन िैयार करने में वर्षों िगिे  ैं। य  सामूश क चेिना में बदिाव के शबना सिंभव न ीं  ो 

सकिा। भारिेंद ु ररश्चन्द्र और उनके युग के िखेकों की चेिना के शनमायण में भी सन 1857 की 

क्रािंशि की बड़ी भूशमका  ।ै य ााँ य  भी ध्यान दनेे योग्य   ै कक सन 1857 की क्रािंशि का नेिृत्व 
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आमजन ने ककया था जबकक सामिंिी िशक्तयों ने अिंगे्रजों का साथ कदया था। य  उस आधुशनक 

चेिना की ओर सिंकेि करिा   ैजो सामिंिवाद के शखिाफ़ शनर्मयि  ो र ा था। अि: सामिंिवाद के 

पोर्षक‘रीशिकाि’ के अिंि और स्वाधीनिा आन्द्दोिन की ओर पैर बढ़ा र  े ‘आधुशनक काि’ का 

आरिंभ सन 1850 से मानना सवयथा उपयकु्त  ।ै 

   ‘आकदकाि’ के बाद ‘रीशिकाि’ के नामकरण पर भी बहुि शववाद हुआ। इस काि का शवशभन्न 

शवद्वानों द्वारा ककया गया नामकरण शनम्न  :ै 

अििंकृि काि- शमश्रबन्द्ध ु

रीशिकाि- आचायय रामचन्द्र िुक्ि 

किाकाि- डॉ. रामकुमार वमाय 

काव्यकिा काि- डॉ. रमाििंकर िुक्ि ‘रसाि’ 

िृिंगार काि- शवश्वनाथ प्रसाद शमश्र  

उिर मध्यकाि- गणपशिचन्द्र गुप्त 

‘अििंकृि काि’, ‘किाकाि’ और ‘काव्यकिा काि’ जैस ेनाम उस युग की मूि सिंवेदना में शवद्यमान 

किात्मक गौरव को रेखािंककि करने के शिए रखे गय े  ैं िेककन इनकी व्याशप्त बे द सीशमि  ।ै 

‘अििंकृि’ िधद से केवि उस युग की कशविा की बाह्य शविेर्षिा  ी उभर कर आिी  ै, जबकक उस 

युग में नीशिपरक दो  े शिखने वाि े र ीम और हृदयगि अनुभूशियों से सिंचाशिि  ोने वािे 

घनानन्द्द जैसे कशव भी हुए। इस नाम से ‘िक्षण ग्रिंथों’ की परिंपरा का भी पिा न ीं चििा। 

‘किाकाि’ और ‘काव्यकिा काि’ नाम से साश त्य की सामूश क शविेर्षिा का सिंकेि िो शमििा   ै

िेककन उस काि शविेर्ष की ककसी खास प्रवृशि का कोई पिा न ीं चििा। ‘किाकाि’ नाम स ेिो 

किा मात्र के शवशभन्न रूपों का बोध  ोिा   ैशजसका साश त्य स ेसीधा सिंबिंध न ीं  ।ै ‘काव्यकिा 

काि’ में इस कमी की भरपायी की गयी   ैिेककन बे द सरिीकृि िरीके से। ‘उिर मध्यकाि’ काि 

को सूशचि करने वािा नाम   ैशजससे ककसी भी इशि ासकार को कोई आपशि न ीं  ,ै िेककन चूिंकक 
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य  उस काि की ककसी खास साश शत्यक प्रवृशि का शनदिे न ीं करिा अि: य  सवयमान्द्य न ीं  ो 

सका। 

    रीशिकाि के नामकरण को िेकर मखु्य शववाद ‘रीशिकाि’ और ‘िृिंगार काि’ नामक दो नामों में 

 ।ै इसको िेकर आचायय िुक्ि के भीिर भी दशुवधा थी इसीशिए उन्द् ोंने एक जग  शिखा   ैकक 

यकद रस का शवचार करके कोई इस काि को िृिंगारकाि भी क  ेिो कोई कदक्कि न ीं  ।ै ‘िृिंगार 

काि’ क ने स ेउसमें इस युग के कशवयों की व्यापक प्रवृशि कासमावेि  ो जािा  ।ै भशक्तकाि के 

बाद श न्द्दी साश त्य की सिंवेदना में आये बदिाव को व्यिंशजि करने में भी य  नाम समथय  ।ै इसस े

रीशिकािीन साश त्य की अनुभूशि और प्रवृशि का कदिा-शनदिे भी  ो जािा  ।ै इन सब के बावजूद 

इस नाम में अव्याशप्त दोर्ष  ।ै इस नाम में िक्षण-ग्रिंथों और वीर, भशक्त िथा िृिंगारेिर रसों पर 

आधाररि रचनाओं का समावेि न ीं  ो पािा। िक्षण-ग्रिंथ िो रीशिकािीन साश त्य की मुख्य 

प चान  ।ै 

    ‘रीशि’ का िाशधदक अथय मागय या पतशि  ।ै सिंस्कृि काव्यिास्त्र में ‘रीशि’ िधद काव्यरचना के 

मागय अथवा पतशि शविेर्ष के अथय में व्यवहृि हुआ  ।ै श न्द्दी में ‘रीशिग्रिंथ’ उन रचनाओं को क ा 

जािा   ैशजनमें काव्य के सब अिंगों का शनरूपण िास्त्रीय पतशि पर ककया गया  ो। रीशिकाि में 

‘िक्षण-ग्रिंथ’ शिखने की परिंपरा थी शजसमें काव्य के शवशभन्न अिंगों की शविेर्षिाएाँ बिािे हुए उसके 

उदा रण के रूप में कशविा रचने का चिन था।इन िक्षण ग्रिंथों में सवायशधक शवचार अििंकारों और 

छिंदों पर हुआ और उनके अशधकािंि उदा रण रशि-प्रसिंगों स े शनर्मयि ककये गय े  ैं। रसों में भी 

सवायशधक चचाय िृिंगार रस की हुई शजसस े ‘रीशि’ िधद अपने परिंपरागि अथय मागय या पतशि को 

बनाये रखिे हुए भी काव्य के साथ जुड़कर िृिंगार का अथय भी ग्र ण कर िेिा  ै। इस प्रकार 

‘रीशिकाि’ नाम स े िृिंगाररक साश त्य के साथ-साथ पतशि, कौिि, नाशयका भेद, किात्मकिा 

आकद का अथय भी ध्वशनि  ोिा  ।ै ‘रीशिकाि’ नाम के भीिर घनानन्द्द, बोधा, आिम जैस े

रीशिमुक्त कशवयों और भरू्षण जैसे वीर रस के कशवयों का समाश ि न  ोना मुशश्कि खड़ी करिा  ।ै 

इस शवर्षय में इिना  ी क ा जा सकिा   ैकक रीशिकाि जैस ेवैशवध्यपूणय साश शत्यक प्रवृशियों वाि े

युग को ककसी एक नाम में बााँध पाना करठन  ।ै ‘रीशिकाि’ नाम के पक्ष में जो सबसे बड़ी बाि   ै
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व  य  कक इसस ेसाश शत्यक प्रवृशियों के साथ-साथ उस युग की सोच और उसके मानशसक ढााँचे 

का भी प्रशिपादन  ोिा   ैजबकक ‘िृिंगार काि’ नाम साश त्य की सीमाओं स ेआगे न ीं जा पािा। 

अि: 1650 ई. से िेकर 1850 ई. िक फ़ैिे युग के शिए ‘रीशिकाि’ नाम सब प्रकार से उशचि  ।ै 

1.4 आकदकाि  

आकदकाि ह िंदी साश त्य का आरिंशभक काि  ।ै इस युग के साश त्य की खोज अब भी जारी  ।ै इस 

युग में शवशवधिा स े भरे साश त्य का शनमायण हुआ। आकदकाि (सन 1000-1350 ई.) के 

कािशवभाजन और नामकरण के क्रम में  म इस युग स ेपररशचि  ो चुके  ैं। आकदकाि सिंक्रािंशि का 

काि  ।ै इसे ‘सिंशधकाि’ क ना अनुशचि न ीं  ोगा। इस युग में श न्द्दी भार्षा अपभ्रिंि के कें चुि स े

शनकिकर प चान बनाने की कोशिि कर र ी थी। भार्षा, साश त्य, सिंस्कृशि, राजनीशि और समाज 

 र क्षते्र में परस्पर शवरोधी प्रवृशियों का प्राधान्द्य था। इस युग की ककसी भी सामान्द्य शविेर्षिा की 

प चान करना करठन  ।ै आइए अब  म युग पर शवस्िार से शवचार करिे  ैं। 

1.4.1 आकदकािीन साश त्य की पषृ्ठभशूम :- 

छठी सदी के म ान िासक  र्षयवध्दयन के बाद उिर भारि में दसूरा कोई िशक्तिािी िासक न ीं 

हुआ। इस कारण कें रीय सिा का अभाव र ा। साम्राज्य छोटे-छोटे राजाओं के बीच शबखरा हुआ 

था। भार्षा के स्िर पर सिंस्कृि, प्राकृि, अपभ्रिंि के साथ-साथ िमाम स्थानीय भार्षाओं में िोग 

आपसी सिंवाद करिे थे। मुसिमानों के आक्रमण के बाद अरबी-फ़ारसी का भी प्रभाव बढ़ा। धार्मयक 

स्िर पर ककसी एक धमय का वचयस्व न ीं था। िोग अनेकानेक सिंप्रदायों में शवभाशजि और भ्रशमि थ।े 

नाथ, शसत, जैन, वषै्णव, िाक्त आकद कई मिों को मानने वािे िोग थ,े शजनके बीच का मिभेद 

चरम पर था।इन सब वज ों से ‘आकदकाि’ में साश त्य के क्षेत्र में भी कई प्रवृशियााँ कदखाई पड़िी 

 ैं। आचायय रामचन्द्र िुक्ि ने ‘आकदकाि’ में शमिने वािे ‘रासो काव्य’ को  ी केवि साश त्य माना 

और आकदकाि का नामकरण ‘वीरगाथा काि’ रख कदया। बौत और जैन साश त्य को साम्प्रदाशयक 

मानकर उन्द् ोंने उन्द् ें श न्द्दी साश त्य स ेबा र का रास्िा कदखा कदया। िेककन, बाद के इशि ासकारों 
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ने आकदकाि में पायी जाने वािी अनेक साश शत्यक प्रवृशियों को स्वीकार ककया और उन्द् ें श न्द्दी 

साश त्य के इशि ास में जग  दी।आइये अब  म आकदकाि की शवशभन्न साश शत्यक धाराओं और 

उनकी रचनाओं का सामान्द्य पररचय प्राप्त करि े ैं। 

शसत साश त्य :- बौत धमय की वज्रयान िाखा स ेसिंबिंशधि साधकों को ‘शसत’ क ा जािा  ।ै इनके 

य ााँ ििंत्र-मिंत्र की साधना का प्राधान्द्य था। आठवीं सदी के सर पा को प िा शसत माना जािा  ।ै 

शसतों की कुि सिंख्या चौरासी बिायी गयी  ।ै इन्द् ोंने आम जनिा की भार्षा में पयायप्त साश त्य 

शिखा, शजसमें स ज-योग की सैतािंशिक मान्द्यिाओं की प्रशिष्ठा और वणायश्रम व्यवस्था की कठोर 

आिोचना  ।ै इन्द् ोंने सिंधा भार्षा में गूढ़ शवचारों को प्रस्िुि करने वािी रचनाएाँ भी शिखीं शजसका 

प्रभाव कबीर की उिटवााँशसयों में शमििा  ।ै कबीर के खिंडन-मिंडन की प्रवृशि पर भी शसतों का 

प्रभाव  ।ै शसतों ने दो ा और पद नामक दो काव्य रूपों में अपनी रचनाएाँ की जो आगे चिकर 

श न्द्दी के कशवयों का सवायशधक शप्रय काव्यरूप बना। शसत कशवयों के दो ों का सिंकिन ‘दो ा कोर्ष’ 

और उनके द्वारा रशचि पदों का सिंकिन ‘चयायपद’ या ‘चयायगीि’ नाम से प्रशसत  ।ै श न्द्दी में कुि 

चौद  शसतों की रचनाएाँ शमििी  ैं। सवायशधक प्रशसत शसत कशव सर पा की 32 रचनाओं का शजक्र 

शमििा   ै शजसमें सवायशधक प्रमुख रचनाएाँ  ैं- ‘कायाकोि’, ‘दो ाकोर्ष’, ‘सर पादगीशिका’। 

सर पाद के शिष्य िबरपा की सोि  रचनाओं का उल्िखे शमििा   ै शजनमें सवायशधक प्रशसत 

‘चयायपद’  ।ै डोशम्भपा नामक शसत ने 21 ग्रिंथ शिख,े शजसमें ‘डोशम्ब-गीशिका’ प्रमुख  ।ै इसमें गुरु 

की म िा का प्रशिपादन  ।ै कण् पा ने 74 ग्रिंथ शिख ेपर ‘कण् पादगीशिका’ और ‘दो ाकोि’ को  ी 

प्रशसशत शमिी। इनके अिावा िुइपा, िाशन्द्िपा आकद शसत कशवयों का शजक्र शमििा  ।ै 

नाथ साश त्य :- नाथपिंथ के सिंस्थापक आचायय गोरखनाथ  ैं शजन्द् ें शिव का अविार माना जािा  ।ै 

ये िैव थ ेऔर दसवीं सदी में सकक्रय थ।े नाथ सिंप्रदाय को योग सम्प्रदाय, शसत मि, अवधूि पिंथ 

आकद कई नामों स ेजाना जािा  ।ै नाथ पिंथ शसतों की  ी परिंपरा का शवकशसि रूप  ।ै कई शसतों 

का शजक्र नाथ योशगयों के रूप में भी शमििा  ।ै गोरखनाथ ने पििंजशि के योग को शवकशसि कर 

 ठयोग का प्रवियन ककया। इसमें िरीर की कठोर साधना के द्वारा ईश्वर की प्राशप्त का मागय बिाया 
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गया  ।ै बाह्य सिंसार स ेनािा िोड़कर नाथ पिंथी गुरु के मागयदियन में कुिं डशिनी का जागरण कर 

परम आनन्द्द की प्राशप्त करिे  ैं। गोरखनाथ ने ब्रह्मचयय के पािन, मािंस और िराब के सेवन पर 

रोक, मन और िरीर की िुशत, आचरण की पशवत्रिा पर बहुि जोर कदया। नाथों के साश त्य में भी 

कमयकािंडों का शवरोध और वणायश्रम की आिोचना शमििी  ।ै भशक्तकाि के शनगुयण कशवयों पर 

नाथपिंथी रचनाकारों का ग रा असर  ।ै कबीर ने  ठयोग की साधना से सिंबिंशधि िधदाविी का 

खूब प्रयोग ककया  ।ै नाथ योशगयों की कुि सिंख्या शसतों की िर   ी चौरासी बिायी जािी  ।ै 

इनमें से प्रमखु नाथ योगी  ैं- नागाजुयन, जड़भरि,  ररश्चन्द्र, सत्यनाथ, भीमनाथ, गोरखनाथ, 

चपयटनाथ, जििंधर और मियाजुयन। गोरखनाथ की अनेक रचनाएाँ श न्द्दीमें शमििी  ैं। पीिाम्बर 

दि बड़थ्वाि ने उनकी कुछ रचनाओं का प्रकािन ‘गोरखबानी’ नाम से ककया  ।ै‘सबदी’ और 

‘गोरखबोध’ भी इनकी प्रमुख रचनाएाँ  ैं। 

जैन साश त्य :- जैन िधद ‘शजन’ से बना   ै शजसका मििब ‘शवजय पाने वािा’  ।ै जैन धमय के 

प्रवियक श्री म ावीर स्वामी  ैं जो बुत स े प िे के माने जािे  ैं। आकदकाि में जैनों का प्रचुर 

साश त्य शमििा  ।ै इसके दो रूप  ैं- क) नाथों और शसतों की िर  दो ा छिंद में रशचि साश त्य, 

शजनमें मन और िरीर की िुशत और कमयकािंडों का खिंडन शमििा  ।ै ख) सािंप्रदाशयक साश त्य, 

शजसमें जैन धमय के शसतािंि और जैन साधुओं के जीवन के प्रेरक प्रसिंग उपिधध  ।ै श न्द्दी साश त्य के 

अिंिगयि प ि ेिर  की रचनाओं को  ी िाशमि ककया जा सकिा  ।ै जैन आचायय  मेचन्द्र (बार वीं 

ििी) की रचना ‘प्राकृि व्याकरण’ को श न्द्दी का प्रमुख जैन साश त्य क ा जा सकिा  ।ै इसमें 

 मेचन्द्र के अिावा िोक में प्रचशिि अन्द्य व्यशक्तयों की रचनाएाँ भी िाशमि  ैं। जैन साश त्य में जैन 

धमय की म िा और प्रचार, सदाचार का उपदिे, कमयकािंडों की आिोचना और र स्य-साधना से 

सिंबिंशधि पदों की प्रधानिा थी। स्वयिंभ ुका ‘पउम चररउ’, पुष्पदिंि (दसवीं ििी) का ‘णायकुमार 

चररउ’, मेरुििंग (िेर वीं सदी) का ‘प्रबिंध-हचिंिामशण’, मुशन रामहसिं  का ‘पाहुड़ दो ा’, धनपाि का 

‘भशवसि क ा’ जैन साश त्य की प्रमखु कृशियााँ  ैं। 

रासो साश त्य :- अपभ्रिंि से प्रभाशवि श न्द्दी की वीरगाथात्मक रचनाओं को रासो साश त्य क ा 

जािा  ।ै इसे वीरगाथात्मक काव्य और चारण काव्य भी क ा जािा  ।ै आचायय रामचन्द्र िुक्ि ने 
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शजन बार  रचनाओं की प्रवृशियों को केन्द्र में रखकर आकदकाि का नाम ‘वीरगाथा काि’ रखा था 

उनमें स ेअशधकािंि रासो काव्य  ैं। आचायय िुक्ि ने इन्द् ें  ी आकदकाि का प्रधान साश त्य माना 

था। रासो काव्यों की सबसे बड़ी मुशश्कि य    ै कक इनमें स ेअशधकािंि अप्रमाशणक  ैं। सवायशधक 

प्रशसत ‘पृथ्वीराज रासो’ को स्वयिं िुक्िजी  ी अप्रमाशणक बिा गय े ैं। आकदकाि के प्रमुख रासो 

काव्य  ैं- नरपशि नाल्  की रचना ‘बीसिदवे रासो’, जगशनक की रचना ‘परमाि रासो’, नल्िहसिं  

की रचना ‘शवजयपाि रासो’, दिपशि शवजय की रचना ‘खुमाण रासो’, भट्ट केदार की रचना 

‘जयचिंद प्रकाि’, मधुकर कशव की रचना ‘जयमयिंक जस चिंकरका’ आकद। इन रासो काव्यों को 

‘चारण काव्य’ इसशिए क ा जािा था कक क्योंकक य  ककसी राजा के आशश्रि कशव द्वारा अपने 

आश्रय दािा की प्रििंसा में शिखा जािा था। इसमें राजा के शवशभन्न यतुों और शववा ों का वणयन 

 ोिा था। नाशयका का नख-शिख वणयन, युत के शचत्र, सेना के गमन के शचत्र, बार  म ीनों की 

प्रकृशि का मनोरम वणयन इसका प्रधान शवर्षय था। वीर और िृिंगार रसों की प्रधानिा  ोिी थी। 

एक कथा के भीिर कई उपकथाएाँ र िी थीं। म ाकाव्य शप्रय काव्य रूप और छप्पय चारण कशवयों 

का शप्रय छिंद था। 

िौककक साश त्य :- आकदकाि में कई ऐस ेकशव और उनकी रचनाएाँ शमििी  ैं शजन्द् ें उपयुयक्त ककसी 

धारा में स्थान न ीं कदया जा सकिा। ऐस ेरचनाकारों में अमीर खसुरो(14 वींििी) और शवद्यापशि 

(14 वीं ििी)प्रमुख ैं। अमीर खुसरो को श न्द्दी का प िा कशव भी क ा जािा  ।ै इनके दो ों, 

मुकररयों और प शेियों में अपभ्रिंि से शभन्न खड़ी बोिी श न्द्दी का स्पि रूप शमििा  ।ै इनकी भार्षा 

में आधुशनक काव्य-भार्षा के िक्षण कदखाई पड़िे  ैं।  खसुरो मिूि: फ़ारसी के रचनाकार थे और 

बहुि सारी शवद्याओं में शनपुण थ।े खड़ी बोिी श न्द्दी में शिखी इनकी रचनाएाँ अपने समय में बहुि 

िोकशप्रय थीं। शवद्यापशि शमशथिा के राजा शिव हसिं  के आश्रय में र िे थे। सिंस्कृि में इनकी ग्यार  

और श न्द्दी में कुि िीन रचनाऒं का पिा चििा  ।ै ‘कीर्ियििा’ और ‘कीर्ियपिाका’ चररिकाव्य  ैं 

जबकक शवद्यापशि की प्रशसशत काआधार स्िम्भ ‘शवद्यापशि की पदाविी’ िृिंगाररक िथा भशक्तपरक 

रचना  ।ै शवद्यापशि ने अपनी पदाविी में राधा-कृष्ण के ईश्वरीय रूप को त्यागकर िौककक मनुष्य 

के रूप में उनके बीच शवकशसि  ो र ी प्रेम-भावना का ब ेद अिंिरिंग शचत्र हखिंचा  ।ै ‘पदाविी’ में 
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युवा अवस्था की ओर बढ़ र  ेककिोरों के मन में सकक्रय प्रेम के मनोवैज्ञाशनक पक्ष का दिुयभ शचत्रण 

 ।ै 

1.4.2  आकदकािीन साश त्य की पररशस्थशियााँ :- साश त्य और समाज के बीच अटूट सिंबिंध  ोिा 

 ।ै समाज  ी साश त्य की प्रेरक िशक्त   ैऔर सृशजि  ोने के बाद साश त्य सकदयों िक समाज को 

प्रभाशवि करिा र िा  ।ै ककसी भी साश शत्यक रचना का अध्ययन उसके समय और समाज से 

अिग  ोकर न ीं ककया जा सकिा। ककसी युग के साश त्य के इशि ास को समझने के शिए उस यगु 

की राजनीशिक, सामाशजक, धार्मयक और सािंस्कृशिक पररशस्थशियों को समझना आवश्यक  ।ै 

आकदकाि का समय उिझनों स ेभरा समय था। समाज के ककसी भी क्षेत्र में ककसी एक प्रवृशि का 

प्राधान्द्य न ीं था। राजनीशिक स्िर पर कोई कें रीय िशक्त न ीं थी। िगािार  ो र  ेबा री और 

आिंिररक आक्रमणों ने सामाशजक िानेबाने को शछन्न-शभन्न कर कदया था। कें रीय सिा के कमजोर  ो 

जाने की वज  से अस ाय  ो गये िोग अनेकानेक धमों और सम्प्रदायों में भटकने के शिए बाध्य थे। 

राजनीशिक पररशस्थशियााँ :- आकदकाि (1000-1350 ई.) का राजनीशिक इशि ास बा री 

आक्रमणों स ेिबा   ो र  ेभारि का इशि ास  ।ै भारि पर यवनों का आक्रमण िो भारि के अिंशिम 

िाकिवर िासक और कनौज के राजा  र्षयवतयन (606-647 ई.) के समय स े  ी  ोने िगा था 

िेककन उन्द् ें सफ़ििा न ीं शमिी। उसकी मृत्य ुके बाद मु म्मद शबन काशसम सन 710-11 ई. में 

प िी बार हसिंध का क्षते्र जीि पाने में सफ़ि हुआ। िेककन इसके िम्बे समय बाद िक मसुिमान 

हसिंध से आगे न ीं बढ़ पाये। दसवीं ििाधदी के अिंशिम वर्षों में गजनी के िासक म मूद गजनवी ने 

भारि के उिर पशश्चमी श स्से पर आक्रमण करना प्रारिंभ ककया। सन 1000ई. से 1026ई. के बीच 

उसने भारि पर सत्र  बार आक्रमण ककये और पिंजाब से िेकर गुजराि िक के इिाके को जीि कर 

अपार सम्पशि एकशत्रि ककया। उसकी रुशच भारि के धन में थी, उसकी भूशम में न ीं। अि: उसके 

जािे  ी कफ़र भारिीय रजवाड़ ेखड़ े ो उठिे थ।े दसवीं-ग्यार वीं सदी के दौरान उिर भारि में 

छोटे-छोटे राजपूि राजाओं का आशधपत्य र ा, शजनमें आपस में अक्सर जमीन और स्त्री के शिए 

सिंघर्षय  ोिे र िे थे। बार वीं सदी में कदल्िी और अजमेर के राजा पथृ्वीराज चौ ान (1179-
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1193 ई.) और कनौज के राजा जयचिंद (1170-93 ई.) उिर भारि के अिंशिम िाकिवर 

श न्द्दिूासक थ।े इनके बीच आपसी मिभेद बहुि ज्यादा था। शजसका फ़ायदा उठाकर मु म्मद गोरी 

ने जयचिंद की स ायिा से िराइन के यतु में सन 1192 में पृथ्वीराज चौ ान को और कफ़र 1193 

ई. में जयचिंद को पराशजि कर भारि में मुशस्िम िासन की नींव रखी। गोरी आरम्भ स े ी भारि 

में अपनी सिा स्थाशपि करना चा िा था, इसशिए अपनी  र शवजय के बाद व  शवशजि प्रदिेों 

का एक प्रिासक शनयुक्त करिा था। मरने (1206 ई.) के प िे उसने कदल्िी का गवनयर कुिुबु्ीन 

ऐबक को शनयुक्त कर कदया था। गोरी की मृत्य ुके बाद ऐबक ने खुद को स्वििंत्र घोशर्षि कर कदया 

और कदल्िी में गुिाम विंि (1206-1290 ई.) की नींव रखी। इसके पश्चाि अिंगे्रजों के आगमन िक 

कदल्िी यानी भारि पर िुकों-मुगिों का िासन र ा। आकदकाि के दौरान कदल्िी पर गुिाम विंि के 

अिावा शखिजी विंि, िुगिक विंि का िासन र ा। िुकय  िासकों ने भारि को राजनीशिक 

अशस्थरिा स ेमुक्त ककया और उस ेएक िासन के अधीन करन ेकी कोशिि की। पर जब-जब कदल्िी 

की सिा ककसी कमजोर िासक के  ाथों में गयी िब-िब राजनीशिक अशस्थरिा के साथ-साथ 

बा री आक्रमण भी हुए। चिंगेज खान और िैमुर ििंग (1369 ई.) के आक्रमणों ने भारिीय जनिा को 

असीम कि पहुाँचाये। इल्िुिमीि, बिबन, अिाउ्ीन शखिजी, म ुम्मद शबन िुगिक और कफ़रोज 

िुगिक कदल्िी सल्िनि के प्रशसत िासक र ।े 

सामाशजक पररशस्थशियााँ :- मुसिमानों के आक्रमण के बहुि प िे स े ी भारिीय समाज वणों और 

जाशियों में शवभाशजि था। य  उनके आगमन के बाद भी जारी र ा। य  शवभाजन इिना सख्ि था 

कक भारिीय समाज की बहुसिंख्यक आबादी जाशि के नाम पर मुख्य धारा से अिग थी। राजपिूों 

और ब्राह्मणों का समाज में प्रभुत्व था। िगािार  ो र  े बा री आक्रमणों के चििे व्यापार के 

 ािाि बुरे थ,े इसकारण वैश्यों की शस्थशि खराब थी। िूरों का जीवन गुिामों से भी बदिर था। 

श न्द्द ूसमाज में उनकी शस्थशि िो खराब थी  ी आक्रमणकारी भी उनके साथ बुरा विायव  ी करिे 

थे। वे उन्द् ें धमय पररवियन के शिए मजबूर करिे थे या गुिाम बनाकर बेच दिेे थे। यतुों के कारण 

िोगों की आर्थयक शस्थशि बदिर  ो गयी थी। समाज का आर्थयक शवभाजन बहुि अशधक था। सामिंि 
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और सिाधारी वगय के पास ऐश्वयय के सभी साधन थे जबकक आम जनिा भोजन िक शिए िरसिी 

थी। मजबूरी में शस्त्रयााँ और शनम्न वणय के िोग अपने िरीर और श्रम का शवक्रय करि ेथे। गरीबी में 

पीस र ी जनिा अपने जीवन के सधुार के शिए धमय की िरण में जािी थी, िेककन व ााँ भी उन्द् ें 

शवशभन्न कमयकािंडों, रीशि-ररवाजों और अिंधशवश्वासों का  ी शिकार  ोना पड़िा था। िुकों के शवजय 

के कारण ये  ािाि और भी अशधक बुरे  ो गये। आक्रमणकाररयों के शिए शवशजि भारिीयोंके 

जीवन का कोई मूल्य न ीं था। िुकों ने इस्िाम के नाम पर बहुसिंख्यक श न्द्दओुं पर बहुि अत्याचार 

ककये। उन्द् ें इस्िाम में धमाांिररि  ोने के शिए मजबूर ककया। उनकी शस्त्रयों का अप रण ककया और 

उनकी सिंपशि छीन िी। कुि शमिाकर आकदकािीन भारिीय समाज एक शविृिंखि समाज था। 

धार्मयक पररशस्थशियााँ :- उिर भारि का अिंशिम िाकिवर िासक  र्षयवधयन बौत धमय का अनुयायी 

था। इसके समय िक उिर भारि में राज्याश्रय में बौत धमय फ़ि-फ़ूि र ा था और आम जनिा के 

बीच ब्राह्मण और िैव धमय का प्रभाव था।  र्षयवधयन की मृत्य ु के बाद जो छोटे-छोटे सामिंि उभरे 

उनमें स ेअशधकािंि राजपूि थ ेऔर ब्राह्मण धमय को मानिे थे। सन 1000 के आसपास िक उिर 

भारि में ब्राह्मण धमय का वचयस्व बढ़ने िगा और बौत और जैन धमय का प्रभाव कम  ोने िगा। वैस े

बौत धमय राज्याश्रय स ेबा र शनकिकर बदिे हुए रूप में आमजन के बीच फ़ैि र ा था। नाथों और 

शसतों का प्रभाव इसे प्रमाशणि करिा  ।ै इस समय बौत धमय की वज्रयान िाखा का बहुि प्रभाव 

था शजसमें ििंत्र-मिंत्र की प्रधानिा थी। वज्रयानी बौत ज ााँ एक ओर ििंत्र-मिंत्र के द्वारा आम जनिा 

को अिंधशवश्वासों की दिदि में िे जा र  ेथे, व ीं श न्द्द ूधमय के कमयकािंड और वणायश्रम व्यवस्था पर 

चोट पहुाँचाकर आम जन को जाशिगि कू्ररिा स ेबा र शनकािने का प्रगशििीि काम भी कर र  े

थे। बार वीं सदी िक आिे-आिे धार्मयक स्िर पर दो बड़ ेबदिाव हुए- प िा शवदिेी धमय इस्िाम 

का आगमन और सािवीं-आठवीं सदी में दशक्षण में िुरु हुई वैष्णव धमय का इस क्षते्र में फ़ैिना। कफ़र 

भी वैष्णव धमय का जन-जन के बीच शवस्िार िो भशक्तकािीन दौर में  ी हुआ। इस्िाम के आगमन 

ने भारिीय साधना पतशियों में फ़ैिे िमाम भेदभावों को दरू कर इस्िाम के समक्ष एकजूट  ोने का 

शवकल्प प्रस्िुि ककया। बौत और जैन धमय को छोड़कर श न्द्दओुं के बीच िोकशप्रय अन्द्य अनेक 

साधना पतशियााँ श न्द्द ूधमय की पिाका के ििे आकदकाि के अिंशिम दौर में एकजुट  ोने िगीं। इन 
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सब के बीच य  भी सत्य था कक िमाम भारिीय धमय अपने मिू स्वरूप को खोकर म ज कमयकािंड 

 ोकर र  गये थे। धमय की आत्मा मर गयी थी। भशक्तकािीन साश त्य ने उस मरी हुई आत्मा में 

पुनजीवन का समावेि ककया।  

1.4.3  आकदकाि की साश शत्यक प्रवशृियााँ: 

आकदकािके सामान्द्य पररचय के क्रम में  मने दखेा कक इस काि का साश त्य स्पि रूप से दो 

धाराओं में शवभाशजि था- एक िरफ़ शसतों-नाथों द्वारा धार्मयक साश त्य शिखा जा र ा था िो 

दसूरी िरफ़ रासो साश त्य का वचयस्व था। इन दोनों धाराओं में भाव स ेिकेर भार्षा िक में ककसी 

प्रकार की समानिा की खोज करना मुशश्कि  ।ै आकदकाि की ककसी सामान्द्य प्रवृशि की खोज 

सिंभव न ीं  ।ै अि: इस काि की प्रमखु साश त्य धाराओं पर अिग स ेशवचार कर  म इस युग की 

साश शत्यक प्रवृशियों से पररशचि  ो सकें गे। 

शसत साश त्य :- शसत साश त्य का सिंबिंध बौत धमय की वज्रयान िाखा से  ।ै य ेमिंत्रों और करठन 

साधना द्वारा ईश्वर की प्राशप्त का मागय बििािे थे। इनकी कुि सिंख्या 84 बिायी जािी   ैशजनमें 

21 शसतों की रचनाएाँ शमििी  ैं। इनका समय सिंवि 797 से सिंवि 1257 के मध्य था। शसत प्राय: 

शनम्न जाशि और अशिशक्षि वगय स ेसिंबिंशधि थे। इन्द् ोंने जन भार्षा में साश त्य रचा। इनकी रचनाएाँ 

अतय मागधी अपभ्रिंि में शमििी  ैं। इनकी भार्षा को ‘सिंध्या भार्षा’ भी क ा गया। इनका साश त्य 

िािंि और िृिंगार रस प्रधान  ।ै दो ा, चौपाई, चयायगीि आकद छिंदों को िोकशप्रय बनाने का श्रये 

इनको  ी जािा  ।ै शवर्षय के आधार पर शसत साश त्य को मखु्य रूप स ेिीन भागों में वगीकृि 

ककया जा सकिा  -ै क) नीशि और आचरण से सिंबिंशधि साश त्य, ख) साधना सिंबिंधी साश त्य, ग) 

उपदिेात्मक साश त्य। 

   सर पा को प ि ेशसत और इस धारा के प्रशिशनशध कशव  ैं। य ेजाशि के ब्राह्मण थ ेऔर बिीस 

ग्रिंथों की रचना की थी। ‘दो ाकोि’ इनकी सवायशधक प्रमुख रचना  ।ै सर पा के साश त्य में गुरु की 

म िा पर बहुि बि कदया गया  ।ै इन्द् ोंने धार्मयक पाखिंड और आडिंबर का प्रबि शवरोध ककया 

 ।ैइनकी रचनाओं में र स्यवाद, वाह्याचारों का खिंडन-मिंडन, स ज मागय पर बि, िरीर की 
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प्रधानिा, स ज साधना और सिंयम की म िा, भोग के माध्यम से  ी योग कर ब्रह्म की प्राशप्त का 

सिंदिे  ।ै कबीर की वाशणयों पर सर पा का बहुि अशधक प्रभाव  ।ै सर पा ने परमात्मा स ेशवयोग 

से सिंबिंशधि कई भावुक दो  ेशिखे  ैं। गुरु की म ानिा को बिािे हुए सर पा एक दो  ेमें शिखिे  ैं 

कक उसकी वाणी में स जामृि का वास  ।ै अशस्थर शचि वाि ेव्यशक्तयों को मरुस्थि में न भटककर, 

िून्द्य में न शवचरकर, मीन, पििंग, भ्रमर, श रण की िर  शवर्षयासशक्त में न पड़कर केवि अपने गुरु 

की अमृिमय वाणी का पान करना चाश ए:- 

  गुरु-उवएसे अशमय-रसु, धाव ण पीअउ जेश । 

  वहु-सत्थत्थ-मरुत्थिह िं, शिशसए मररअउ िेश ॥ 

   श न्द्दी के अन्द्य शसत कशवयों ने सर पा के  ी शवचारों का शवस्िार ककया  ।ै उनकी कशविाओं का 

स्वर प्राय: एक जैसा  ी  ।ै शसतों की कशविाओं की दो शविेर्षिाएाँ रेखािंककि करन ेयोग्य  ैं- जगि 

के प्रशि सकारात्मक एविं स्वीकारात्मक दशृिकोण और शनर्भयकिा। शसत कशवयों ने घर को छोड़कर 

बन जाने और अपने िरीर को नश्वर मानकर उसकी उपके्षा करने का शवरोध ककया। सर पा ने 

‘घरश  म थक्कु म जाश  वणे, जश  िश  मण पररआण’ शिखकर क ा कक मोक्ष की प्राशप्त घर में  ी 

 ो सकिी   ैउसके शिए वन में जाने की कोई आवश्यकिा न ीं  ।ै शसतों ने बहुि  ी सा स के साथ 

समाज में शवद्यमान बुराइयों का शवरोध ककया। वेदों और पुराणों के ज्ञान को शनरथयक बिाया। 

मूर्ियपूजा का खिंडन ककया और पिंशडिों-पुजाररयों के पीछे भागने वाि ेिोगों को जमकर फ़टकारा। 

पिंशडिों की आिोचना करिे हुए प्रशसत शसत कण् पा ने शिखा कक पिंशडि उस भौरे की िर   ोिे  ैं 

जो केवि पके हुए श्रीफ़ि के बा र  ी चक्कर िगािे  ,ै उसके भीिर के फ़ि का स्वाद कभी चख 

न ीं पािे। पिंशडि आगम, वेद, पुराण के बीच  ी चक्कर िगािा र  जािा   ैकभी भी परमात्मा के 

पास पहुाँच  ी न ीं पािा। कण् पा ने शिखा:- 

 आगम वेअ परुाणेह िं पशण्डअ माण व शन्द्ि। 

 पक्क शसरीफ़िेाँ अशिअ शजम, बा रेीअ भमशन्द्ि॥ 
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   शसतों की कशविा का अशधकािंि अपने पिंथ के प्रचार-प्रसार के शिए शिखा गया   ै इसशिए 

रामचन्द्र िुक्ि जैस े आचायय इसे ‘साम्प्रदाशयक’ रचना मानिे  ैं। मूर्ियपूजा और कमयकािंडों का 

शवरोध भी इन्द् ोंने एक खास दशृि से ककया  ।ै कफ़र भी इनकी रचनाओं में सिंवेदना का पक्ष बहुि 

अशधक प्रबि   ै जो इस े साश त्य की श्रेणी में िे आिा  ।ै आम जनिा के बीच इनके पदों की 

िोकशप्रयिा बहुि अशधक थी। शसतों ने दो ा छिंद और चयायपद में कशविा कर श न्द्दी कशविा को इन 

छिंदों से पररशचि कराया।आगे चिकर भशक्तकाि में य ी दोनों छिंद श न्द्दी के सवायशधक िोकशप्रय 

छिंद बने।इन्द् ोंने अशधकािंिि: मकु्तक काव्यों की रचना की।  

नाथ साश त्य :- बौत धमय की स जयान िाखा से नाथ पिंथ का जन्द्म हुआ। य  शसत सिंप्रदाय का 

 ी शवकशसि रूप  ।ैनाथ पिंथ ने पूवयविी िमाम साधना पतशियों का मिे अपने भीिर कर शिया 

था। इसका आम जन पर व्यापक प्रभाव था। चौद वीं सदी के मध्य िक उिर भारि की जनिा पर 

इसका असर र ा, िेककन उसके बाद कमयकािंडों का शवरोध करने वाि ेइस पिंथ में अनेक शवकृशियों 

का जन्द्म  ो गया। नाथपिंथी र स्यमयी कमयकािंडों द्वारा आम आदमी को भयभीि करन े िगे। 

चौरासी शसतों की िर  चौरासी नाथों की भी चचाय  ोिी   ै िेककन उनमें स े नवनाथों को  ी 

मान्द्यिा प्राप्त  ।ै श न्द्दी के नाथ कशवयों में गोरखनाथ सवायशधक प्रशसत कशव  ैं। इनकी रचनाओं में 

इस धारा का प्रशिशनशध स्वर आसानी से पाया जा सकिा  ।ै गोरखनाथ का मूि स्थान उिर प्रदिे 

का गोरखपरु नामक जग    ैिेककन उनके मि का अशधक प्रचार प्रसार पिंजाब और राजस्थान के 

इिाके में हुआ। गोरखनाथ की कई रचनाओं का उल्िखे शमििा   ैिेककन उसमें ‘गोरखवाणी’ का 

प्रमुख स्थान  ।ै गोरखनाथ के अिावा इस धारा में चौरिंगीनाथ, गोपीचिंद, चुणकरनाथ और 

भरथरी का प्रमुख स्थान  ।ै 

   नाथसाश त्य का सतैािंशिक आधार िैवमि स ेग्र ण ककया गया  ।ै इसकी साधना पतशि  ठयोग 

के काफ़ी करीब  ।ै  ठयोग के द्वारा कायािुशत कर प्राणायाम द्वारा कुडशिनी जागरण करना  र 

नाथपिंथी योगी का प्रधान िक्ष्य  ोिा  ।ै कुिं डशिनी जागरण से ब्रह्मरिंध में अना ि नाद की शनरिंिर 

घोर्षणा  ोिी र िी   ैशजसस ेपरमात्मा के शमिन का आनन्द्द शमििा  ।ै नाथपिंथी कायािुशत को 

 ी ईश्वर प्राशप्त का एकमात्र मागय स्वीकार करिे  ैं और बाह्य साधना को घणृा की दशृि से दखेिे  ैं। 
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इनके पदों में इसीशिए  ठयोग की सैतािंशिक मान्द्यिाओं का शवस्िार से वणयन और इसके साथ  ी 

मूर्ियपूजा या िीथय भ्रमण जैस ेबाह्याचारों का जबरदस्ि शवरोध भी शमििा  ।ै इन्द् ोंने जग -जग  

पर इसी कारण िास्त्र आधाररि ज्ञान का मजाक भी उड़ाया  ।ै 

    शसतों की िर  नाथ साश त्य में भी गुरु की मकु्त किं ठ स ेिारीफ़ की गयी  ।ै इनका मानना   ैकक 

गुरु के शबना ईश्वर िक पहुाँचना करठन  ।ै उसके अभाव में मनुष्य के पथभ्रि  ो जाने का बहुि 

खिरा  ।ै नाथों ने भारिीय समाज में शवद्यमान वणायश्रम की व्यवस्था की मुखर आिोचना की। इस 

कारण भारि की शनम्न जनिा के बीच इन्द् ें अपार िोकशप्रयिा  ाशसि थी। इनका प्रभाव श न्द्द ूऔर 

मुसिमान दोनों समुदायों पर समान रूप स ेथा। उन्द् ोंने एकेश्वरवाद की स्थापना की। नाथों ने 

अ िंकार को परमात्म प्राशप्त की रा  की एक करठनाई के रूप में दखेा और कदखाया। 

   नाथ साश त्य का अशधकािंि अपने मि के प्रचार के शिए शिखा गया  ।ै उन्द् ोंने िून्द्य की साधना 

पर बि कदया। ईश्वर की प्राशप्त के शिए स ज-समाशध को सवायशधक सरि रास्िा बिाया। 

आचारिुशत और कायािुशत के शबना ईश्वर की रा  पर एक कदम भी न ीं बढ़ा जा सकिा। नाथ 

 ठयोग के साधक और समथयक थे शजसके शिए िरीर और मन दोनों का ितु  ोना आवश्यक  ।ै व े

ईश्वर के अमूिय रूप के आराधक थे। उन्द् ोंने र स्यवादी िरीके स ेअपनी बािें भी क ीं  ैं। ईश्वर की 

जगि में उपशस्थशि के शवर्षय में गोरखनाथ ने शिखा   ैकक इस मूिय जगि में  ी व  अमूिय रूप में 

र िा  ।ै उसका सच्चा साधक  ी उसकी उपशस्थशि का अ सास कर सकिा  ।ै गोरखनाथ ने 

शिखा:- 

  अिंजन मािंश  शनरिंजन भटे्या, शिि मखु भटे्या ििेिं। 

  मरूिी मािंश  अमरूशि परस्या, भया शनरिंिर खिेिं। 

 नाथपिंशथयॊं का सिंबिंध श न्द्दी प्रदिे के पूवी अिंचि स ेथा इसशिए उनकी भार्षा पर इस अिंचि की 

जनपदीय भार्षाओं अवधी, भोजपुरी, मैशथिी और बिंगिा का प्रभाव  ।ै इनकी भार्षा में फ़ारसी 

िधदों का भी प्रयोग हुआ  ।ै य ेयोगी घुमिंि ू ककस्म के  ोिे थे और अपने पिंथ के प्रचार के क्रम में 

पिंजाब और म ाराष्ट्र िक गये थे। इस कारण इनके पदों में इन भार्षाओं के िधद भी शमििे  ैं। 
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शवशभन्न प्रािंिों की भार्षा के िधदों के मिे स ेबनने के कारण नाथ साश त्य की भार्षा को ‘सधुक्कड़ी 

भार्षा’ क ा गया। आम जन को चमत्कृि करने के शिए इन्द् ोंने र स्यमयी भार्षा का प्रयोग ककया 

इसशिए इनकी भार्षा को ‘सिंध्या भार्षा’ भी क ा गया। इनका साश त्य ‘साखी’, ‘सबदी’, ‘दो ा’, 

‘सोरठा’ और ‘चौपाई’ में शमििा  ।ै  

जैन साश त्य :- 

   भारि के पूवी प्रािंि में नाथ-शसत कशवयों का प्रभाव था और उसके पशश्चमी प्रािंि में म ावीर 

स्वामी के पिंथ के अनुयायी जैन कशवयों का। इन्द् ोंने अपने धमय के प्रचार के शिए साश त्य की रचना 

की। जैन धमय श न्द्द ूधमय के काफ़ी शनकट  ।ै जैन धमय में आचार-शवचार की पशवत्रिा और अह िंसा, 

करुणा, त्याग एविं दया आकद भावों के प्रशि िगाव को प्रमखुिा दी गयी  ।ै इस धमय में अत्यशधक 

सश ष्ण ुबनने के शिए उपवास, गृ  त्याग, कठोर व्रि आकद शवशधयों का प्रचिन  ।ै इसमें कमयकािंड 

की आिोचना और समस्ि मनुष्य को एक मानने की भावना पर जोर कदया गया  ।ै श न्द्दी के 

आकदकाि में अनेक प्रशसत जैन कशवयों और उनकी रचनाओं का पिा चििा  ।ै ज ााँ शसतों-नाथों 

ने मकु्तक काव्यों की रचना की   ैव ीं जैन कशवयों ने अशधकािंिि: प्रबिंध काव्य  ी शिख े ैं। स्वयिंभ ू

जैन साश त्य के सवयश्रेष्ठ और प्रशिशनशध कशव  ैं। ये आठवीं सदी में सकक्रय थे। इनकी सवायशधक प्रमखु 

रचना ‘पउमचररउ’   ैजो एक प्रबिंध काव्य  ।ै इसके अिावा ‘पिंचमीचररउ’ ‘ररट्ठणेशमचररउ’ और 

‘स्वयिंभूछन्द्दस’ को भी इनकी रचनाओं में िाशमि ककया जािा  ।ै ‘पउमचररउ’ में राम की कथा का 

शवस्िृि वणयन  ।ै िेककन इस कथा में जैन शसतािंिों के अनुसार काफ़ी फ़ेरबदि ककया गया  ।ै दसवीं 

सदी के कशव पुष्पदिंि भी इस धारा के एक प्रमखु कशव  ैं। ‘णयकुमारचररउ’ और ‘जस रचररउ’ 

इनकी प्रमुख रचनाएाँ  ैं। ‘ मेचन्द्रानुिासन’ के िखेक  मेचिंर इस धारा के सवायशधक प्रभाविािी 

रचनाकार  ैं। इनकी रचनाओं में जैन धमय के शसतािंि शनरुपण के साथ-साथ अन्द्य शवर्षयों का भी 

समाविे हुआ  ।ै ‘श्रावकाचार’ के िेखक आचायय दवेसेन, ‘भरिेश्वरबाहुबिीरास’ के रचनाकार 

िाशिभर सूरर, ‘कुमारपािप्रशिबोध’ के िेखक सोमप्रभ सूरर और ‘प्रबिंधहचिंिामशण’ के रचनाकार 

मेरुिुिंगइस धारा के अन्द्य प्रमुख रचनाकार  ैं। 
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   जैन साश त्य मिूि: धमय प्रचार का साश त्य  ।ै िेककन इसमें साश शत्यकिा का अिंि भी शमििा 

 ।ै जैन कशवयों ने कुछ व्याकरण ग्रिंथों की भी रचना की   ैऔर उसमें ित्कािीन समाज का भी 

सजीव शचत्रण शमििा  ।ै इस मामि ेमें ‘ मेचन्द्रानुिासन’ जैन साश त्य की सवयश्रेष्ठ साश शत्यक 

रचना  ।ै भारिीय समाज में िोकशप्रय रामकथा को जैन शसतािंिों के अनुकूि कर प्रबिंध काव्य 

शिखने की मात्रा जैन साश त्य में बहुि अशधक दखेने को शमििी  ।ै जैन कशवयों ने कुछ चररि-

काव्यों का िखेन भी ककया  ।ै ऎशि ाशसक पात्रों पर शिख ेगये काव्यों में वीर और िृिंगार रस का 

प्रयोग हुआ  ।ै वसैे इनकी रचनाओं में िान्द्ि रस की प्रमुखिा  ।ै इन्द् ोंने मुक्तक काव्य भी शिखे  ैं 

िेककन प्रधानिा प्रबिंध काव्यों की  ी  ।ै जैन कशवयों ने िोक में प्रचशिि िमाम साश शत्यक िैशियों 

का अपने साश त्य में उपयोग ककया  ।ै उन्द् ोंने आचार, रास, फ़ागु, चररि आकद अनेक िैशियों का 

प्रयोग ककया  ।ै जैन िीथांकरों के जीवन चररि के िेखन के शिए ‘रास’का बहुि ज्यादा प्रयोग जैन 

साश त्य में हुआ  ।ै 

रासो साश त्य :- आकदकाि की प्रधान साश शत्यक प्रवृशि रासो साश त्य  ।ै रासो साश त्य के 

अिावा आकदकाि में शजिनी िर  का साश त्य रचा गया उसका िक्ष्य िुत साश त्य की रचना 

करना न ीं था। शसत-नाथ और जैन साश त्य का िेखन अपने पिंथ के प्रचार के उ्ेश्य स ेककया गया 

था जबकक रासो ग्रिंथों का मुख्य उ्ेश्य पाठक का मनोरिंजन था। आकदकािीन कशवयों द्वारा बड़ी 

सिंख्या में वीरगाथात्मक साश त्य का िखेन हुआ शजसको ध्यान में रखकर आचायय रामचन्द्र िुक्ि ने 

इस युग का नाम वीरगाथाकाि रखा था। रासो साश त्य का प्रधान शवर्षय अपने आश्रयदािा 

राजाओं के चररि का गान और उनकी प्रििंसा थी। इन चररि काव्यों में राजा के वीरिापूवयक 

कारनामों और उसकी प्रेमगाथाऒं का रसात्मक और अशिश्योशक्तपूणय वणयन  ोिा था। दिपशि 

शवजय कृि ‘खुमाणरासो’, नरपशि नाल्  कृि ‘बीसिदवे रासो’, जगशनक कृि ‘परमाि रासो’, 

चिंदबरदायी कृि ‘पृथ्वीराजरासो’ इस युग के प्रधान रासो काव्य  ैं। इन रासो काव्यों के साथ सबस े

बड़ी मुशश्कि य  कक इनमें स ेअशधकािंि का पाठ प्रामाशणक न ीं  ।ै कुछ रासो काव्यों का िो केवि 

नामोल्िेख  ी शमििा  ।ै  
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   आकदकाि की राजनीशिक पररशस्थशियों के अध्ययन के दौरान  मने दखेा कक कें रीय सिा के 

कमजोर  ो जाने के कारण इस युग में भारि कई छोटे-छोटे राज्यों में शवभाशजि  ो गया था। 

प्रत्येक राजा अपनी स्वििंत्र सिा और अशस्मिा को िेकर बहुि अशधक सचेि था। उसके दरबारी 

कशव उसकी वीरिा के गीि शिखिे थे। इसशिए रासो साश त्य के मूि में आश्रयदािाओं की प्रििंसा 

का भाव था। इस प्रििंसा में ऐशि ाशसक िथ्यों के साथ काफ़ी िोड़-फ़ोड़ की जािी थी। रचना को 

प्रमाशणक साशबि करने के शिए िखेक अनेक छद्म रचिा था। ‘पथृ्वीराज रासो’ के िेखक 

चिंदबरदायी ने अपनी रचना में अनेक स्थिों पर शिखा कक व  पृथ्वीराज का समकािीन था जबकक 

उसके द्वारा प्रस्िुि िथ्य ऐशि ाशसक प्रमाणों स ेपुशि न ीं  ोिे। उसकी भार्षा भी परविी युग की 

 ।ै इस वज  स ेअनेक रासो काव्य सिंकदग्ध  ो गय।े उनकी प्रामाशणकिा सवािों के घेरे में आ गयी। 

   रासो काव्यों में आश्रयदािाओं की प्रििंसा के क्रम में कुछ रुकढ़यों का पािन ककया जािा था। 

अशधकािंि रासो काव्यों में आश्रयदािा की वीरिा के अशिश्योशक्तपूणय वणयन के साथ  ी उसके अनेक 

शववा ों का भी वणयन  ोिा था। इसम ेस्वयिंबर के दशृ्य, राजकुमाररयों के उतार, अनेक शवजयों 

और आखेट के दशृ्यों का भी शचत्रण  ोिा था। राजा के परदिे गमन पर राशनयों के शवयोग वणयन 

की ओर भी कशव का ध्यान बना र िा था।रासो काव्य का प्रधान रस वीर और िृिंगार रस था। 

रासो कशवयों ने युत का प्रत्यक्ष अनुभव ककया था इसशिए उनके काव्य में युतों का सजीव वणयन 

शमििा  ।ै इन रचनाकारों की रुशच प्रेम प्रसिंगों में भी थी। चिंदबरदायी ने पृथ्वीराज और िशिव्रिा 

के प्रेम प्रसिंग का बहुि  ी मनो र शचत्रण ककया  ।ै  

   रासो काव्य में इशि ास की िुिना में कल्पना की अशधक प्रधानिा  ।ै काव्य  ोने की वज  से 

ऐसा करना अनुशचि भी न ीं क ा जा सकिा। इसमें िथ्य और कल्पना का सुिंदर समन्द्वय दखेने को 

शमििा  ।ै वीरगाथाओं में सिंशश्लििा की जग  वणयन को अशधक म त्व कदया गया  ।ै वस्िुओं की 

सूची, राजा की सेना के एक-एक अिंग का शवस्िार स ेवणयन, नायक की अपररशमि िशक्त के प्रदियन 

के शिए उसके शवजयों की िम्बी सूची जैस ेवणयन सभी रासो काव्यों में शमििे  ैं। रासो काव्य में 

प्रकृशि के आिम्बन और उ्ीपन दोनों रूपों का शचत्रण शमििा  ।ै नदी, नगर, पवयि आकद का 

िोभायुक्त वणयन भी इसमें ककया गया  ।ै 
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   रासो साश त्य प्रबिंध काव्य के रूप में  ी शिख ेगये  ैं िेककन कुछ मकु्तक रचनाएाँ भी शमििी  ैं। 

‘बीसिदवेरासो’ वीरगीिों के रूप में उपिधध  ।ै वीरगाथाओं में शवशवध छिंदों का उपयोग  ।ै रासो 

कशवयों ने सोरठा, िोमर, गाथा, आयाय, रोिा, उल्िािा, कुिं डशिया आकद अनेक छिंदों का प्रयोग 

ककया  ।ै वीरगाथाओं में म ाकाव्य की पतशि का समुशचि प्रयोग कदखायी पड़िा  ।ै इन रचनाओं 

की मुख्य भार्षा हडिंगि  ।ै य  अपभ्रिंि शमशश्रि राजस्थानी  ोिी थी। इसमें शिशखि रचनाओं को 

िोक गायक सुर में बााँधकर सुनािे थे। 

1.5 भशक्तकाि : 

    भशक्तकाि श न्द्दी साश त्य का स्वणययुग  ।ै इसमें भारि के अशधकािंि श स्सों और समाज के 

शवशभन्न वगों से शनकिकर आये रचनाकारों ने साश त्य रचा। भशक्तकाि जैसा जन-साश त्य न उसके 

प ि ेशिखा गया था न  ी उसके बाद  ी शिखा गया। य ी कारण   ैकक आज भी भारिीय जनिा 

के बीच जैसी िोकशप्रयिा और सम्मान भशक्तकािीन कशवयों को शमिा वैसा ककसी अन्द्य युग के 

कशवयों को न ीं। इन कशवयों का साध्य साश त्य न ीं था, व  िो मात्र साधन था भगवान की प्राशप्त 

का। इसके बावजूद इनकी कशविा में शजिनी सरसिा, और मानवीय सिंवदेना की जैसी अशभव्यशक्त 

  ैव  अशद्विीय  ।ै भशक्तकाि के सभी कशव अिंिि: भक्त थ,े िेककन उनकी भशक्त का स्वरूप अिग-

अिग था।  

1.5.1 भशक्तकाि की पषृ्ठभशूम :- 

   आचायय रामचन्द्र िुक्ि ने भशक्तकाि का समय सिंवि 1375 स ेसिंवि 1700 शनधायररि ककया  ।ै 

इसे मुख्यिया दो भागों में बााँटा जािा  -ैसगुण काव्यधारा और शनगुयण काव्यधारा। इस काि के 

साश त्य में भशक्त की प्रधानिा के कारण इसको ‘भशक्तकाि’ क ा गया। कबीर के उदय के साथ  ी 

उिरभारि में भशक्तकाव्य की एक शविाि परिंपरा का सूत्रपाि  ोिा  ,ै शजस कारण शवशभन्न 

शवद्वानों ने इसे ‘भशक्त आिंदोिन’ क ा और इसके उदय के कारणों पर शवचार ककया। इन कारणों पर 

शवचार करिे हुए  में भशक्तकाि की पृष्ठभूशम का अनुमान  ोिा  ।ै 
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    भशक्तकाि को एक आिंदोिन के रूप में सबसे प िे शग्रयसयन ने प चाना। उन्द् ोंने क ा, “ म 

अपने को एक ऐस ेधार्मयक आिंदोिन के सामने पािे  ैं जो उन सब आिंदोिनों स ेक ीं अशधक व्यापक 

और शविाि   ैशजन्द् ें भारिवर्षय ने कभी दखेा था। शबजिी की चमक के समान अचानक इस समस्ि 

पुराने धार्मयक मिों के अिंधकार के ऊपर एक नई बाि कदखाई दी। कोई ह िंद ूय  न ीं जानिा कक 

य  बाि क ााँ स ेआयी और कोई भी इसके प्रादभुायव का कारण शनशश्चि न ीं कर सकिा।” भशक्त-

आिंदोिन के उदय के कारणों के अज्ञाि  ोने की आििंका के बावजूद शग्रयसयन ने य  अनुमान िगाया 

कक दसूरी-िीसरी ििाधदी में दशक्षण भारि में आए नेस्टोररयन ईसाईयों के दि के आगमन के साथ 

भशक्त प िे दशक्षण में उपजी और कफ़र व ी शवकशसि  ोकर उिर भारि में एक आिंदोिन का 

स्वरूप धारण कर शिया। शग्रयसयन के इस अनुमान का कोई साश शत्यक आधार न ीं  ै, क्योंकक 

ईसाईयों के भारि आगमन के बहुि प िे से भारि में भशक्त की भावना उपशस्थि थी। 

   भशक्त-आिंदोिन के उदय के कारणों पर शवचार के क्रम में उसकी पृष्ठभूशम पर आचायय रामचिंर 

िुक्ि ने शवस्िार स े शवचार ककया। भशक्त-आिंदोिन के उदय के सिंबिंध में उनका मि  ,ै “दिे में 

मुसिमानों का राज्य प्रशिशष्ठि  ो जाने पर ह िंद ूजनिा के हृदय में गौरव, गवय और उत्सा  के शिए 

व  अवकाि न र  गया। उसके सामने  ी उसके दवे मिंकदर शगराये जािे थे, दवे मूर्िययािं िोड़ी 

जािी थीं और पूज्य पुरुर्षों का अपमान  ोिा था और व ेकुछ भी न ीं कर सकिे थे। ऐसी दिा में 

अपनी वीरिा के गीि न िो वे गा सकिे थे और न शबना िशज्जि हुए सुन  ी सकिे थे। आगे चिकर 

जब मुशस्िम साम्राज्य दरू िक स्थाशपि  ो गया िब परस्पर िड़ने वािे स्वििंत्र राज्य भी न ीं र  

गए। इिने भारी राजनीशिक उिटफ़ेर के पीछे ह िंद ूजनसमुदाय पर बहुि कदनों िक उदासी सी 

छायी र ी। अपने पौरुर्ष स े िाि जाशि के शिए भगवान की िशक्त और करुणा की ओर ध्यान ि े

जाने के अशिररक्त दसूरा मागय  ी क्या था?” आचायय िुक्ि का मानना   ैकक मसुिमानी िासन की 

स्थापना स ेपैदा नैराश्य-भाव की पृष्ठभूशम में, दशक्षण भारि से भशक्त का जो सोिा धीरे-धीरे ब िा 

आ र ा था व  उिर-भारि में िीव्र  ो गया; फ़िि: भशक्त-आिंदोिन का जन्द्म हुआ। परिंिु इस 

राजनीशिक पृष्ठभूशम के अिावा भशक्तकाि की धार्मयक और दार्ियक पषृ्ठभूशम भी कम म त्त्वपणूय 

न ीं थी। भशक्तकाि के प िे भारिे के पूवी श स्स ेमें वज्रयानी शसतों एविं कापाशिकों िथा पशश्चमी 

श स्से में नाथपिंथी योशगयों का खासा प्रभाव था। इनके चमत्कारों के कारण सामान्द्य जनिा के 
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भीिर से धमय-भावना का िोप  ो गया था। धमयिून्द्य कमयकािंडों का बोिबािा था और पौराशणक 

काि से चिी आ र ी धमय की भावात्मक अनुभूशि का िोप  ो गया था। िुक्ि जी का मानना   ै

कक, “शजस समय मुसिमान भारि में आए उस समय सचे्च धमयभाव का बहुि कुछ ह्रास  ो गया था। 

प्रशिवियन के शिए बहुि कड़ ेधके्क की आवश्यकिा थी।”बार वीं स ेपिंर वीं सदी के दौरान उिर 

भारि के अिग-अिग क्षते्रों में सकक्रय अनेक आचायों और भक्तों ने शवशवध गशिशवशधयों द्वारा भशक्त 

का मागय प्रिस्ि ककया। गुजराि में स्वामी मध्वाचायय (सिंवि 1254-1333) ने, पूवी भाग में जयदवे 

और शवद्यापशि ने, मध्य भारि में रामानुजाचायय के शिष्य रामानिंद और ब्रज-प्रदिे में वल्िभाचायय 

ने भशक्त के शवशभन्न सिंप्रदायों का सतू्रपाि ककया, शजसस े ‘सगुण भशक्त’ की नींव िैयार हुई। शसतों 

और नाथों के ‘हृदय पक्ष िून्द्य साधना’ को नामदवे (सिं1328-1408) ने प्रमेित्व स ेयकु्त कर ‘शनगुयण 

पिंथ’ की जमीन िैयार की। 

   आचायय  जारी प्रसाद शद्ववेदी ने भशक्तकाि को भारिीय मनीर्षा का स्वाभाशवक शवकास 

क ा।उनका मानना था कक भशक्तकाव्य की साश शत्यक चेिना को भारिीय जाशि की स्वाभाशवक 

चेिना के शवकास के रूप में दखेा जाना चाश ए। उनका मि  ,ै “भारिीय पािंशडत्य ईसा की एक 

स स्त्राधदी बाद आचार-शवचार और भार्षा के क्षते्रों में स्वभावि:  ी िोक की ओर झुक गया था। 

यकद अगिी ििाशधदयों में भारिीय इशि ास की अत्यशधक म त्त्वपूणय घटना अथायि इस्िाम का 

प्रमुख शवस्िार न भी घटी  ोिी िो भी व  इसी रास्िे जािा। उसके भीिर की िशक्त उसे इसी 

स्वाभाशवक शवकास की ओर ठेि ेशिय ेजा र ी थी। उसका वक्तव्य शवर्षय कथमशप शवदिेी न था। 

प्रोफ़ेसर  वेिे ने अपने ‘श स्ट्री ऑफ़ आययन रुि’ में शिखा   ैकक मसुिमानी सिा के प्रशिशष्ठि  ोिे 

 ी ह िंद ूराजकाज स ेअिग कर कदय ेगये इसशिये दशुनया की झिंझटों स ेछुट्टी शमििे  ी उनमें धमय 

की ओर, जो उनके शिय ेएकमात्र आश्रय-स्थि र  गया था, स्वाभाशवक आकर्षयण पैदा हुआ। य  

गिि व्याख्या  ।ै मैं प्रस्िाव करिा हाँ कक  मारे पाठक आगे के स स्त्राधद की साश शत्यक चेिना को 

जाशि की स्वाभाशवक चेिना के रूप में दखेें, अस्वाभाशवक अधोगशि के रूप में न ीं। अवश्य  ी जो 

अिंि उसमें अस्वाभाशवक भाव से बाधाग्रस्ि और शवकृि  ै, उसे मैं भिू जाने को न ीं क िा। पर 
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ह िंदी साश त्य के अध्ययन स ेउन्द् ें शवश्वास  ो सकेगा कक य  सारा स स्त्राधद का साश त्य भावी 

इशि ास में बौत या अन्द्य ककसी भी काि के इशि ास से कम म त्त्वपूणय न ीं  ।ै” 

   आचायय शद्ववेदी ने ‘ह िंदी साश त्य की भूशमका’ पुस्िक में बहुि शवस्िार से भशक्तकाि की 

साश शत्यक पृष्ठभूशम पर शवचार ककया  ।ैह िंदी साश त्य के आरिंभ पर बाि करिे हुए शद्ववेदी जी ने 

बिाया कक राज्याश्रय के अभाव में आठवीं सदी के आसपास बौत धमय का ह्रास  ोने िगा और बौत 

और िैव मि के योग स े नाथ पिंथ का उदभव हुआ, शजसके ि ि ह िंदी साश त्य का आरिंशभक 

साश त्य रचा गया। इन नाथपिंशथयों के प्रभाव में  ी भशक्तकाि का आरिंशभक शनगुयण और सूफ़ी 

साश त्य सृशजि हुआ। उनका मानना   ैकक बौत ित्ववाद का ह िंदी के ‘सिंि मि’ पर स्पि प्रभाव  ।ै 

बौत धमय की म ायान िाखा धीरे-धीरे िुप्त  ोिी हुई उिर भारि के िोकमि में प्रशवि  ो गई, 

और अवसर पाकर भशक्तकाव्य में प्रकट हुई। बौत धमय की शवपरीि सनािन धमय िोकमि से शवमखु 

 ोकर िास्त्र की ओर उन्द्मुख  ो र ा था। वेद, उपशनर्षद, पुराण, गीिा, बादरायण के ब्रह्मसतू्र की 

टीका पर टीका शिखी जा र ी थी। ग्यार वीं सदी िक य  प्रवृशि बहुि अशधक बढ़ गई थी। इन 

ग्रिंथों के माध्यम स ेप्राचीन काि स ेशविृिंखशिि सनािन धमय का पिंशड़िों ने शनयमन एविं व्यवस्थापन 

ककया। िेककन इन पिंशड़िों ने िोकमि की उपके्षा न ीं की। शद्ववेदी जी का मानना   ैकक भशक्तकाि 

के प ि-ेप ि िक बौत और स्मािय दोनों धमय िोकमि का प्राधान्द्य स्वीकार कर चुका था। उनकी 

म त्त्वपूणय स्थापना   ै कक, “भारिीय पािंशडत्य ईसा की एक स स्त्राधदी बाद आचार-शवचार और 

भार्षा के क्षते्रों में स्वभावि:  ी िोक की ओर झुक गया था। यकद अगिी ििाशधदयों में भारिीय 

इशि ास की अत्यशधक म त्त्वपूणय घटना अथायि इस्िाम का प्रमुख शवस्िार न भी घटी  ोिी िो भी 

व  इसी रास्िे जािा। उसके भीिर की िशक्त उसे इसी स्वाभाशवक शवकास की ओर ठेि ेशिय ेजा 

र ी थी। उसका वक्तव्य शवर्षय कथमशप शवदिेी न था। प्रोफ़ेसर  वेिे ने अपने ‘श स्ट्री ऑफ़ आययन 

रुि’ में शिखा   ैकक मुसिमानी सिा के प्रशिशष्ठि  ोिे  ी ह िंद ूराजकाज से अिग कर कदये गये इस 

शिये दशुनया की झिंझटों स ेछुट्टी शमििे  ी उनमें धमय की ओर, जो उनके शिय ेएकमात्र आश्रय-स्थि 

र  गया था, स्वाभाशवक आकर्षयण पैदा हुआ। य  गिि व्याख्या  ।ै मैं प्रस्िाव करिा हाँ कक  मारे 

पाठक आगे के स स्त्राधद की साश शत्यक चेिना को जाशि की स्वाभाशवक चेिना के रूप में दखेें, 

अस्वाभाशवक अधोगशि के रूप में न ीं। अवश्य  ी जो अिंि उसमें अस्वाभाशवक भाव से बाधाग्रस्ि 
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और शवकृि  ,ै उसे मैं भिू जाने को न ीं क िा। पर ह िंदी साश त्य के अध्ययन स ेउन्द् ें शवश्वास  ो 

सकेगा कक य  सारा स स्त्राधद का साश त्य भावी इशि ास में बौत या अन्द्य ककसी भी काि के 

इशि ास स े कम म त्त्वपूणय न ीं  ।ै” आचायय शद्ववेदी ने इस बाि पर बहुि बि कदया   ै कक 

भशक्तकाि ह िंदी साश त्य की चिी आ र ी परिंपरा का  ी शवकास  ,ै उस पर ककसी बाह्य प्रभाव को 

दखेना-कदखाना अनुशचि  ।ै भशक्तकाव्य की िगभग सभी धाराएाँ ‘अपभ्रिंि कशविा का स्वाभाशवक 

शवकास  ैं।’ उनका मानना   ै कक‘शनगुयणमिवादी सिंिों के केवि उग्र शवचार  ी भारिीय न ीं  ैं 

उनकी समस्ि रीशि-नीशि, साधना, वक्तव्य वस्िु के उपस्थापन की प्रणािी, छिंद और भार्षा पुराने 

भारिीय आचायों की दने  ैं। इसी िर  वैष्णव मि अचानक  ी उिर भारि में प्रबि रूप ग्र ण 

करिा   ैपर सूरदास और िुिसीदास आकद वैष्णव कशवयों की समूची कशविा में ककसी प्रकार की 

प्रशिकक्रया का भाव न ीं  ।ै  म दखेेंगे कक शजस समाज को ये भक्तगण सुधारना चा िे थे उसमें 

शवदिेी धमय का कोई प्रभाव उन्द् ोंने िक्ष्य भी न ीं ककया था।’ इस प्रकार शद्ववेदी जी ने शवशवध 

साक्ष्यों और सूक्ष्म शवश्लरे्षण के द्वारा य  शसत ककया कक भशक्त-आिंदोिन के उदय की पृष्ठभूशम 

भारिीय हचिंिन-धारा के भीिर ह िंदी साश त्य के उदय के साथ  ी बनने िगी थी। 

1.5.2 भशक्तकाि की पररशस्थशियााँ :- 

   आकदकाि की िुिना में भशक्तकािीन समय (1350-1650 ई.) िािंशि और समृशत का समय था। 

कदल्िी की ग्ी पर मसुिमानों को राज करि ेहुए िगभग डढ़े सौ वर्षय  ो गय ेथे। अब वे बा री 

आक्रमणकारी न ीं र  गय ेथे।भारि उनकी जन्द्मभूशम थी और वे इसस े प्यार करि ेथ।े मु म्मद 

शबन िुगिक, शसकन्द्दर िोदी, बाबर, हुमायूाँ, िेरिा  और अकबर जैसे िासकों ने भारि के 

अशधकािंि श स्स ेको जीिकर प्रिासशनक रूप स ेउसे मजबूि कर कदया था शजससे व्यापार का काफ़ी 

शवकास हुआ और समाज में समृशत आयी। कफ़र भी इस समय में भी धार्मयक अत्याचार  ो र  ेथ े

और सामान्द्य जनिा की शस्थशि खराब  ी थी। 

राजनीशिक पररशस्थशियााँ :- मु म्मदशबन िुगिक (1325-1351ई.) के िासन के अिंशिम वर्षों स े

भशक्तकाि का राजनीशिक इशि ास आरिंभ  ोिा  ।ै मु म्मदशबन िुगिक एक उदार और साश त्य-

सिंगीि को सम्मान दनेे वािा िासक था। िेककन इसका उिराशधकारी कफ़रोज िुगिक एक कू्रर 
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िासक था। उसने श न्द्द ूजनिा के ऊपर बहुि जुल्म ढ़ाये। कफ़रोज िुगिक के बाद िुगिक विंि के 

अशधकािंि िासक कमजोर और कठपुििी थ।े1412 ई. में शखज्र खााँ ने िुगिक विंि के अिंशिम 

िासक को  टाकर कदल्िी की सिा अपने  ाथ में ि ेिी और सयै्यदविंि की स्थापना की। इस विंि 

की सिा 1451ई. िक र ी और इस दौरान चार िासकों ने िासन ककया िेककन उनका भारिीय 

इशि ास में कोई खास नाम न ीं  ।ै 1451ई. में अफ़गान सरदार ब िोि िोदी ने कदल्िी पर 

कधजा ककया और िोदी विंि की स्थापना की। इस विंि का सवायशधक म त्त्वपूणय िासक शसकन्द्दर 

िोदी (1489- 1517ई. ) था शजसने गुजराि िक का इिाका जीि शिया था। शसकन्द्दर िोदी ने  ी 

अपने शवजय अशभयान के दौरान पूवी राजस्थान स ेव्यापाररक सिंबिंध स्थाशपि करन ेके शिए आगरा 

ि र की नींव डािी थी जो आगे चिकर बड़ा व्यापाररक कें र हुआ। इसी आगरे के बाजार में श न्द्दी 

भार्षा का शवकास हुआ। िोदी विंि का अिंशिम िासक इब्रा ीम िोदी (1517-1526ई.) था शजसने 

अपना शविाि साम्राज्य खड़ा करन े के शिए अफ़गानों और राजपूिों स ेदशु्मनी मोि िी। इनके 

बुिावे पर  ी बाबर भारि आया और 1526ई. में बाबर और इब्रा ीम िोदी के बीच पानीपि की 

ऐशि ाशसक िड़ाई हुई शजसमें इब्रा ीम िोदी मारा गया और कदल्िी की सिा आगामी िीन सौ 

वर्षों के शिए मुगिों के  ाथ में आ गयी। सन 1526 में बाबर कदल्िी की ग्ी पर बैठा और मुगि 

सल्िनि की स्थापना की। अपने कुि चार वर्षों के छोटे काययकाि में  ी बाबर ने सारा राजस्थान 

जीि शिया। सन 1530ई.  में बाबर की मृत्य ु के बाद उसका बेटा हुमायूाँ राजा बना। हुमायूाँ ने 

आरिंभ में कई िड़ाइयााँ जीिीं िेककन सन 1540ई. में िेरिा  सरूी के  ाथों पराशजि  ोकर कदल्िी 

की सिा गवााँ बैठा। सन1540 स े िकेर सन1555 िक कदल्िी पर िरेिा  और उसके 

उिराशधकाररयों का िासन र ा। पिंर  वर्षों के शनवायसन के बाद 1555 ई. में हुमायूाँ पुन:  कदल्िी 

पर आशधपत्य जमा पाने में सफ़ि हुआ िेककन कुछ  ी कदनों के बाद उसकी मृत्यु  ो गयी। उसकी 

मौि के बाद कुि िेर  वर्षय की उम्र में उसका बटेा अकबर सन 1556ई.  में कदल्िी की ग्ी पर 
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बैठा जो भारिीय इशि ास के सवायशधक म ान िासकों में स ेएक था। अकबर (1556-1605ई.)  ने 

अपने िासन काि के दौरान अपनी सीमाओं को अफ़गाशनस्िान स ेिेकर असम िक और कश्मीर स े

िेकर अ मद नगर िक फ़ैिा कदया। अकबर अकेिा मुशस्िम िासक था शजसके भीिर सभी धमों के 

प्रशि समान भाव था। इसके िासन काि में धार्मयक अत्याचार की घटनाएाँ न ीं के बराबर हुईं। 

इसने साश त्य, सिंगीि, किा, स्थापत्य सभी शवधाओं को शवकास का समुशचि अवसर प्रदान ककया। 

भशक्तकाि की समय सीमा के भीिर अकबर के बाद उसके दो अन्द्य योग्य उिराशधकाररयों ज ााँगीर 

(1605-1627ई.) और िा ज ााँ ने भी भारि पर िासन ककया। इन्द् ोंने अकबर की बनायी 

व्यवस्था का  ी शवकास ककया। िा ज ााँ ने  ी अपनी पत्नी की याद में प्रशसत िाजम ि का 

शनमायण करवाया था। 

सामाशजक पररशस्थशियााँ :- प्रिासशनक स्िर पर समूचे भशक्तकाि के दौरान भारि में एक कें रीय 

िासन व्यवस्था कायम र ी। कभी-कभी कमजोर िासकों के आने की वज  स ेछोटे-छोटे सामिंि 

आजाद  ो जािे थ ेिेककन आगामी िाकिवर राजा कफ़र उन्द् ें अपने शनयिंत्रण में कर िेिा था । िुकों 

ने सुचारू िासन व्यवस्था के शिए कें रीय और स्थानीय स्िर पर बड़ी सिंख्या में प्रिासकों की 

शनयुशक्त की थी ।  ये कृशर्ष व्यवस्था स ेिेकर व्यापाररक गशिशवशधयों िक पर कड़ा शनयिंत्रण रखिे थ े

। कर की उशचि दरें थीं शजसके बदिे में राज्य की ओर स ेव्यापाररयों को अनेक प्रकार की सुशवधायें 

प्रदान की जािी थीं । इस कारण भारिीय अथयव्यवस्था का काफ़ी शवकास हुआ ।िमाम छोटे और 

मझोिे स्िर के व्यापारी समाज में सम्मानजनक जीवन जीने िगे । 

 मुसिमानों की िासन व्यवस्था की उल्िखेनीय उपिशधध थी कदल्िी, आगरा, पटना, 

इिा ाबाद जैसे ि रों का उदय ।इन ि रों ने भारि में िकनीकी शवकास की नींव रखी ।िुकों 

द्वारा िायी गयी अनेक िकनीकों के द्वारा उद्योग और व्यापार का काफ़ी शवकास हुआ ।चरख ेके 

आने स ेभारिीय वस्त्र उद्योग अिंिरायष्ट्रीय स्िर िक फ़ैि गया ।य  अनायास न ीं   ै कक श न्द्दी के 

प ि ेबड़भेशक्तकािीन कशव कबीर जाशि स ेजुिा ा थ े।इसदौरान पररव न व्यवस्था में भी काफ़ी 

सुधार हुआ ।िेरिा सूरी ने कदल्िी स े किकिा िक िम्बी सड़क बनवायी ।मुगि िासकों ने 

याशत्रयों और व्यापाररयों के ठ रन े के शिए बड़ी सिंख्या में सराय बनवाय े ।मुगि िासक स्वयिं 
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व्यापार कर िेथे ।िेककन इन सबके बावजूद भारिीय ग्रामीण जीवन में सुधार न के बराबर हुआ 

।अकाि, बाढ़ जैसी प्राकृशिक आपदाओं के अशिररक्त उन्द् ें जमींदारों के िोर्षण का भी शिकार  ोना 

पड़िा था ।िुिसी ने ‘रामचररिमानस’ के उिरकािंड में इनकी दारुण पररशस्थशि का मार्मयक शचत्रण 

ककया  ।ै 

    भशक्तकाि के दौरान भी भारिीय समाज में जनिा की प चान का प्राथशमक आधार उसकी 

जाशि  ी थी।इस्िाम को माननेवािे जाशियों में शवभाशजि न ीं थ े ।भारि में उनके आने स ेइस 

बाि की सिंभावना थी कक भारिीय समाज स ेइस कुप्रथा की समाशप्त  ो जाय िेककन हुआ इसके 

उल्टा  ी ।श न्द्द ू समाज में पशवत्रिा की भावना और प्रबि  ो गयी ।गाय का मााँस खाने वाि े

मुसिमानॊं स ेश न्द्दओुं ने एक दरूी बना िी और जो श न्द्द ूमुसिमानों के सिंसगय में र िा था उस ेधमय 

से बश ष्कृि ककया जाने िगा ।इसका दसूरा उल्टा प्रभाव य  हुआ कक मुसिमानों के भीिर भी 

ऊिं च-नीच और जाशिप्रथा का चिन आरिंभ  ो गया ।श न्द्दओुं के बीच स े शजस व्यशक्त ने इस्िाम 

स्वीकार ककया व  मुसिमान िो  ो गया िेककन उसकी जाशिगि प चान न ीं शमट सकी ।व्यापार 

का शवकास  ोने स ेशवशभन्न प्रकार के नवीन पेिों काउद्भव हुआ। आगे चिकर इसने जाशि का रूप 

धारण कर शिया। िो इस काि में भारिीय समाज में कई नयी जाशियों का जन्द्म हुआ। व्यापाररक 

शवकास ने इन जाशियों को आर्थयक रूप स ेसिक्त ककया। इससे उनमें िशक्त आयी और उन्द् ोंने 

वणायश्रम के भीिर अपने शखिाफ़  ो र  ेअत्याचारों का शवरोध करना आरिंभ कर कदया। भशक्तकाि 

के अशधकािंि शनगुयण सिंिों का सिंबिंध िथा कशथि शनम्न जाशियों स ेथा। 

    शस्त्रयों की शस्थशि इस काि में भी खराब र ी। मुसिमानों की उपशस्थशि से इनके िोर्षण में और 

अशधक वृशत हुई। एक िरफ़ मसुिमान गा -ेबगा  े श न्द्द ू शस्त्रयों का अप रण कर िेिे थे, दसूरी 

िरफ़ श न्द्द ूअपनी शस्त्रयों के कौमायय की रक्षा के शिए उनका बाि-शववा  करने िगे। मसुिमान 

शस्त्रयों से प्रेररि  ोकर, और अपनी शस्त्रयों की रक्षा के शिए श न्द्दओुं में भी पदाय प्रथा का चिन बढ़ा। 

सिी प्रथा, शवधवा समस्या, अशिक्षा, बहुशववा  जैसी कुरीशियों में बढ़ोिरी के कारण भारिीय 

शस्त्रयों का जीवन नरक के समान  ो गया था। िुिसीदास ने ‘किशवशध सृजी नारी जग मा ीं, 

पराधीन सपनेहु सखु ना ीं’ क कर उनकी इसी पीड़ा की ओर सिंकेि ककया  ।ै  
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धार्मयक पररशस्थशियााँ :- भारि में प्राचीन काि से शवदिेी आक्रािंिाओं का आगमन  ोिा र ा था। 

िक, हण, कुर्षाण, यवन, कम्बोज आकद न जाने ककिनी जाशियााँ आयीं और भारिीय समाज में 

शविीन  ो गयीं। िेककन िुकय  और मुगि िासकों ने अपनी अिग प चान को सायास बनाये रखा। 

िीन सौ वर्षॊं के िम्बे समय के बाद भी भारिीय समाज धमय के नाम पर श न्द्द ूऔर मसुिमान 

नामक दो वगों में शवभाशजि र ा। इस बीच इिना जरूर हुआ कक मूर्ियपूजा करने वािे और 

वणायश्रम में आस्था रखने वािा श न्द्द ूसमाज, जो कई सिंप्रदायों में शवभाशजि था व  एक धमय के 

झिंड े के ििे आ गया। इस नवीन सिंगरठि धमय, शजसके सिंगठन की प्ररेक और प्रेणादायी िशक्त 

इस्िाम थी, ने अपने शिए ‘श न्द्द’ू सिंज्ञा धारण की जो खुद मसुिमानॊं ने उन्द् ें कदया था। आकदकाि 

के दो शविाि धमय जैन और बौत धमय वैष्णव आन्द्दोिन के आगे टीक न ीं पाये और भारि के कुछ 

समुदायों िक सीशमि  ो गये या श न्द्द ूधमय में शविीन  ो गय।े 

मुसिमान िासकों द्वारा श न्द्द ूजनिा पर ककया जाने वािा धार्मयक अत्याचार इस काि में भी 

जारी र ा। श न्द्दओुं को इस्िाम ग्र ण करने के शिए मजबूर ककया जािा था। उनके धमय-स्थिों को 

उनकी आिंखों के सामने िोड़ा जािा था। गैर-मुसिमानॊं द्वारा पूजा-स्थिों के शनमायण पर भी 

प्रशिबिंध था। उन्द् ें श न्द्द ूया बौत धमय को मानने के शिए राजा को जशजया जैसा कर दनेा पड़िा था। 

सिा में उनकी भागीदारी बहुि कम थी। िेककन इन सब के बीच श न्द्द ूऔर मुसिमानों के बीच 

साथ र ि-ेर िे सदभाव की भावना भी शवकशसि  ो र ी थी। भशक्तकाि के दौरान सफ़ूी कशवयों न े

मुसिमान  ोिे हुए भी श न्द्द ूघरों की क ाशनयों को अपने काव्य का शवर्षय बनाया। कबीर, र ीम, 

बखना, बाहजिंद जैस ेअनेक मुशस्िम रचनाकारों ने श न्द्द ूदवेी-दवेिाओं के प्रशि अपनी आस्था प्रकट 

की। 

1.5.3 भशक्तकाि का वगीकरण :- 

भशक्तकाि को मुख्य रूप सगुण और शनगुयण नामक दो धाराओं में शवभाशजि ककया जािा  ।ै शनगुयण 

धारा के दो और भागों में शवभाशजि ककया गया- ज्ञानाश्रयी िाखा और प्रमेाश्रयी िाखा। इसी 

प्रकार सगुण धारा को भी दो और भागों में शवभाशजि ककया गया- कृष्णभशक्त िाखा और रामभशक्त 

िाखा। इन िाखाओं का सिंशक्षप्त पररचय भशक्तकाि को समझने में आपकी मदद करेगा। 
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ज्ञानाश्रयी शनगुयण धारा- इस धारा के प्रशिशनशध कशव कबीर  ैं।शनगुयण ईश्वर की आराधना के कारण 

इन्द् ें शनगुयण धारा क ा गया। शनगुयण का मििब  ोिा   ैगुणों स ेपरे  ोना। इस धारा के रचनाकारों 

का मानना   ै कक ईश्वर का कोई रूप न ीं  ोिा। शजसने इस सिंसार को रचा   ै उस ेसािंसाररक 

मापदिंडों के आधार पर कैसे व्याख्याशयि ककया जा सकिा  ।ै ईश्वर प्राशप्त मेंज्ञान को स ायक मानने 

के कारण इन्द् ें ‘ज्ञानाश्रयी’ भी क ा गया। अशधकािंि शनगुयण कशव िथाकशथि शनम्न जाशियों स े

सिंबिंशधि  ैं। इनके साश त्य में मूर्ियपूजा और वणायश्रम व्यवस्था की कठोर आिोचना शमििी  ।ै 

भगवान का नाम  ी इनकी भशक्त का आधार  ।ै ये श्रमजीवी थ ेऔर गृ -त्याग की आिोचना करिे 

थे। अनुभव स ेप्राप्त ज्ञान द्वारा िास्त्रीय ज्ञान को चुनौिी देना इनका शप्रय शवर्षय था। इन्द् ोंने अपनी 

रचनाओं के द्वारा भारि की बहुसिंख्यक जनिा को सम्मानजनक जीवन जीने का मौका कदया। इस 

धारा के प्रमुख कशव  ैं- कबीर, रैदास, दाद,ू रज्जब, सूिंदरदास आकद। 

प्रमेाश्रयी शनगुयण धारा:- श न्द्दी के सूफ़ी कशवयों को इस धारा के अिंिगयि रखा जािा  ।ै सूफ़ी मि 

इस्िाम स े ी पैदा हुआ था, िेककन इस पर भारिीय अद्विैवाद और इस्िाम की गुह्य साधना का 

बहुि अशधक प्रभाव पड़ा। इस धारा के कशवयों ने प्रेम के द्वारा परमात्मा की प्राशप्त की वकािि की। 

िौककक प्रमे स ेअिौककक प्रेम की अवधारणा को आधार बना कर सफ़ूी कशवयों ने मसनवी ििैी में 

अनेक प्रबिंध-काव्यों की रचना की। इन काव्यों के नायक श न्द्द ू घरों स ेआिे थे। इन्द् ोंने अपनी 

रचनाओं के द्वारा श न्द्द-ूमुशस्िम एकिा का म ान प्रयास ककया। इस धारा के प्रशिशनशध कशव 

‘पद्मावि’ के रचशयिा जायसी  ैं। ‘चिंदायन’ के िखेक मुल्िा दाउद, ‘मृगाविी’ के िेखक कुिुबन, 

‘मधुमाििी’ के िेखक मिंझन, ‘शचत्राविी’ के िखेक उसमान इस धारा के अन्द्य प्रमुख कशव  ैं। 

कृष्णभशक्त सगणु धारा:- इस धारा के प्रशिशनशध कशव सूरदास  ैं। य ेकृष्ण के सगुण रूप के आराधक 

 ैं। कृष्णभक्त कशवयों ने कृष्ण के वृिंदावन-शव ारी रूप का गान ज्यादा ककया  ।ै इनके काव्य के मिू 

में कृष्ण का बाि रूप और राधा-कृष्ण का रूप  ।ै सूरदास की रचना ‘सूरसागर’ इस धारा की 

सवायशधक प्रशिशष्ठि रचना  ।ै पुशिमागय के अिंिगयि ‘अिछाप’ के कशवयों ने कृष्णभशक्त-साश त्य में 

अनेक ग्रिंथों की रचनाएाँ की। अिछाप के कशव शनम्न  ैं- कुिं भनदास, परमानिंददास, कृष्णदास, 
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छीिस्वामी, गोहविंदस्वामी, चिुभुयजदास और निंददास। इनके अिावा र ीम, मीरा, गिंग आकद 

कशवयों ने भी अपनी रचनाओं द्वारा इस धारा को समतृ ककया। 

रामभशक्त सगणु धारा :- ‘रामचररिमानस’ के िखेक िुिसीदास इस धारा के प्रशिशनशध कशव  ैं। 

अयोध्या के राजा राम रामभशक्त धारा के कशवयों के आराध्य  ैं। वाल्मीकक स े चिी आ र ी 

रामकाव्य की परिंपरा को इस धारा के कशवयों ने आगे बढ़ाया। िुिसीदास के पूवय श न्द्दी के ककसी 

बड़ ेकशव ने राम को अपने काव्य का नायक न ीं बनाया। ईश्वरदास ने ‘भरिशमिाप’ और ‘अिंगद 

पैज’, अग्रदास ने ‘रामाियाम’ और ‘रामध्यान मिंजरी’ और नाभादास ने ‘अियाम’ नामक रचनाओं 

के माध्यम स े रामभशक्त धारा का शवकास ककया। रामभक्त कशव राम के मयायदावादी स्वरूप के 

पोर्षक  ैं। उन्द् ोंने अशधकािंिि: प्रबिंध-काव्यों का  ी सृजन ककया। 

1.5.4. भशक्तकाि की सामान्द्य प्रवशृियााँ :- 

भशक्तकाि में भारि के अशधकािंि श स्से से आय ेरचनाकारों ने अपनी िेखनी से योगदान ककया। 

इनकी रचनाओं की मूि शविेर्षिा थी अपने अराध्य ईश्वर के प्रशि अटूट आस्था स ेपैदा हुई भशक्त 

की उपशस्थशि। परिंिु इनकी भशक्त ऎकािंशिक न ीं थी। ये कदन-दशुनया से बेखबर  ोकर केवि अपनी 

मुशक्त के शिए ईश्वर के सामने मस्िक न ीं झुकािे थे, बशल्क इनकी भशक्त के कें र में था उनका 

समाज,शजसमें पररवियन की शवराट चेिा इनके साश त्य में शमििी  ।ै भशक्तकाि की सभी धारा के 

कशवयों ने अपने समय और समाज की समस्याओं को समझा और उसके समाधान की उशचि रा  

भी बिायी। एक ओर ज ााँ उन्द् ोंने िमाम धार्मयक-सामाशजक कुरीशियों की कठोर आिोचना की 

व ीं समाज में शवद्यमान भेदभाव के अनेक आधारों में सुधार कर समन्द्वय की व्यापक कोशिि भी 

की। भशक्तकाि के कशवयॊं में भशक्त के स्वरूप से िेकर सामाशजक सवािों पर पयायप्त मिभेद  ैं 

िेककन उनके साश त्य में कुछ सामान्द्य शविेर्षिाएाँ भी  ैं शजन पर आगे शवचार ककया जा र ा  ।ै  

भशक्त-भावना का प्राधान्द्य :- भशक्तकाि के सभी कशव शजस एक शबन्द्द ुपर एकमि  ैं व    ैईश्वर 

की भशक्त। कबीर शनगुयण राम की आराधना करिे  ैं और िुिसी सगुण राम की, िेककन दोनों का 

मानना   ैकक भगवान की भशक्त  ी सािंसाररक सिंकटों स ेमुशक्त का एकमात्र स ारा  ।ै सूफ़ी कशवयों 
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को छोड़कर अन्द्य सभी कशवयों ने नवधा भशक्त को  ी भगवान की आराधना का आधार बनाया  ।ै 

नाम-स्मरण, कीियन, सदआ्चरण, सिंि की सिंगशि, दनै्द्य भावना, गुरु की मश मा जैसे शवचारों की 

अशभव्यशक्त भशक्त-काव्य की केन्द्र में  ।ै भशक्त की चिी आ र ी परिंपरा से शभन्न भक्त-कशवयों में 

ईश्वर के प्रशि उत्कट प्रेम कदखायी पड़िा  ।ै शनगुयण कबीर, सफ़ूी जायसी, कृष्ण भक्त सूर एविं मीरा 

और रामभक्त िुिसी शजस एक जग  पर आकर शमििे  ैं व    ैअपने ईश्वर स ेअटूट प्रेम। य ेसभी 

अपने भगवान के अनन्द्य भक्त  ैं और उनकी िरणागशि के आकािंक्षी  ।ै इनमे से ककसी को जीवन-

मरण से मुशक्त न ीं चाश ए, य ेिो बस अपने राम-कृष्ण की िरण चा िे  ैं। उनके साथ के अभाव 

और उनस ेअिगाव के अ सास के कारण इनके भीिर ग री शवर  भावना व्याप्त र िी  ।ै मीरा 

क िी  ैं-   ेरी मैं िो दरद कदवानी मेरा दरद न जाने कोई। सूर भी मीन और चािक के उदा रण 

द्वारा  रर के दियन की भूख को प्रस्िुि करि े ैं- ििफ़ि र शि मीन चािक ज्यों, जि शबनु िृर्षानु 

छीजै/ अिंशखया  रर दियन की भखूी। भशक्त के मागय की सबस ेबड़ी बाधा माया की आिोचना भी 

इनकी भशक्त की प्रधान शविेर्षिा  ।ै माया की आिोचना के क्रम में इन्द् ोंने नारी की आिोचना भी 

की   ैजो इनकी सिंकुशचि दशृि का पररचायक  ।ै    

गुरु की मश मा :-  सभी धारा के भक्त कशवयों के भीिर गुरु के प्रशि अटूट श्रता शमििी  ।ै उन्द् ें 

पूणय शवश्वास था कक गुरु के शबना ज्ञान न ीं शमि सकिा और ज्ञान के शबना ईश्वर की प्राशप्त असिंभव 

 ।ै अशधकािंि भक्त कशवयों ने प्रशसत गुरुओं से दीक्षा िी थी। कबीर िो रामानन्द्द से दीक्षा प्राप्त 

करने के शिए गिंगा की सीकढ़यों पर सो गये थे। वल्िभाचायय के क ने पर सरूदास ने कृष्ण की िीिा 

के पद गाना आरिंभ ककया। सूकफ़यों के य ााँ गुरु  ी साधक को रा  कदखािा  ।ै ‘पद्मावि’ में जायसी 

ने शिखा   ैकक, ‘गुरु सआु जेश  पिंथ कदखावा, शबनु गुरु जगि को शनरगनु पावा।’ सभी शनगुयण सिंिों 

की वाणी में ‘गुरु को अिंग’ अशनवायय रूप से शमििा  ।ै गुरु का स्थान उनके य ााँ सवोपरर  ।ै व ी 

अपने शिष्य का एकमात्र श िैर्षी और सच्चा पथ-प्रदियक  ।ै कबीर ने िो शिखा   ैकक परमात्मा की 

नाराजगी के बाद भी सिंसार में र ा जा सकिा   ैिेककन गुरु के गुस्सा  ो जाने पर िो दशुनया में 

क ीं भी जग  न ीं शमि सकिी- ‘ रर रूाँ ठै गुरु ठौर  ैं गुरु रूाँ ठे नह िं ठौर।’ िुिसीदास ने ‘बिंदउ गुरु 

पद पदमु परागा, सुरुशच सुवास सरस अनुरागा।’ क कर अपने गुरु की विंदना की  ।ै 
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नाम-जाप और स ज साधना पर जोर :-भक्त कशवयों ने दखेा कक सिंस्थागि धमों में ईश्वर की 

आराधना बे द जरटि   ैऔर उस पर भी एक खास वगय का आशधपत्य  ।ै नाथों और योशगयों की 

साधना ने िो उसे शवकृि भी कर कदया था। वे पिंच मकारो की साधना करिे थे और आम जन में 

आििंक फ़ैिाकर उनका िोर्षण करिे थे। बड़ी सिंख्या में िोग उनके प्रभाव में आकर घर पररवार को 

छॊड़कर सन्द्यासी  ो जािे थे। ऎसी पररशस्थशि में भक्त कशवयों ने भगवान की अराधना का स ज 

मागय शनकािा। उनका मानना था कक ईश्वर के केवि नाम के ध्यान स ेभी उनका सा चयय प्राप्त  ो 

सकिा  ।ै िुिसीदास ने जोर दकेर क ा कक ‘सदा राम जपु, राम जपु, राम जप,ु राम जपु, राम 

जपु, मूढ़ मन बारिं बार’। उन्द् ोंने ने िो कई स्थानों पर राम के नाम को राम स े भी ज्यादा 

िशक्तिािी बिाया  ।ै ‘रे मनु कृस्न नाम कश  शिजे’, ‘अब िुम नाम ग ौ मन नागर’ क कर सूरदास 

ने भी कृष्ण के नाम के स्मरण को  ी भशक्त का आधार बिाया। नाम-जप को इिनी अशधक म िा 

दनेे का मूि कारण य  था कक इसस ेमनुष्य स जिा से ईश्वर का स्मरण कर सकिा था। कबीर ने 

योग की करठन साधना के बरक्स स ज साधना की बाि भी इसीशिए क ी। ‘घर में जोग, भोग घर 

 ी में/ घर िशज बन न ीं जाओ’ क कर कबीर ने सन्द्यास का जबरदस्ि शवरोध ककया। अशधकािंि 

भक्त कशव गृ स्थ थ ेया गृ स्थ धमय के समथयक थ।े ककसी भी भशक्तकािीन कशव ने गृ -त्याग और 

कमयकािंड स ेभरे भशक्त के मागय का समथयन न ीं ककया  ।ै दरअसि व ेभगवान का द्वार सबके शिए 

खोिना चा िे थे और उसका मागय सरि बनाना चा िे शजससे उस पर सभी चि पायें।    

अ िंकार का त्याग और दनै्द्य भाव की अशभव्यशक्त :- कबीर ने शिखा कक ‘जब मैं था िब  रर न ीं, 

अब  रर  ैं मैं नाह िं।’ अथायि जब मेरे भीिर मैं यानी अ िंकार था िब मेरे पास भगवान न ीं थ े

िेककन अब मरेे भीिर का अ िंकार समाप्त  ो गया   ै और व ााँ  रर का शनवास  ो गया  ।ै 

भशक्तकािीन कशव मानिे थे कक अ िंकार के त्याग के शबना ईश्वर की सच्ची भशक्त सिंभव न ीं  ।ै 

अ िंकार के त्याग के बाद ईश्वर के शवराट स्वरूप के समक्ष भक्तों की दीनिा का प्रकट  ो जाना 

स्वाभाशवक  ।ै इसशिए भशक्तकाि के सभी कशवयों में अ िंकार के त्याग और दीनिा का भाव 

समान रूप से शमििा  ।ै कबीर िो अपने राम के सामने कुिा िक बन जािे  ैं और सरूदास को 

िगिा   ैकक मैं दशुनया का सवायशधक पशिि व्यशक्त हाँ। कबीर अपने राम के समक्ष शनवेदन करिे  ैं 

कक ‘कबीर कुिा राम का’ और सूरदास अपने प्रभ ुसे क िे  ैं- ‘प्रभु  ौं सब पशििन को टीकौ’।   
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बाह्याचारों का खिंडन और सामाशजक समन्द्वय पर बि :- कबीर, रैदास आकद शनगुयण सिंिों ने 

शवशभन्न धमों में शवद्यमान कमयकािंडों और बाह्याचारों का परुजोर शवरोध ककया। श न्द्द,ू मसुिमान, 

नाथ-योगी आकद धमों में अिग-अिग प्रकार के रीशि-ररवाज थे जो जनिा का व्यापक स्िर पर 

िोर्षण करिे थे। मूर्ियपजूा का शवरोध करि ेहुए कबीर ने क ा कक यकद पत्थर पूजने स ेभगवान 

शमि जायेंगे िो मैं प ाड़  ी पूज दूिंगा, ऎसा करने स ेऔर जल्दी भगवान को शमि जाना चाश ए- 

‘पाथर पूजै  रर शमि ैिो मैं पूजूिं प ाड़’। कबीर आगे क िे  ैं कक पत्थर की मूर्िय स ेघर की चक्की 

अच्छी   ैक्योंकक उससे पीसे गये आटे को खाकर सारा सिंसार जीशवि  ।ै कबीर आकद सिंि कशव 

बाह्याचारों का खिंडन कर ककसी को आ ि न ीं करना चा िे थ ेबशल्क अिग-अिग समुदायों में 

व्याप्त कट्टरिा को खत्म कर व ेउनके बीच समन्द्वय की चेिा कर र  ेथ।े जाि-पााँि के आधार पर 

समाज में व्याप्त शवभाजन का सूर-िुिसी सश ि िमाम कशवयों ने आिोचना की। भशक्तकाि के 

सभी कशवयों का मिू मिंत्र था- ‘जाशि-पााँशि पूछै न कोई/  रर को भजै सो  रर का  ोई।’ उनकी 

सैतािंशिक मान्द्यिा थी कक कण-कण में ईश्वर  ,ै िो कफ़र सामाशजक स्िर पर शवभाजन का क्या 

मििब, क्योंकक इस शसतािंि के अनुसार िो प्रत्यके मनुष्य में ईश्वर का वास  ।ै ब्राह्मण-िूर, ऊाँ च-

नीच, अमीर-गरीब, शिया-सुन्नी, श न्द्द-ूमुसिमान, स्त्री-पुरुर्ष जैसे अनेकानेक सामाशजक शवभेदों के 

प्रत्येक रूप का कड़ा शवरोध करिे हुए भशक्तकािीन सिंिों ने मानव-मानव के बीच प्रेम का ररश्िा 

शवकशसि करने का प्रयास ककया और उसमें बहुि  द िक व ेसफ़ि भी र ।े वे शवश्वबिंधुत्व और 

िािंशिपूणय स -अशस्ित्व में शवश्वास रखिे थे। 

िास्त्रीय ज्ञान का खिंडन और अनभुवजन्द्य ज्ञान पर बि :- भशक्तकािीन कशवयों ने िास्त्रीय ज्ञान का 

खिंडन ककया और अपने अनुभवों से प्राप्त ज्ञान पर बि कदया। य  प्रवृशि उनके शवचारों से िेकर 

उसकी अशभव्यशक्त िक में कदखायी दिेी  ।ै कबीर से िेकर िुिसी िक ने िास्त्रीय भार्षा सिंस्कृि 

और उसमें उपिधध ज्ञान परिंपरा को नकारा या पररवर्ियि ककया। ित्कािीन समाज के अनुरूप 

उन्द् ोंने भाव और भार्षा दोनों का चयन ककया। कबीर ने स्पि क ा कक ‘िू क िा   ैकागद िेखी, मैं 

क िा हाँ आहखिंन दखेी’। ित्कािीन शवद्वि समाज को ििकारिे हुए कबीर ने क ा कक िुम् ारा ज्ञान 

ककिाबों में शिख ेिक सीशमि   ैजबकक मैं ककिाबें शजस सािंसाररक अनुभव स ेरची जािी  ैं उन स े

सीधा सिंवाद कर अपनी बाि क  र ा हाँ, इसीशिए मेरी बाि िुम् ारी बाि से ज्यादा प्रामाशणक  ।ै 
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सूरदास भी भ्रमरगीि प्रसिंग में ज्ञान के प्रिीक उतव को ग्रामीण समाज की अबोध गोशपयों के द्वारा 

पराशजि करिे  ैं। गोशपयााँ उतव को ज्ञान का व्यापारी क िी  ैं- ‘आयो घोर्ष बड़ो व्यापारी/ िाकद 

खेप गुन ज्ञान-जोग की ब्रज में आय उिारी।’ िुिसीदास ने ‘रामचररिमानस’ में रामकथा में काफ़ी 

बदिाव ककया। उन्द् ोंने िोक में उपिधध राम के चररत्र के अनुसार वाल्मीकक से चिी आ र ी 

रामकथा की परिंपरा में बहुि बदिाव ककया। ‘सीिा-शनवायसन’ से िेकर ‘िम्बूक-वध’ िक के प्रसिंगों 

को  टाने और केवट िथा िबरी जैस ेनवीन प्रसिंगों की उद्भावना के पीछे िुिसी का अनुभवजन्द्य 

ज्ञान  ी सकक्रय था। िुिसी ने ईश्वर की आराधना के शिए अशनवायय सिंस्कृि के ज्ञान को नकारिे हुए 

िोकभार्षा में भी उनकी अराधना का द्वार खोि कदया। मीरा, रैदास, दाद ू जैसे रचनाकारों ने 

जनभार्षाओं में साश त्य रचकर िास्त्रीय ज्ञान की परिंपरा को खिुी चुनौिी दी। 

िोकभार्षाओं में साश त्य िखेन :- भशक्तकािीन कशव जनिा के कशव थे। जनिा से उनका िगाव 

इिना ग रा था कक आकदकाि और रीशिकाि के कशवयों की िर  उन्द् ोंने दरबारों िक में जाने स े

मना कर कदया। उन्द् ोंने जनिा की भार्षा में साश त्य रचा। कबीर ने “सिंसकीरि   ैकूप जि भाखा 

ब िा नीर” क कर सिंस्कृि की आिोचना और बोिचाि की भार्षा की िारीफ़ की। कबीर, रैदास, 

दाद ूआकद शनगुयण कशवयों ने बोिचाि की भार्षा में पद शिख े शजस े ‘सधकु्कड़ी भार्षा’ क ा गया। 

सूफ़ी और रामभशक्त धारा के सगुण कशवयों ने अवधी को अपने काव्य का आधार बनाया जबकक 

सूरदास आकद कृष्णभक्त कशवयों ने ब्रजभार्षा में पद शिख।े मीरा ने राजस्थानी शमशश्रि श न्द्दी में 

पदों की रचना की। इन कशवयों की रचनाओं में स्थानीय बोशियों के िधदों का प्राधान्द्य था। 

अशधकािंि शनगुयण कशवयों को अक्षर ज्ञान न ीं था इसशिए उनकी कशविाओं के कई रूप शमििे  ैं। 

काव्यरूपों के चयन में भी भक्तकशवयों ने िोक में प्रचशिि छिंदों को बहुि अशधक म त्त्व कदया। 

इन्द् ोंने मुख्य रूप स ेप्रबिंध और मकु्त िैिी में रचनाएाँ कीं िेककन इसमें प्रयुक्त  ोने वाि ेछिंद और 

राग-राशगशनयों पर िोकगीिों का ग रा प्रभाव था। भशक्तकाि में गेय पदों के िखेन का प्राधान्द्य 

था। अशधकािंि रचनाओं का मुख्य रस िािंि और िृिंगार था।     
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1.5.5 ज्ञानाश्रयी काव्यधारा का पररचय एविं शविरे्षिाएाँ :-  

   ज्ञानाश्रयी काव्यधारा को ‘सिंि काव्य’ और ‘शनगुयण काव्यधारा’ भी क ा जािा  ।ै ‘ज्ञानाश्रयी 

काव्यधारा’ नाम से य  अनुमान  ोिा   ैकक इन कशवयों ने ज्ञान पर अशिररक्त बि कदया  ,ै जबकक 

कबीर आकद शनगुयण कशवयों का सवायशधक जोर ईश्वर के शनगुयण स्वरूप और प्रेम के द्वारा उसकी 

प्राशप्त पर  ।ै शनगुयण ईश्वर को अनुभव ज्ञान द्वारा  ी पाया जा सकिा   ै इसशिए इस धारा के 

कशवयों को ‘ज्ञानमागी’ या ‘ज्ञानाश्रयी’ भी क िे  ैं। सिंि कशवयों पर रामानन्द्द का खासा प्रभाव  ।ै 

उनके बार  शिष्यों में से अशधकािंि ‘सिंि मि’ को मानने वािे  ैं। इस परिंपरा के प्रवियन का श्रये 

कबीरदास को  ,ै शजनस ेभशक्तकाि का आरिंभ  ोिा  ।ै सिंि कशव पूवयविी नाथों-शसतों की वाशणयों 

से बहुि प्रभाशवि थ।े उन्द् ीं की िर  कबीर, दाद,ू रैदास आकद में बाह्याचारों का शवरोध और 

खिंडन-मिंडन की प्रवृशि कदखायी पड़िी  ।ै ये भगवान की भशक्त के शिए स ज-सरि मागय पर चिने 

का शनवेदन करि े ैं। नाम-स्मरण, स ज साधना, अनुभव ज्ञान द्वारा भगवद-प्राशप्त का आग्र  करिे 

 ैं। इन्द् ोंने िोकभार्षा में आमजन के शिए काव्य शिखे। मिंकदरों-मशस्जदों में बिंद ईश्वर को 

सवयजनसुिभ बनाया। इस धारा के प्रमुख कशव  ैं:-    

1. कबीर :-शवशवध अनुमानों के आधार पर शवद्वानों द्वारा कबीर का जन्द्म सिंवि 1455 (1399 

ई.) और मृत्यु सिंवि 1575 (1518ई.) के आसपास माना जािा  ।ै जनश्रुशियों के अनुसार 

इनका जन्द्म ककसी शवधवा ब्राह्मणी के गभय से हुआ था, शजसने िोकिाज के भय से इन्द् ें 

जन्द्म के उपरािंि  ी कािी के ि रिारा शस्थि एक िािाब में ब ा कदया था। बाद में इन्द् ें 

सद्य: धमाांिररि एक नाथपिंथी जुिा ा दिंपशि नीरु और नीमा ने इनका पािन-पोर्षण 

ककया। इनके दीक्षा गुरु रामानिंद थे। कुछ शवद्वान िेख िकी को भी इनका गुरु मानिे  ैं। 

कबीर गृ स्थ और श्रमजीवी सिंि थ।े इनको केवि अक्षर-ज्ञान भर था। दिेभर में भ्रमण स े

प्राप्त अनुभवों के आधार पर इन्द् ोंने काव्य-िखेन ककया। इनकी वाशणयों का सबसे प िा 

सिंग्र  इनके शिष्य धमयदास ने सिंवि 1521 में ‘बीजक’ नाम से ककया। बीजक िीन भागों- 
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रमैनी, सबद और साखी- में शवभाशजि  ।ै ‘रमैनी’ और ‘सबद’ गेय पद  ैं, जबकक ‘साखी’ 

दो ा छिंद में रशचि  ।ैशसखों के पशवत्र धमयग्रिंथ ‘आकदग्रिंथ’ में इनके करीब 100 पद और 250 

साशखयााँ सिंकशिि  ैं। श्याम सुिंदर दास ने ‘कािी नागरी प्रचाररणी सभा’ स े ‘कबीर 

ग्रिंथाविी’ नाम से इनकी वाशणयों का सिंकिन ककया। कबीरदास का जन्द्म कािी में, जबकक 

मृत्यु मग र में माना जािा  ।ै 

2. रैदास :- रैदास के जन्द्म के शवर्षय में पुि प्रमाण उपिधध न ीं  ैं। अनुमान के आधार पर 

उनका जन्द्म सिंवि 1433 (1376 ई.)की माघ-पूर्णयमा को हुआ था। कुछ शवद्वानों के अनुसार 

इनकी मृत्यु सिंवि 1584 (1527 ई.) में हुई थी। यकद इस िथ्य को स्वीकार ककया जाए िो 

रैदास का जीवन-काि 151 वर्षय ठ रिा  ,ै जो असिंभव-सा प्रिीि  ोिा  ।ै बेणी प्रसाद 

िमाय ने इनकी मृत्यु सिंवि 1456 (1399 ई.) बिायी  ।ै इस आधार पर य े कबीर के 

समकािीन न ीं  ो पािे, जैसा शवशवध साक्ष्यों स ेप्रमाशणि  ोिा  ।ै भगवि शमश्र ने इनकी 

मृत्यु 1448 ई. के मध्य माना  ।ै कुि शमिाकर क ा जा सकिा   ैकक य ेचौद वीं-पिंर वीं 

सदी में शवद्यमान थ।े इनके जन्द्मस्थान के शवर्षय में भी मिभेद  ।ै  राजस्थान के मेवाड़ के 

मािंडवगढ़ और कािी दोनों को इनका जन्द्मस्थान बिाया गया  ।ै रैदास की एक पिंशक्त ‘मरेी 

जाशि कुटवाढ्िा ढ़ोर ढुविंिा शनि  ी बनारसी आसपास’ से अनुमान  ोिा   ैकक वे कािी 

शनवासी थे। ये जाशि के चमार थे, जैसा कक उन्द् ोंने अनेक पदों में क ा  ।ै इनकी गणना भी 

रामानन्द्द के बार  शिष्यों में  ोिी  ।ै मेवाड़ की झािी रानी और प्रशसत भक्त-कवशयत्री 

मीरा को इनकी शिष्या बिाया जािा  ।ै रैदास एक सरि हृदय के सिंि कशव थे, शजनमें 

ग रा भगवि प्रेम था। उन्द् ोंने आत्मशनवेदन में पगे बे द मार्मयक पद रचे  ैं। एकािंि शनष्ठा, 

साशत्वक और श्रमशनष्ठ जीवन, दनै्द्य भाव, आत्मसमपयण और आत्मशनवेदन इनके साश त्य का 

वैशिष्ट्य  ।ै इनकी कशविाओं ने सकदयों से विंशचि और उत्पीशड़ि दशिि समाज में नयी 

ककस्म की चेिना जाग्रि की। आचायय  जारी प्रसाद शद्ववेदी ने शिखा   ै कक, “यकद  ार्दयक 
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भावों की प्रेर्षणीयिा काव्य का उिम गुण  ो िो शनस्सिंद े रैदास के भजन इस गुण स ेसमृत 

 ैं।” 

3. दाद ू:- दाद ूका जन्द्म सिंवि 1601(1544 ई.) और मृत्य ुसिंवि 1660 (1603 ई.) में हुआ 

था। इनका जन्द्म अ मदाबाद में और मृत्यु जयपुर के शनकट भराने की प ाड़ी में बिाया 

जािा  ।ै इनकी जाशि को िेकर अिग-अिग मि  ैं। सुधाकर शद्ववेदी ने इन्द् ें मोची, 

रामवक्ष जी ने हपिंजारा(िेिी), शक्षशिमो न सेन ने मुसिमान और कुछ शवद्वानों ने ब्राह्मण 

बिाया  ।ै ग्यार  वर्षय की अवस्था में इन्द् ोंने बुड्ढढ्न या वृतानिंद स ेदीक्षा िी थी। इनके दो 

पुत्र-गरीबदास और शमसकीन दास थे, शजन्द् ोंने इनकी मृत्यु के पश्चाि दाद-ूपिंथ की ग्ी 

सिंभािी। इनके जीवन की एक प्रशसत घटना सिंवि 1643(1584 ई.) में फ़िे पुर सीकरी में 

चािीस कदनों िक अकबर से चिा इनका सत्सिंग  ।ै इनके 152 शिष्य थ।े इन्द् ोंने कुि बीस 

 जार पदों की रचना की, शजनको इनके शिष्यों ने ‘ रड़ ेबानी’, ‘अिंग बध’ु और ‘काया बेशि’ 

नामक िीन रचनाओं में सिंकशिि ककया। इन पदों की भार्षा पशश्चमी राजस्थानी शमशश्रि 

पररमार्जयि ह िंदी  ।ै रैदास की िर   ी इन्द् ोंने स ज मधुर गुणों वाि ेपद शिखे, शजसमें 

प्रेम को  ी भगवान का रूप माना गया  ।ै खिंडन-मिंडन में इनकी कोई खास रुशच न ीं थी। 

शवर्षमिाओं पर इन्द् ोंने मधुर प्र ार ककए  ैं। कबीर के प्रशि ग री श्रता रखने वािे दाद ूने 

उपदिेक की मुरा में न ीं बशल्क सामान्द्य व्यशक्त की िर  अपने अनुभवों को साझा ककया। 

वे क िे  ैं- ‘ना मैं पिंशडि पकढ़ गुशन जानौं, ना कुछ ग्यान शवचारा।’ राम के प्रशि अनन्द्य 

आस्था  ी उनकी भशक्त का आधार  -ै ‘राम नाम नह िं छािंड़ौ भाई, प्राण िजौ शनकट शजव 

जाई।’ 

4. रज्जब :- य े दाद ू के सवायशधक योग्य शिष्य थ।े इनका जन्द्म जयपरु के शनकट सािंगानेर में 

सिंवि 1624 (1567 ई) में और मृत्यु सिंवि 1746(1689 ई.) में हुआ। सिंवि 1644 (1587 

ई.) में य ेदाद ूके शिष्य बने। रज्जब के शपिा चााँद खााँ आमरे नरेि की सनेा में नायक थे। य े

पठान मुसिमान थे। इनकी िीन रचनाएाँ शमििी  ैं- 1. ‘रज्जब बानी’ 2. सवांगी या सवाांग 
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योग 3. अिंगबध ुया अिंगबिंधी। ‘रज्जब बानी’ में रज्जब की रचनाओं का सिंकिन   ैजबकक 

‘अिंगबध’ु में रज्जब ने अपने गुरु की वाशणयों को अिंगों में शवभाशजि कर सिंग्रश ि ककया  ।ै 

ग्रिंथन की एक सवयथा नूिन पतशि ‘अिंग’ को अिंगीकृि कर रज्जब ने सिंकिन-सिंपादन के क्षते्र 

में एक मौशिक कायय ककया। ‘सवांगी’ में इन्द् ोंने अिंगों के साथ रागों का भी शनबिंधन ककया। 

इन पर दाद ू का ग रा प्रभाव था। उनके सभी शिष्यों में ये सवायशधक प्रभाविािी थ।े 

‘सवांगी’ का प्रारिंभ ‘दाद ूनमो शनरिंजन नमस्कार गुरु दवेि ’ स ेकर उन्द् ोंने अपने गुरु के प्रशि 

श्रतासुमन अर्पयि ककया। इनके शवचार दाद ू स े काफ़ी शमििे  ैं। इनके पदों की भार्षा 

राजस्थानी   ैऔर उसमें अरबी-फ़ारसी के िधदों का प्रचुर मात्रा में प्रयोग हुआ  ।ै  

इनके अशिररक्त सिंि-काव्य परिंपरा में सुिंदरदास, कुिं भनदास, सेन, पीपा, घन्ना, जम्भदास, नानकदवे, 

सींगा, िािदास, मिूकदास आकद का भी उल्िेख  ोिा  ।ै इस धारा के कशवयों का सामान्द्य 

पररचय प्राप्त करने के पश्चाि आइए अब  म इस धारा की सामान्द्य शविरे्षिाओं पर शवचार करि े

 ैं। 

 ज्ञानाश्रयी काव्यधारा की सामान्द्य शविरे्षिाएाँ :- 

ज्ञानाश्रयी काव्यधारा के आशधकािंि कशव समाज के उपेशक्षि वगय स ेसिंबिंशधि थ।े मिंकदरों में उन्द् ें 

प्रवेि की अनुमशि न ीं थी। य ेश्रमजीवी थे, और भगवान के भजन द्वारा समाज के िथाकशथि शनम्न 

वगय के भीिर स्वाशभमान की भावना जगा र  ेथ।े 

शनगुयण ईश्वर की उपासना :- ज्ञानमागी धारा के कशवयों ने ईश्वर के शनगुयण रूप की उपासना की। 

उनका ईश्वर सािंसाररक गुणों में बाँधा हुआ न ीं  ।ै व  समस्ि प्रकार के सािंसाररक गुणों स ेपरे  ।ै 

शजस ईश्वर ने इस जगि को शनर्मयि ककया, उसकी व्याख्या इनकी सीमाओं के अधीन ककया  ी न ीं 

जा सकिा। इस ईश्वर का न कोई रूप  ,ै न आकृशि   ैऔर न  ी कोई रिंग  ।ै कबीर ने क ा, 

‘शनरगुन राम शनरगुन राम जपहु रे भाई, अशवगि की गशि िशख न जाई/ चारर बेद जाकै सुमिृ 

पुरानािं, नौ व्याकरण मरम न जानािं/ ससे नाग जाकै गरुड़ समानािं, चरन किं वि किं विा न ीं जाना/ 

क  ैकबीर जाकै भेद ैना ीं, शनज जन बठेै  रर की छा ीं ।’ य  अनुभूशि का शवर्षय  ,ै प्रत्यक्ष ज्ञान 
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का न ीं। वेदों और पुराणों में इसका बखान ककया गया  ।ै इनको प्राप्त करने के शिए अ िं का त्याग 

और मन पर शवजय प्राप्त करना  ोिा  ।ै इनकी कृपा के शबना भवसागर को पार कर पाना असिंभव 

 ।ै 

ज्ञान की म िा :- इस धारा के कशवयों ने ब्रह्म की प्राशप्त के शिए ज्ञान को सवायशधक म त्त्व कदया, 

इसशिए इन्द् ें ज्ञानमागी क ा गया। शनगुयण ब्रह्म को ज्ञान द्वारा  ी जाना, और प्राप्त ककया जा सकिा 

 ।ै वैसे सिंि कशवयों का ज्ञान ििंकराचायय के ज्ञान से शभन्न  ।ै इनके य ााँ िास्त्रीय ज्ञान का शनर्षेध  ।ै 

‘िू क िा   ैकागद की िेखी, मैं क िा हाँ आशखन दखेी।’ (कबीर) कबीर आकद सिंिों के शिए ज्ञान 

अनुभूशि का शवर्षय  ।ै य  ईश्वर के स्वरूप को जानने का माध्यम  ।ै गुरु की कृपा स ेइस ज्ञान की 

प्राशप्त  ोिी  ।ै अपने आप को शन:िेर्ष भाव से ब्रह्म को समर्पयि कर दनेे से उसका ज्ञान भक्त को 

 ोिा  ।ै 

प्रमे-ित्त्व की प्रधानिा :- सिंि कशवयों की भशक्त अिौककक प्रेम-भाव द्वारा व्यिंशजि हुई  ।ै ईश्वर के 

प्रशि सचे्च अनुराग के शबना उसका सामीप्य सिंभव न ीं  ।ै ईश्वर के प्रशि सच्ची आसशक्त  ी भशक्त  ।ै 

‘इश्क अि  की जाशि  ,ै इश्क अि  का रिंग/ इश्क अि  औजूद  ,ै इश्क अि  का रिंग’ ।(दाद)ू य  

प्रेम िब िक सिंभव न ीं जब िक ईश्वर अनुभूशि का शवर्षय न बन जाए। इसीशिए सिंिों ने अपने 

अनुराग को दािंपत्य भाव द्वारा अशभव्यक्त ककया। ‘बहुि कदनन की जोबिी/ बाट िुम् ारी राम/ शजब 

िरसै िुझ शमिन कै, मशन ना ीं शबश्राम ।’ (कबीर) सिंि कशवयों के इस शनिािंि शनजी रागात्मकिा 

की अशभव्यशक्त को कुछ शवद्वानों ने ‘र स्यवाद’ की सिंज्ञा दी, और उन पर सूफ़ी र स्यवाद का 

प्रभाव भी स्वीकारा। र स्यवाद में आत्मा और परमात्मा की समानिा का शवचार  ोिा  ।ै सिंि 

कशवयों के य ााँ ब्रह्म पशि रूप में  ,ै जबकक आत्मा पत्नी के रूप में। इन दोनों के एकमेक  ोने की 

कामना िो  ,ै िकेकन समान  ोने की न ीं। इसशिए गणपशि चिंर गुप्त के िधदों में, “इन्द् ोंने अपने 

अिौककक प्रमे की व्यिंजना कुछ ऐस ेिौककक रूपकों एविं प्रिीकों के माध्यम स ेकी  ै, शजनस ेपाठक 

की अनुभूशि का शवर्षय बन जािा  ।ै” प्रेम की ग न अनुभूशि के चििे सिंि कशवयों के शवर  का रिंग 

चटक  ।ै वे प्रेम में बेसधु  ो जािे  ैं। शमिन की चा  में रािकदन िड़पिे र िे  ैं। प्रमे के सिंयोग और 

शवयोग दोनों क्षणों का आत्मीय शचत्रण सिंिों ने ककया  ।ै दाद ूयकद क िे  ैं कक ‘क ा करहुाँ कइस े
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शमिश  रे, ििफ़इ मेरा जीव/ दाद ूआिुर शवरश नी रे/ कारन आपने पीव’ िो कबीर की घोर्षणा  ,ै 

‘दिुश नी गावहिं मिंगिाचार,  मरे घर आए  ैं राजा राम भरिार।’ इस प्रेम में दीवाना  ोकर भक्त 

खुद को पूणयरूपेण समर्पयि कर दिेा  ।ै व  ईश्वर के समक्ष दीन- ीन अवस्था में उपशस्थि  ोिा  ।ै 

‘मेरा मुझम ेकुछ न ीं, जो कुछ   ैसो िेरा/ िेरा िुझको सौंपिा, क्या िागै मेरा।’ (कबीर)  सिंि-कशव 

परमात्मा के प्रेम में इस कदर डूब गए  ैं कक उन्द् ें समाज की कोई हचिंिा न ीं  ।ै ‘ मन   ैइश्क 

मस्िाना,  मन को  ोशियारी क्या/ र ैं आजाद या जग में,  मन को दशुनया से यारी क्या’ (कबीर) 

य  भगवि-प्रेम  ी  ,ै शजसने सिंि-कशवयों के भीिर सामाशजक कुरीशियों के शखिाफ़ सिंघर्षय करन े

की प्रेरणा दी। 

नाम-स्मरण की मश मा :- ज्ञानाश्रयी धारा के कशव समाज के शनम्न वगय को सिंबोशधि थे, इसशिए 

उन्द् ोंने साधना के एक ऐसे मागय की ििाि की शजसमें सगुण भशक्त की िर  िामझाम न  ो। 

समाज के उपेशक्षि वगय के पास मिंकदर में जाकर भगवान की पूजा करने की न छूट थी और न  ी 

सामथ्यय, इसशिए कबीर आकद सिंि कशवयों ने नाम-स्मरण की मश मा का बखान ककया। उनकी 

साधना का मागय बहुि  ी स ज  ।ै नाम-स्मरण मात्र से मनुष्य भव के समस्ि बिंधनों स ेमुक्त  ो 

सकिा  ।ै ‘नाम शबना भव करम न छूटै/ साधुसिंग और रामभजन शबन काि शनरिंिर िटैू ’ (कबीर) 

सगुण भशक्त के अिावा योगी, जिंगम और शसतों का साधना-मागय और भी अशधक कठोर और 

श्रमसाध्य था। इसशिए सिंिों ने स ज साधना पर बि कदया। ‘स ज स ज सब क ,ै स ज न चीन्द्  ै

कोई/ शजन स जै शवर्षया जिी, स ज क ीजै सोई ।’ शवर्षयों का त्याग और नाम-स्मरण स ज भशक्त 

का आधार  ।ै इसके शिए न गृ -त्याग की जरुरि  ,ै और न  ी मिंकदर-मशस्जद में जाकर कमयकािंड 

करने की। इसके शिए िो बस राम के नाम का सुशमरन  ी पयायप्त  ।ै ‘राम सुमरो, राम सुमरो, राम 

सुमरो भाई/ कनक कािंिा िजकर बाबा, आपनी बादिा ी ।’ (सिंि कमाि) सिंि कशवयों ने व्यशक्तगि 

साधना को श्रेष्ठ माना।  

गुरु की प्रशिष्ठा :- ज्ञानाश्रयी काव्यधारा में गुरु की अत्यशधक प्रशिष्ठा  ।ै गुरु ज्ञान का वा क  ै। 

उसके स योग के शबना माया में बाँध ेजीव के भीिर ईश्वर की ओर उन्द्मखुिा न ीं  ो सकिी  ।ै 

यकद ईश्वर को जान भी गए िो उस िक पहुाँचने की रा  गुरु से  ोकर  ी जािी  ।ै ‘सिगुर की 



72 
 

मश मा अनिंि, अनिंि ककया उपगार/ िोचन अनिंि उघाशडया, अनिंि कदखावण ार ।’ (कबीर) व  

िोक वेद की असारिा का उद्घाटन कर ईश्वर के वास्िशवक स्वरूप का दियन करािा  ।ै उसी की 

बिाई रा  पर चिकर राम स ेिागी िगी, शमिन की िड़प उठी और कफ़र शमिना भी सिंभव  ो 

सका। गुरु न  ोिा िो भशक्त के कराि-पिंथ में उिझ जाने का खिरा था। गुरु के ज्ञान स े ी सिंभव  ो 

सका कक आज मेरा चिना, घूमना, खाना-पीना, सब ईश्वर भजन के समान  ।ै गुरु-कृपा से  ी 

सािंसाररक बिंधनों स ेमुशक्त सिंभव  ो सकी  ,ै इसशिए गुरु मुशक्त का पयायय  ।ै 

सामाशजक हचिंिा :- सिंि-काव्य का एक बड़ा श स्सा सामाशजक शवशध-शवधानों की आिोचना के क्रम 

में शिखा गया  ।ै सिंि कशवयों की साधना भिे  ी व्यशक्तगि र ी  ो, िेककन उनकी हचिंिा के कें र में 

समस्ि समाज था। वे ित्कािीन सामाशजक व्यवस्था स ेअसिंिुि थे। भशक्त के नाम पर प्रचशिि 

शवशध-शवधान और कमयकािंड आम-जन का िोर्षण कर र  े थ।े जनिा उससे त्रस्ि थी। समाज के 

उपेशक्षि वगय से आने के कारण सिंि कशवयों ने इसे दखेा और भोगा था। इसशिए उनकी कशविा में 

इसके शखिाफ़ िीव्र आक्रोि  ।ै रैदास जाशि व्यवस्था के शनम्निम पायदान पर अवशस्थि थे। उनके 

िोग कािी के आसपास मरे हुए पिुओं का चमड़ा काटन ेका काम करि ेथे। स्वयिं रैदास जीवन भर 

जूिा बनािे र ।े जाशि-व्यवस्था की कू्ररिा को उन्द् ोंने करीब से म ससू ककया था। वे शवनम्र भाव से 

क िे  ैं कक ‘मेरी जाशि कमीनी, पािंशि कमेनी, ओछा जनमु  मारा’, परिंिु कबीर इस व्यवस्था पर 

सवाि खड़ा करिे  ैं ‘ जे िू बाभन बभनी जाया, आन बाट ह्व ैक्यों न ीं आया।’ यकद िुम ब्राह्मण 

 ो, और ब्राह्मणी के गभय से पैदा हुआ  ो, िो और िरीके स ेदशुनया में क्यों न ीं आए?  और, अगर 

िुम उसी िरीके स ेदशुनया में पैदा हुए  ो, जैस े म सब, िो िुम श्रेष्ठ क्यों और  म  ीन क्यों? 

ित्कािीन समाज के प्रत्येक वगय में कमयकािंडों का बोिबािा था। ह िंद,ू मुसिमान, योगी, नाथ, 

िाक्त, िैव आकद सभी भशक्त और धमय के मिू को िज कर बा री शवशध-शवधानों में फ़ाँ स ेहुए थ।े सिंि 

कशवयों ने सबकी खबर िी। मुसिमानों को सावधान करिे हुए कबीर ने क ा ‘कािंकर पाथर जोरर 

कै, मशस्जद िई चुनाय/ िा चकढ़ मुल्िा बााँग द,े क्या बश रा भया खुदाय’  और ह िंदओुं की मूर्ियपजूा 

की वास्िशवकिा प्रकट करिे हुए उन्द् ोंने क ा ‘पा न पूजै  रर शमिै, िो मैं पुजूाँ प ाड़/ िािै य  

चक्की भिी, पीस खाए सिंसार ’। सिंि कशवयों ने समाज के शवभेदों को समाप्त कर सौमनस्य स्थाशपि 

करने का प्रयास ककया और आम जनिा को स ज भशक्त का मागय कदखिाया। 
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1.5.6  प्रमेाश्रयी काव्यधारा का पररचय एविं शविरे्षिाएाँ : - 

1. मलु्िा दाउद:- ज्ञाि स्त्रोिो के अनुसार मलु्िा दाउद प्रेमाश्रयी काव्य परिंपरा के प ि ेकशव माने 

जािे  ैं। य ेराय बरेिी, उिर प्रदिे के डिमऊ नगर के र न ेवाि ेथ।े इनकी प्रशसत कृशि ‘चिंदायन’ 

 ,ै शजसका रचनाकार 1379 ई. माना जािा  ।ै आचायय रामचन्द्र िुक्ि ने इसे सूफ़ी परिंपरा का 

प िा काव्य क ा  ।ै इसमें गोबर नगर की राजकुमारी चिंदा और वीर योता िोररक की प्रेमकथा 

 ।ै इसकी भार्षा ठेठ अवधी   ैऔर इसमें मसनवी पतशि का अनुसरण ककया गया  ।ै अपभ्रिंि की 

दो ा-चौपायी िैिी में इसकी रचना हुई  ।ै  

2. कुिबुन :- कुिुबन शचश्िी विंि के िखे बुर ान के शिष्य थे। य ेजौनपुर के बादिा  हुसैनिा  के 

आशश्रि थे। इनकी प्रशसशत का आधार ‘मृगाविी’ नामक रचना  ,ै शजसका रचनाकाि सिंवि 1558 

(1500 ई.)  ।ै इसमें चन्द्रशगरर के राजा गणपशिदवे के पतु्र और किं चननगर के राजा रूपमरुारी की 

पुत्री की प्रेम-गाथा  ।ै य  दो ा-चौपायी िैिी में शिखी गई। कथानक घटनाबहुि  ।ै मसनवी 

पतशि का प्रयोग हुआ  ।ै दो ा, चौपाई, अररल्ि, सोरठा जैस े छिंदों का प्रयोग हुआ  ।ै इसमें 

प्रेममागय के त्याग और कि का शनरूपण करके साधक के भगवत्प्रेम के स्वरूप को कदखाया गया  ।ै 

बीच-बीच में सूकफ़यों की िैिी में बड़ ेसुिंदर र स्यमय आध्याशत्मक आभास  ैं।  

3. मिंझन :- मिंझन एक प्रशसत सूफ़ी कशव  ैं। बार  वर्षों की िपस्या के बाद इन्द् ें आत्मज्ञान हुआ 

था। ज्ञानोदय के पश्चाि इन्द् ोंने ‘मधुमाििी’ की रचना की थी। इसका रचनाकाि सिंवि 1545 

(1488 ई.) के आसपास माना जािा  ।ै जायसी ने ‘पद्मावि’ में इस रचना का उल्िेख ककया  ।ै 

य  काफ़ी प्रशसत रचना थी। इसमें प्रयुक्त एक पिंशक्त ‘बुशझ पढ़ ैमोर आखर िोई’  स ेइस रचना में 

सूक्ष्मज्ञान के  ोने का पिा चििा  ।ै इसमें कनसेर के राजा सरूजभान के पुत्र मनो र और 

म ारसनगर की राजकुमारी मधुमाििी की प्रमेकथा का शचत्रण  ।ै इसकी कल्पना शविद और 



74 
 

वणयन अशधक शवस्िृि और हृदयग्रा ी  ।ै इसके कथा शिल्प पर ‘कथासररत्सागर’ और ‘श िोपदिे’ 

का स्पि प्रभाव पररिशक्षि  ोिा  ।ै इसका बार मासा वणयन सावन स ेप्रारिंभ  ोिा   ैऔर बहुि 

अशधक मार्मयक  ।ै     

4.जायसी :- जायसी भशक्तकाि की शनगुयण धारा के प्रमेाश्रयी िाखा के प्रशिशनशध कशव  ैं। इनका 

पूरा नाम मशिक मो म्मद जायसी था। य ेउिर प्रदिे के जायस नामक स्थान में र िे थे। जायसी 

का जन्द्म जायस में हुआ था या य ेक ीं बा र स ेआकर बस ेथ ेइसको िेकर भ्रम की शस्थशि  ।ै स्वयिं 

जायसी ने बा र से आकर जायस में बसने की बाि शिखी  -ै ‘जायस नगर धरम अस्थानू। ि ााँ 

आय कशव कीन्द्  बसानू।’ अपने जन्द्म के सिंबिंध में उन्द् ोंने शिखा  -ै ‘भा अविार मोर नौ सदी। िीस 

बरस ऊपर बा बदी॥’ परिंिु इन पिंशक्तयों का अथय स्पि न ीं  ोिा। इनके जन्द्म के समय के शवर्षय में 

कुछ भी शनशश्चि रूप स ेन ीं क ा जा सकिा। जायसी अपने जमाने के प्रशसत सफ़ूी फ़कीर माने 

जािे थे। इनके गुरु के रूप में अनेक सूफ़ी सिंिों का शजक्र  ोिा  ।ै आचायय िुक्ि ने िेख मोश दी 

(मु ीउ्ीन) को जायसी का गुरु बिाया  ।ै जायसी पर िोध करने वाि ेशवजयदवे नारायण सा ी 

का मानना   ैकक ये ककस ेसम्प्रदाय में शवशधवि दीशक्षि न ीं हुए थे। जायसी गाजीपुर और भोजपरु 

के राजा जग्ेव और अमेठी के राजा के दरबार में भी र ।े अमेठी में  ी इनकी मृत्यु सन 1542 ई. 

में हुई थी।  

जायसी बे द कुरूप थे शजसकी पीड़ा कई स्थिों पर अशभव्यक्त  ोिी  -ै‘मु मद कशब जो प्रेम का ना 

िन रकि न मााँसु/ जेई मुाँख दखेा िेई  ाँसा सुना िौ आये आाँसु।’ उनकी एक आाँख में रोिनी न ीं थी 

और एक कान से सुनाई भी न ीं दिेा था। ऎसी ककिं वदन्द्िी   ैकक िरेिा  इनके रूप को दखेकर एक 

बार  ाँस पड़ा था शजस पर जायसी बोिे- ‘मों  का  ाँसेशस कक  ाँसेशस को ारश ।’ जायसी भशक्तकाि 

के अकेि ेप्रमुख कशव  ैं शजन्द् ें अपने कशव  ोने का अशभमान  ।ै वे सूफ़ी बाद में  ैं कशव प िे। 

शवजयदवे नारायण सा ी ने जायसी को श न्द्दी का प िा शवशधवि कशव क ा  ।ै इनका रचनाकाि 

बाबर स ेिेकर िेरिा  के िासनकाि िक फ़ैिा हुआ  ।ै इनकी कुि िीन रचनाओं का पिा चििा 

 -ै‘आशखरी किाम’, ‘अखरावट’ और ‘पद्मावि’। ‘पद्मावि’ जायसी की अिंशिम रचना   ैऔर उनकी 

प्रशसशत का आधार स्िम्भ भी।  



75 
 

आशखरी किाम :- इस पसु्िक की रचना के सिंबिंध में जायसी ने शिखा  -ै ‘नौ सौ बरस छिीस जो 

भये। िब एश  कथा के आखर क ।े’ िात्पयय य  कक इसकी रचना श जरी सन 936 अथायि 1530 

ई. में हुई थी। ‘आशखरी किाम’ में बादिा  बाबर (िासनकाि- 1526-1530 ई.) की प्रििंसा   ैजो 

उशचि  ी  ।ै जायसी ने इसकी रचना मुख्य रूप से इस्िाम में उल्िेशखि कयामि के वणयन के शिये 

ककया था। सफ़ूी परिंपरा के अनुसार इसमें बाबर बादिा  की प्रििंसा, गुरु की विंदना, जायस नगर 

का वणयन भी शमििा  ।ै 

अखरावट :- इसका रचनाकाि स्पि न ीं  ।ै य  1520 से िेकर 1540 ई. के बीच कभी शिखी 

गयी थी। इसमें वणयमािा के अक्षरों को िेकर शसतािंि से भरी चौपाइयााँ शिखी गयी  ैं। इस छोटी 

सी पुस्िक में ईश्वर, सृशि, जीव, ईश्वर और प्रमे आकद के शवर्षय में शवचार प्रकट ककये गय े ैं। 

पद्मावि :- जायसी की प्रशिष्ठा का अक्षय स्रोि य ी रचना  ।ै इसके िखेन के आरिंभ के शवर्षय में 

कशव ने शिखा   ैकक-‘सन नौ स ैसिाइस अ ा। कथा अरिंभ बैन कशव क ा।’ मििब य  कक 927 

श जरी यानी सन 1520 में ‘पद्मावि’ का िखेन आरिंभ हुआ। इसकी रचना मसनवी पतशि के 

अनुसार हुई   ैइसशिए आरिंभ में बादिा  िेरिा  की प्रििंसा  ।ै िेरिा  ने कदल्िी पर सन 1540 

स े1545 िक िासन ककया था। इसस ेपिा चििा   ैकक ‘पद्मावि’ की रचना भि े ी सन 1520 में 

प्रारिंभ  ो गयी  ो िेककन इसकी समाशप्त िरेिा  के िासनकाि में  ी हुई  ोगी। शवद्वानों का 

मानना   ै कक इस रचना का िेखन सन 1540 िक सम्पन्न  ो गया था।‘पद्मावि’ दो ा-चौपायी 

िैिी में शिखा गया एक प्रबिंधकाव्य  ।ै इसकी कथा का शवभाजन ‘खण्डों’ में ककया गया  ।ै इसमें 

कुि 57 खण्ड  ैं। य  प्रमेाख्यानक काव्य   ै शजसमें शचिौड़ के राजा रत्नसेन और हसिं िद्वीप की 

राजकुमारी पद्माविी की प्रेम कथा क ी गयी  ।ै  

5. उसमान :- ये गाजीपुर, उिर प्रदिे के शनवासी थे और मुगि बादिा  ज ााँगीर के समकािीन 

थे। इनके शपिा का नाम िेख हुसेन था और य ेशचश्िी सिंप्रदाय के  ाजीबाबा के शिष्य थे। इनका 

उपनाम मान था। इन्द् ोंने सन 1613 में ‘शचत्राविी’ की रचना आरिंभ की। इन पर जायसी का खबू 

प्रभाव  ।ै ‘शचत्राविी’ की क ानी पूणय रूप सी कशल्पि  ।ै नेपाि के राजा धरनीधर पाँवार के पुत्र 
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सुजान और रूपनगर की राजकुमारी शचत्राविी की प्रेमकथा इसके कें र में  ।ै दो ा-चौपाई में 

शिखी इस रचना में ‘पद्मावि’ की िर   ी साि-साि चौपाइयों पर एक दो ा रखा गया  ।ै 

कथानक रूकढ़यों का खिुकर प्रयोग हुआ  ।ै  

6. िखेनबी :- य ेउिर प्रदिे के जौनपुर के मउ नामक गााँव के शनवासी थे। ज ााँगीर के समकािीन 

थे। इनकी प्रशसत रचना ‘ज्ञानदीप’  ,ै शजसका रचनाकाि सन 1614-1619 माना जािा  ।ै इसमें 

राजा ज्ञानदीप और रानी दवेजानी की कथा  ।ै कशव के अनुसार इस काव्य की कथा का िक्ष्य 

आनन्द्द की प्राशप्त  ।ै व  पाप के शवनाि और पुण्य के प्रकाि में अपने काव्य की साथयकिा दखेिा  ।ै 

अन्द्य प्रेमाश्रय काव्यों स े शभन्न इसकी कथा सुखािंि  ।ै इस रचना पर भी जायसी का प्रभाव  ।ै 

िुक्ि जी ने इससे  ी प्रेमगाथा की परिंपरा का अिंि माना  ।ै  

इनके अशिररक्त भी ह िंदी में प्रेमाश्रयी काव्य की परिंपरा चििी र िी  ।ै इस कड़ी में काशसमिा  

की ‘ िंस जवाश र’, नूर म ुम्मद की ‘इिंराविी’ की शविेर्ष चचाय  ोिी  ।ै  

प्रमेाश्रयी काव्यधारा की शविरे्षिाएाँ :- 

फ़ारसी की मसनवी पतशि का प्रयोग :- प्रेमाश्रयी काव्यधारा की रचनाओं में मसनवी पतशि का 

व्यापक पैमाने पर प्रयोग हुआ  ।ै इस पतशि में कथारिंभ के समय अल्िा  की स्िुशि, पैंगिंबर की 

विंदना, ित्कािीन राजा की प्रििंसा और नगर-वणयन ककया जािा  ।ै जायसी ने ‘पद्मावि’ में इस 

पतशि का उपयोग ककया  ।ै इसमें कथा सगों या अध्यायो में शवभक्त न ीं  ोिी, व  बराबर चििी 

र िी  ,ै केवि स्थान-स्थान पर प्रसिंगों या घटनाओं का उल्िेख िीर्षयक के रूप में  ोिा  ।ै सारा 

काव्य एक  ी मसनवी छिंद में  ोिा  ।ै 

प्रमे-क ानी :- सूफ़ी कशवयों ने भारिीय समाज में प्रचशिि ह िंद ूजीवन की प्रेम-कथा को काव्य का 

शवर्षय बनाया। य  अशधकािंिि: मुसिमान कशवयों के द्वारा शिखी गईं, िेककन इनमें ह िंद ूजीवन के 

प्रशि ग री स ानुभूशि शमििी  ।ै   
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प्रमे-ित्त्व की व्यिंजना :- सूफ़ी काव्य का प्रधान-शवर्षय प्रेम  ।ै िौककक प्रेम के अिौककक प्रेम में 

रूपािंिररि  ोने की कथा के द्वारा सूफ़ी कशवयों ने प्रेम की म िा का प्रशिपादन ककया। सूफ़ी काव्य 

में शप्रयिमा अिौककक सौंदयय की मशिका, परम प्रेममय, परम सौंदययमय और परम ज्योशि धारण 

ककए हुए र िी  ।ै व  वस्िुि: ब्रह्म का प्रिीक  ोिी  ।ै प्रेमी उसके रूप को दखेकर आकर्र्षयि  ोिा 

 ,ै जो साधक का साधना पथ पर अग्रसर  ोने का सिंकेि  ।ै सफ़ूी मि के अनुसार ईश्वरीय ज्योशि 

पर एक शवशचत्र ‘श जाब’ पड़ा र िा  ,ै शजसको सच्ची साधना द्वारा  ी  टाया जा सकिा  ।ै किरु्ष 

रश ि हृदय का प्रेम  ी य  परदा  टा सकिा  ।ै ‘पद्मावि’ में रत्नसेन प्रमे-साधना द्वारा पद्मावशि 

के सौंदयय का पान करिा  ।ै सूफ़ी-काव्य में सिंयोग की अपेक्षा शवयोग का वणयन ज्यादा शमििा  ।ै 

शवयोग वणयन के द्वारा सूफ़ी कशवयों ने आत्मा और परमात्मा के अिगाव को सािंकेशिक रूप में 

प्रस्िुि ककया  ।ै इसमें प्रमेी-प्रेशमका के अिगाव की अवशध में  ोने वािी पीड़ा और शप्रय को पाने के 

शिए ककए जाने वािे किमय प्रयासों के व्यापक वणयन द्वारा साधक की करठन साधना की ओर 

सिंकेि ककया गया  ।ै इस प्रमे-साधना में साधक अनेक प्रकार की परीक्षाएाँ दिेा  ,ै अनेक यतु 

िड़ािा  ,ै जोगी बनिा  ,ै दासिा स्वीकार करिा   ैऔर अिंिि: अपने प्रमे को प्रमाशणि करिा  ।ै 

‘पद्मावि’ में रिनसेन की प्रेम परीक्षा िेने के पश्चाि पावयिी ने शिव स ेक ा- ‘शनश्चय य  प्रेमानि 

द ा/ कस े कसौटी किं चन ि ा’। सफ़ूी मि के अनुसरण और उसके यािंशत्रक प्रयोग के कारण 

प्रेमाख्यानक काव्यों का प्रेम िोकजीवन के भीिर स्वरूप ग्र ण न ीं करिा। उसमें व्यापकिा और 

गिंभीरिा कदखाई न ीं पड़िी। इसमें प्रमे का आवेग बहुि अशधक  ोिा  ै, जो भारिीय प्रमे के 

अनुरूप न ीं  ।ै फ़ारसी काव्यों में प्रेमी दीन-दशुनया से बेखबर, एकािंशिक प्रेम में डूबकर, पागि  ो 

जािा  ,ै िेककन भारिीय कथा काव्यों में प्रमे सामाशजक जीवन के भीिर प्रस्फ़ुरटि और पल्िशवि 

 ोिा  ।ै जायसी ने इस पतशि का उपयोग ककया  ,ै इसीशिए नागमिी का शवर  भारिीय ग्रामीण 

स्त्री का शविुत और शनश्छि प्रेम शसत  ोिा  ।ै परिंिु, ऐसा अन्द्य सफ़ूी कशव न कर सके।  

चररत्र-शचत्रण :- प्रेमाश्रयी काव्यों में शजिना ध्यान घटना-चक्रों, र स्यमय वणयनों, पररवेि-शचत्रण 

पर र िा  ,ै उिना चररत्र-शचत्रण पर न ीं। अशधकािंि पात्र सूफ़ी-शसतािंि के वा क  ोिे  ैं, उनके 

चररत्र का स्वाभाशवक शवकास न ीं  ोिा। इसशिए उसमें मानव-जीवन का पूणय शचत्र न ीं शमििा। 

िोककथाओं से सिंबिंशधि और िोक चेिना में रचे-बसे ये पात्र एक  ी साथ योगी, फ़कीर, रूपिोभी, 
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राजा, प्रेमी, वीर आकद गुणों से शवभूशर्षि  ोिे  ैं। इनके नायक आदिय प्रेमी िो  ोिे  ैं, िेककन 

आदिय मनुष्य न ीं बन पािे। नायकों के िुिना में प्रशिनायकों की रचना बहुि  ी कम सूफ़ी काव्यों 

में हुई  ।ै  

र स्यवाद :- प्रेमाश्रयी काव्य में ‘माधुयय भाव’ से पररपूणय भावनात्मक र स्यवाद की प्रधानिा  ।ै 

क ीं-क ीं साधनात्मक र स्यवाद के प्रभाव में  ठयोग की िधदावशियों का भी प्रयोग हुआ  ।ै 

इनके र स्यवाद का आधार भावना की ग राई और साधना की िशक्त  ।ै व ेजगि के अनेकानेक 

रूपों में शप्रयिम की छाया दखेिे  ैं और सारे प्राकृशिक कायय व्यापार को ईश्वर प्रेम की परछाई 

मानिे  ैं। जायसी ने शिखा  ,ै “  दशेख मानसर रूप सो ावा/ श य हुिास पुरइशन  ोइ छावा/ गा 

अिंशधयार रैशन मशस छूटी, भा शभनसार ककररन रवो फ़ूटी” । सफ़ूी कशवयों ने फ़ारसी के भावनात्मक 

र स्यवाद में भारिीय अद्विैवाद का मेि कर प्रकृशि की समस्ि सि में शप्रय की सिा का दियन 

ककया। अद्विैवाद में आत्मा और परमात्मा के शमिन में माया बाधक  ,ै और सूफ़ी मि में य  बाधा 

िैिान उत्पन्न करिा  ।ै सूकफ़यों ने इनका मेि कर कदया। 

काव्य-रूप िथा ििैी :- प्रेमाश्रयी काव्य में फ़ारसी की मसनवी पतशि का अनुसरण ककया गया  ,ै 

िेककन उसका अिंधानुकरण न ीं हुआ  ।ै भारि में म ाकाव्य और कथाकाव्य के प्रमुख ित्त्वों का मिे 

कर सूफ़ी कशवयों ने अपने प्रबिंध-काव्यों की रचना की। उन्द् ोंने कथा को सगों की जग  खिंडों में 

शवभाशजि ककया। म ानायक की अवधारणा को स्वीकार न ीं ककया। ‘पद्मावि’ में रत्नसेन की 

िुिना में पद्माविी का व्यशक्तत्व ज्यादा प्रभाविािी  ।ै सूकफ़यों ने अपभ्रिंि के चररि काव्य वािी 

रचना िैिी का अनुकरण कर वस्िु वणयन में अत्युशक्त एविं अशिश्योशक्त का अशििय स ारा शिया। 

नाशयका के सौंदयय का वणयन  ो या प्रकृशि का वैभव, वे उसे अत्युशक्त की चरम सीमा पर पहुाँचा दिेे 

 ैं। कथाकाव्य की रचना का उ्ेश्य म ाकाव्य की िर  आदिय एविं मयायदा की स्थापना न  ोकर 

पाठकों के भीिर रोमािंच और कौिु ि की स्थापना करना  ोिा  ।ै इस उ्ेश्य में प्रमेाश्रयी काव्य 

परिंपरा की रचनाएाँ पूणयिया सफ़ि  ैं। कथानक को गशि प्रदान करने के शिए भारिीय कथाकाव्य 

में प्रचशिि अनेक कथानक रुकढ़यों का प्रयोग इन कशवयों ने ककया  ।ै शचत्र दियन, स्वप्न या िुक-

साररका द्वारा नाशयका का रूप-वणयन सुनकर उस पर आसक्त  ोना, पिु-पशक्षयों द्वारा भावी घटना 
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का सिंकेि शमिना, मिंकदर या शचत्रिािा में प्रमेी युगि की भेंट आकद भारिीय कथानक रुकढ़यों का 

प्रयोग शमििा  ।ै कुछ नयी कथानक रुकढ़यों का सृजन भी इन कशवयों ने ककया  ,ै जैस-े प्रेम 

व्यापार में पररयों या दवेों का स योग, उड़ने वािी राजकुमाररयााँ, प्रमेी राजकुमार को शगरफ़्िार 

करा दनेा आकद। सफ़ूी काव्य की एक और खाशसयि य    ैकक इसमें कथा एक इकाई में बाँधी  ोिी 

 ,ै उसे  म क ीं भी खिंशडि न ीं कर सकिे। जायसी क िे  ैं कक उन्द् ोंने ‘पद्मावि’ अपने रक्त में 

िपेटकर रचा  -ै ‘म ुम्मद कशव य  जोरर सुनावा/ सुना सो प्रेम पीर गा पावा/ जोरी िाइ रकि कै 

िेई/ गाढ़ी प्रीशि नैन जि गई।’ सूफ़ी काव्य प्राथशमक जीवनानुभवों की साश शत्यक पररणशि  ।ै 

प्रिीकात्मकिा :- िौककक प्रेम के माध्यम से अिौककक प्रेम की अशभव्यशक्त के शिए सूफ़ी कशवयों ने 

कथा, पात्र-योजना, स्थान, यात्रा िथा अन्द्य शववरणों का प्रिीकात्मक प्रयोग ककया। ‘पद्माविी’, 

‘मधुमाििी’ और ‘शचत्राविी’ की पूरी कथा सिंकेिों से भरी हुई  ।ै ये प्रेमकाव्य एक प्रकार के कथा-

रूपक या प्रिीक-काव्य  ैं। ‘पद्मावि’ की कुछ पिंशक्तयााँ इस मान्द्यिा को पिु करिी  ैं। ‘हसिंघि द्वीप 

पदशुमनी रानी/ रिनसेशन शचिउर गढ़ आनी/ अिाउ्ीन कदल्िी सिुिाना/ राघौ चेिन कीन्द्  

बखाना/ सुना साश  गढ़ छेंका आई/ ह िंद ू िुरकन भई िराई/ आकद अिंि जशस कथ्या अ /ै शिशख 

भार्षा चौपाई क ।ै ’, या इन पिंशक्तयों को भी दखेा जा सकिा  -ै ‘िन शचिउर, मन राजा कीन्द् ा/ 

श य हसिंघि, बुशध पशद्मनी चीन्द् ा/ गुर सुआ, जेश  पिंथ कदखावा/ शबनु गुरु जगि को शनरगुण पावा।’ 

इसमें रत्नसेन सूफ़ी साधक, पद्माविी परमात्मा, नागमिी दशुनया-धिंधा, अिाउ्ीन माया, सुग्गा 

गुरु, राघव चेिन िैिान और हसिंघि द्वीप साधना-कें र का प्रिीक  ।ै वैस,े शवजयदवे नारायण िा ी 

जैसे कुछ शवद्वान सूफ़ी काव्यों के प्रिीकात्मक अथय का शवरोध करिे  ैं।     

 काव्य-भार्षा और काव्य-ििैी :- अशधकािंि सूफ़ी कशव अवध प्रािंि के र ने वािे थे, इसशिए इन्द् ोंने 

अवधी को काव्यभार्षा के रूप में प्रयुक्त ककया। अवधी भार्षा का जैसा साफ़-सुथरा और सजयनात्मक 

प्रयोग प्रेमाश्रयी काव्य में शमििा  ,ै उसको दखेकर िगिा   ैकक इसका साश शत्यक रूप पूवय में भी 

प्रचशिि था। अवधी का ठेठ दिेी प्रयोग इन रचनाओं में हुआ  ।ै िद्भव बहुि िोकभार्षा में 

िोकोशक्तयों और मु ावरों का पुट इस ेस्वाभाशवक बनािा  ।ै ‘भिंवर आइ वन खिंड हुशि, िेश  किं वि 

के बास/ दादरु बास न पावश , भिेश  जो आछश  पास।’ (‘पद्मावि’) सफ़ूी काव्य में पात्रों के नाम 
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ित्सम  ैं। इनमें अरबी-फ़ारसी के िधदों का िुत और व्यापक प्रयोग हुआ  ।ै अििंकारों के प्रयोग में 

प्रचशिि परिंपरा का अनुसरण  ।ै नवीन अििंकारों का प्रयोग न ीं शमििा  ।ै रुपक, उपमा, 

अशिश्योशक्त और अन्द्योशक्त का अत्यशधक प्रयोग हुआ  ।ै अरबी-फ़ारसी स ेवैचाररक उजाय प्राप्त करने 

के बावजूद पूरी उपमान योजना भारिीय  ।ै इन्द् ोंने फ़ारसी के ब रों को न अपनाकर; अपभ्रिंि के 

चररि-काव्य, धार्मयक कथाओं एविं नाथों-शसतों द्वारा प्रयुक्त दो ा और कशिपय फ़ुटककर छिंदों में 

उपिधध चौपाई-दो ा की काव्य ििैी को स्वीकार ककया। कुिुबन और मिंझन के य ााँ पााँच-पााँच 

अतायशियों के बाद दो ा आिा  ,ै जबकक जायसी और उसमान के य ााँ साि-साि अतायशियों के 

बाद। जायसी की दो ा-चौपाई पतशि अपभ्रिंि के चररि काव्य में प्रयुक्त ‘कडवक बत पतशि’ का 

अनुसरण  ।ै इससे शसत  ोिा   ैकक सूफ़ी कशवयों को भारिीय साश त्य परिंपरा का ग रा ज्ञान था।   

1.5.7 कृष्णाश्रयी काव्यधारा का पररचय एविं शविरे्षिाएाँ : - 

वल्िभाचायय ( 1479 ई.-1530 ई.) के वृिंदावन आगमन के साथ  ी, उिर भारि में कृष्ण भशक्त का 

शवकास  ोिा  ।ै ििंकराचायय द्वारा भशक्त को अशवद्या या भ्रम क ने के बाद, रामानुज की िर   ी 

वल्िभ ने भी सगुण मागय की स्थापना का प्रण शिया। ििंकर के अनुसार केवि ब्रह्म सत्य   ैऔर 

सारा जगि शमथ्या। वल्िभ ने ब्रह्म, जीव और जगि को एक  ी माना, और िीनों में सि, शचि और 

आनन्द्द की व्याशप्त स्वीकार की। अिंिर शसफ़य  इिना   ैकक ज ााँ ब्रह्म में िीनों ित्त्वों जाग्रि र ि े ैं, 

व ीं जीव में केवि सि और शचि, िथा प्रकृशि में केवि सि जागृि र िा  ।ै यकद जीवन अपने 

भीिर के सुर्षुप्त ित्वों को जगा ि ेिो, व  ब्रह्म के समान  ो जाएगा। वल्िभ ने ििंकर के मि को 

उिटि ेहुए ब्रह्म के सगुण रूप को  ी उसका असिी रूप क ा। वल्िभ ने कृष्ण को ‘परब्रह्म’ माना, 

जो कदव्य गुणों स ेसिंपन्न  ोने के पश्चाि ‘पुरुर्षोिम’ क िािे  ैं। इसी पुरुर्षोिम के भीिर आनिंद का 

पूणय आशवभायव  ोिा  ।ै व  ‘व्यापीवैकुिं ठ’ में शनत्य िीिा करिे र िे  ैं। य   ‘व्यापीवैकुिं ठ’ शवष्ण ुके 

वैकुिं ठ से भी ऊपर  ,ै और इसी का एक भाग ‘गोिोक’   ैशजसमें यमुना, वृिंदावन इत्याकद  ैं। कृष्ण 

भक्त की सबस ेबड़ी कामना इस गोिोक का वासी  ोना  ,ै जो कृष्ण की कृपा के बगैर सिंभव न ीं 

 ।ै भगवान के अनुग्र  स े ी जीव उनकी प्रेमिक्षणा भशक्त की ओर उन्द्मखु  ोिा  ।ै वल्िभाचायय ने 

1500 ई. में ब्रज-प्रदिे शस्थि गोवतयन पवयि पर श्रीनाथ जी की मूर्िय स्थाशपि कर, कृष्ण भशक्त की 
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नींव रखी। आगे चिकर य  समस्ि उिर और पवूी भारि में कृष्णभशक्त के प्रचार-प्रसार का सबस े

बड़ा कें र शसत हुआ।  

   वल्िभाचायय की इस दाियशनक स्थापना की काव्यात्मक पररणशि  ी ह िंदी के कृष्णभक्त कशवयों में 

शमििी  ।ै वल्िभाचायय के पतु्र शवट्ठिनाथ ने ‘अिछाप’ की स्थापना की थी, शजसके आठ कशवयों ने 

ह िंदी कृष्णकाव्य को अद्भुि उच्चाई प्रदान की। इसके अिंिगयि उन्द् ोंने वल्िभाचायय के चार और 

अपने चार शिष्यों को िाशमि ककया। ‘अिछाप ’के कशव  ैं - सरूदास ,कुिं भनदास ,परमानिंददास ,

कृष्णदास ,छीिस्वामी ,गोहविंदस्वामी ,चिुभुयजदास और निंददास। इन कशवयों ने कृष्णकाव्य परिंपरा 

की एक मजबूि नींव रखी। आइए अब  म कृष्णकाव्य परिंपरा के प्रमुख कशवयों का सिंशक्षप्त पररचय 

प्राप्त करि े ैं। 

सरूदास  :- आचायय रामचिंर िुक्ि के अनुसार सरूदास का जन्द्म आगरा और मथरुा के बीच शस्थि 

गऊघाट नामक स्थान पर हुआ था। इनका जन्द्म 1483 ई. और मृत्य ु1563 ई. में हुई थी। इनका 

सिंबिंध चिंदबरदाई की विंि परिंपरा स ेभी जोड़ा जािा  ।ै इनकी िीन रचनाएाँ शमििी  ैं - ‘सूरसागर ’ ,

सूरसाराविी’और ‘साश त्य ि री’। इनकी प्रशिष्ठा का आधार ‘सूरसागर’  ,ै शजसकी रचना 

‘श्रीमदभागवि ’के आधार पर हुई  ।ै  

निंददास  :- ये सूरदास के समय के  ैं। इनका प्रामाशणक जीवन-वृि उपिधध न ीं  ।ै नाभादास के 

‘भक्तमाि’ में इनके भाई का नाम चिंर ास बिाया गया  ,ै जबकक गोकुिनाथ की ‘दो सौ बावन 

बैष्णवन की वािाय’ में इन्द् ें िुिसीदास का भाई क ा गया  ।ै शवशभन्न प्रमाणों स ेअब य  शसत  ो 

गया   ैकक गोस्वामी िुिसीदास के साथ इनका कोई सिंबिंध न ीं था। ये गोसाईं शवट्ठिनाथ के शिष्य 

थे। कृष्णकाव्य परिंपरा में सूरदास के बाद इन्द् ीं का नाम शिया जािा  ।ै रोिा छिंद में शिखी पुस्िक 

‘रास पिंचाध्याययी’ इनकी सवायशधक प्रशसत रचना  ।ै इसके अशिररक्त इनकी अन्द्य उपिधध पुस्िकें  

 ैं- ‘भ्रमरगीि’, ‘अनेकाथयमिंजरी’ और ‘अनेकाथयमािा’। इनके दो सौ स े अशधक फ़ुटकि पद भी 

शमििे  ैं।  

कृष्णदास :-  कृष्णदास के जन्द्म और मृत्यु के सिंबिंध में प्रामाशणक जानकारी उपिधध न ीं  ।ै आचायय 

िुक्ि ने इनका कशविा-काि 1533 ई. के आसपास माना  ।ै डॉ नगेन्द्र ने अनुसार इनका जन्द्म 
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1496 ई. में अ मदाबाद के शचिोिरा गााँव में और मृत्य ु शगर में 1578 ई. में हुई थी। य े

वल्िभाचायय के प्रमुख शिष्यों में थ।े इनका सिंबिंध ‘कुनबी’ जाशि स ेथा, शजन्द् ें िूर माना जािा  ।ै य े

गोवतयन पवयि पर स्थाशपि श्रीनाथ जी के मिंकदर के प्रधान मुशखया थे। इन्द् ें कृष्णदस अशधकारी के 

नाम स ेभी जाना जािा  ।ै कृष्णदास सुकशव  ोने के साथ  ी अच्छे गायक भी थे। इनकी िीन 

रचनाओं का पिा चििा  -ै ‘जुगिमान चररत्र’, ‘भ्रमरगीि’ और ‘प्रेमित्त्व शनरूपण’। इनके कुछ 

मुक्तक भी शमििे  ैं। गुजरािी भार्षी  ोने के बावजूद कृष्णदास का ब्रजभार्षा पर बहुि पकड़ थी। 

इन्द् ोंने बाििीिा, राधा-कृष्ण प्रमे और रूप-सौंदयय का मुग्ध कर दनेे वािा वणयन ककया  ।ै 

श ि ररविंि :- आचायय रामचिंर िुक्ि के अनुसार इनका जन्द्म 1502 ई. में मथुरा के बादगााँव 

नामक जग  पर हुआ था। इन्द् ोंने ‘राधावल्िभ सिंप्रदाय’ की स्थापना कर कृष्णभशक्त को नवीन 

ऊाँ चाई प्रदान की। ये प िे माध्व सिंप्रदाय के अनुयायी थे। 1525 ई. में वृिंदावन में राधावल्िभ जी 

की मूर्िय की स्थापना के साथ इन्द् ोंने अपने सिंप्रदाय को नया आयाम कदया। इनकी प्रमखु रचना 

‘श ि चौरासी’   ै शजसमें 84 पदों का सिंग्र   ।ै सिंस्कृि भार्षा में शिशखि ‘राधासुधाशनशध’ और 

‘यमुनािक’ को भी इनकी रचना माना जािा  ।ै इन्द् ोंने अनेक फ़ुटकि पदों की भी रचना की थी। 

रचनाओं में मधरुिा के चििे इन्द् ें श्रीकृष्ण की विंिी का अविार क ा जािा  ।ै 

मीराबाई :- मीराबाई भशक्तकाि की सवायशधक प्रख्याि कृष्णभक्त कवशयत्री  ैं। मीरा जोधपुर ि र 

के सिंस्थापक शवख्याि राठौर राजा जोधाजी (1415-1488 ई)के पतु्र राव ददूा एविं कुसमु कुिं वर 

बाई की इकिौिी सिंिान थीं। इनका जन्द्म सन 1504 में हुआ था। सन 1516 में मीरा का शववा  

मेवाड़ के प्रशसत राजा म ाराणा सााँगा के पुत्र कुिं वर भोजराज के साथ हुआ। कुि साि वर्षय बाद  ी 

सन 1523 में मीरा के पशि भोजराज का द ेािंि  ो गया। पशि की मृत्य ुके बाद मीरा को सिी  ोने 

के शिए मजबूर ककया गया िेककन व  न ीं मानीं। बचपन स े ी मीरा का िगाव कृष्ण के प्रशि था। 

पशि की मृत्यु के बाद वे पूरी िर  से कृष्ण की भशक्त में मगन  ो गयीं। धीरे-धीरे उनका य  िगाव 

इिना अशधक बढ़ने िगा कक मीरा राजम ि की दीवारों स े बा र शनकिकर साधुओं के साथ 

भगवद भजन करने िगीं। य  बाि उनके दवेर शवक्रमाजीि हसिं  को पसिंद न ीं थी। उसने मीरा को 
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मारने के कई प्रयास ककये। मीरा की कशविा में इसी को ‘राणा’ क कर सिंबोशधि ककया गया  ।ै 

मीरा की मृत्यु के शवर्षय में कोई स्पि सूचना न ीं  ।ै क ा जािा   ै कक मीरा द्वाररका एक कदन 

कृष्ण की मूर्िय में शविीन  ो गयीं। डॉ नगेन्द्र ने इनकी मृत्यु सन 1558 स ेसन 1563 के बीच माना 

 ।ै 

मीरा अपने पदों का गायन करिी थीं शजसका बाद में उनके भक्तों द्वारा सिंकिन ककया गया। डॉ 

नगेन्द्र ने मीरा की पूणय-अपूणय ग्यार  रचनाओं का उल्िेख ककया  -ै ‘गीिगोहविंद की टीका’, ‘नरसी 

जी का मायरा’, ‘राग सोरठा के पद’, ‘मिार राग’, ‘राग गोहविंद’, ‘सत्यभानु रूसणिं’, ‘मीरािं के 

गरबी’, ‘रुक्मणीमिंगि’, ‘नरसी म ेिा की हुिंडी’, ‘चरीि’, ‘स्फ़ुट पद’। इनमें से ‘स्फ़ुट पद’ मीरा की 

सवायशधक प्रमाशणक रचना  ।ै मीरा के प्रमाशणक पदों का सिंकिन पद्माविी िबनम और परिुराम 

चिुवेदी ने ककया  ।ै   

रसखान :- रसखान के जीवन के बारे में प्रामाशणक सूचना उपिधध न ीं  ।ै डॉ नगेंर ने अिंि:साक्ष्यों 

के आधार पर इनका जन्द्मकाि 1533 ई. और मतृ्यु 1618 ई. के पश्चाि स्वीकार ककया  ।ै इनका 

आरिंशभक जीवन कदल्िी में शबिा। य ेगोसाईं शवट्ठिनाथ के शिष्य और ‘वल्िभ सिंप्रदाय’ में दीशक्षि 

थे। ये पठान जाशि के मुसिमान थे। आचायय िुक्ि ने उल्िखे ककया   ै कक जीवन के आरिंभ में य े

ककसी बशनये के िड़के या ककसी स्त्री के प्रशि आसक्त थे, िेककन हृदय-पररवियन के पश्चाि इनका 

िौककक प्रेम अिौककक प्रेम में पररवर्ियि  ो गया। इनकी प्रमुख रचनाएाँ  ैं:- ‘सुजान रसखान’, 

‘प्रेमवारटका’, ‘दानिीिा’ और ‘अियाम’। रसखान ने कशवि-सवैयों के माध्यम से कृष्णभशक्त के ऐस े

मधुर पद रचे कक सारा भारि मिंत्रमुग्ध  ो गया। वे कृष्ण-प्रेम के सचे्च गायक  ैं। उनके काव्य का 

प्रमुख रस िृिंगार   ैशजसके आििंबन कृष्ण  ैं। उन्द् ोंने वात्सल्य भाव के भी कुछ मधुर पद रचे  ैं।  

इन रचनारों के अशिररक्त भी कृष्ण काव्य परिंपरा में अनेक कशवयों और भक्तों ने अपना योगदान 

कदया  ।ै इनमें प्रमखु  ैं:- ‘परमानिंदसागर’ के िखेक परमानिंददास, कुिं भनदास, चिुभुयजदास, 

छीिस्वामी, गोहविंदस्वामी, गदाधर भट्ट, स्वामी  ररदास, श्रीभट्ट, व्यासजी, ध्रुवदास आकद।  

कृष्ण काव्यधारा की सामान्द्य शविरे्षिाएाँ :- कृष्ण काव्य धारा के कशवयों ने वृिंदावन शब ारी कृष्ण 

के सगुण रूप की उपासना की। वल्िभाचायय द्वारा प्रेररि और प्रभाशवि  ोकर उन्द् ोंने राधा-कृष्ण 
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के युगि रूप को िाव्य का शवर्षय बनाया। उनकी भशक्त कृष्ण के िोकरिंजक रूप की ओर अशधक 

उन्द्मुख हुई। 

कृष्ण िीिा का शचत्रण :- कृष्ण को भारिीय हचिंिन में ‘सोि  किा’ का अविार माना जािा  ।ै 

‘म ाभारि’ और ‘श्रीमदभागवि’ में कृष्ण के बािरूप स ेिेकर चिुर राजनेिा िक का रूप वर्णयि 

 ।ै कृष्ण का उल्िखे वेदों में अनायय दवेिा के रूप में हुआ  ।ै वषै्णव भशक्त के शवकास के साथ इनका 

दवेत्व स्थाशपि हुआ। कृष्ण ने भक्तों के उतार के शिए अविार ग्र ण ककया और शवशभन्न प्रकार की 

िीिाओं द्वारा उन्द् ें मोश ि ककया। बाििीिा, गोचारण, वृिंदावन शव ार, असुर शवनाि, गोपी 

सा चयय, रास प्रकरण, राधा-प्रेम इनकी िीिा के प्रमुख अिंग  ।ै भक्तों ने इनको आधार बनाकर 

कृष्ण-िीिा का गान ककया। ‘श्रीमदभागवि’ में इस िीिागान को  ी कृष्ण भशक्त का मिू माना 

गया  ।ै इसस े ी भशक्त की स्थापना  ोिी  ।ै समस्ि जीवधाररयों के सुख के शिए कृष्ण िीिा 

करिे  ैं और उसमें भक्तों के सुख के शिए स्वयिं िाशमि  ोिे  ैं। ‘भागवि’ आकद कृष्ण भशक्त के 

प्रमुख ग्रिंथों में रासिीिा को बहुि म त्व कदया गया  ,ै परिंिु कृष्ण भशक्त कशवयों ने केवि उसका 

अनुसरण न ीं ककया, बशल्क यथोशचि पररवियन भी ककया। ‘भागवि’ में राधा का उल्िखे न ीं  ,ै 

परिंिु कृष्ण भशक्त में राधा का अशििय म त्व  ।ै ‘भागवि’ में कृष्ण दवेत्व के पद से नीचे न ीं 

उिरि,े जबकक कृष्ण-काव्य में वे सामान्द्य मनुष्य का आचरण करिे  ैं। इस भशक्त ने समाज में 

समरसिा और समानिा का आयोजन ककया। 

भशक्त-भावना :- श्रता और प्रेम के मिे स ेभशक्त उत्पन्न  ोिी  ।ै कृष्ण भशक्त में प्रेम की प्रधानिा  ।ै 

इस भशक्त को प्रमे-िक्षणा, माधुयय-भाव और रागानुगा भशक्त क ा गया  ।ै आचायों ने भशक्त के िीन 

मागय बिाए-पुशि मागय, प्रवा  मागय और मयायदा मागय। कृष्ण की प्राशप्त का मागय पुशि मागय  ।ै इस 

पर चिने वािा जीव पुशि जीव क िािा  ।ै परमात्मा की कृपा स े ी भक्त को उसके स्वरूप का 

बोध  ोिा  ।ै उसकी कृपा के शबना य  सिंभव न ीं  ।ै पुशि मागय से प्राप्त भशक्त पुशि-भशक्त   ।ै 

इसके चार भेद  ैं- प्रवा  पुशि भशक्त, मयायदा पुशि भशक्त, पुशि पुशि भशक्त और ितु पुशि भशक्त। ितु 

पुशि भशक्त को  ी प्रेमा भशक्त क िे  ैं। इसमें भक्त भगवि कृपा का अनुभव करिा हुआ परमानिंद 

की प्राशप्त करिा  ।ै य ी कृष्ण भक्तों का िक्ष्य  ।ै कृष्ण भशक्त का िक्ष्य मोक्ष की प्राशप्त या 

सािंसाररक सुखों की प्राशप्त न ीं  ।ै कृष्ण का भक्त िो उनकी शनत्य िीिा में प्रवेि करना चा िा  ।ै 
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गोप-गोपी, पिु-पक्षी बनकर उसमें भाग िेना चा िा  ।ै य  िाश्वि िीिाएाँ कृष्ण के परमधाम में 

चििी र िी  ैं, जो वृिंदावन िीिा की िर   ी  ोिी  ैं। इसीशिए िो रसखान क िे  ैं-“ मानुर्ष  ों 

िो व ी रसखान बसौं साँग गोकुि गााँव के ग्वारन/ जौ पस ु ों िो क ा बस ुमेरो चरौं शनि निंद की 

धेनु मझारन/ पा न  ों िो व ी शगरर को जो ककयो  रर छत्र परुिंदर धारन/ जौ खग  ों िो बसेरो 

करौं शमशि काहििंदी कूि कदिंब की डारन/ ” । माया के दो रूप  ैं- शवद्या माया और अशवद्या माया। 

कृष्ण-भशक्त के शिए अशवद्या माया का नाि आवश्यक  ।ै दढ़ृ शवश्वासपूवयक भगवत्गुण श्रवण, 

कीियन आकद से इसका नाि सिंभव  ।ै शवर्षयासशक्त का नाि और कृष्ण के प्रशि पणूय समपयण इस 

भशक्त के शिए आवश्यक  ।ै कृष्ण भशक्त में सेवा का शविेर्ष म त्व  ।ै य ााँ सेवा स ेमििब  ै- कृष्ण 

में शचि की प्रवणिा या िीनिा। सेवामागय में गुरु का म त्त्वपूणय स्थान  ,ै क्योंकक व ी भक्त के 

सेवामागय का पथ-प्रदियन करिा  ।ै  

वात्सल्य एविं िृिंगार रस का वणयन :- कृष्ण भक्तों ने कृष्ण के बाि रूप का सजीव वणयन ककया  ।ै 

वात्सल्य भाव का जैसा सुिंदर शचत्रण सरूदास ने ककया  ै, व  शवश्व साश त्य में दिुयभ  ।ै कृष्ण के 

बािक रूप की शवशभन्न चेिाओं और कक्रयाओं का सूक्ष्म शचत्रण इस धारा के कशवयों के य ााँ शमििा 

 ।ै ‘मैया मोश  दाऊ बहुि शखझायो/ मो सो क ि मोि को िीन्द् ों, िोश  जसुमशि कब जायो’। 

(सूरदास) बािक के साथ  ी मािृ-हृदय की कोमि भावनाओं का भी उदघाटन हुआ  ।ै कृष्ण को 

िेकर आिा-आििंका के बीच झूि र  ेयिोदा के मन का जैसा सजीव और सूक्ष्म शचत्रण सूरदास ने 

ककया  ,ै वसैा कोई और कशव न ीं कर पाया। ‘सिंदसेो दवेकी सो कश यो/  ौं िो धाय शि ारे सिु 

की मैया करि  ी रश यो।’ 

कृष्ण भशक्त की प्रधान शविेर्षिा राधा-कृष्ण के प्रमे की व्यिंजना  ।ै कृष्ण और राधा का प्रमे सा चयय 

जशनि  ।ै य  िररकाई का प्रेम  ।ै इसमें स्वाभाशवकिा  ै, िरिंग  ,ै रस   ैऔर ग रा आकर्षयण  ।ै 

इस आकर्षयण से ह िंदी  ी न ीं भारि का िायद  ी कोई कृष्णभक्त कशव खुद को बचा सका  ।ै 

राधा-कृष्ण और गोशपयों के प्रेम का क्रशमक शवकास हुआ  ।ै य  छेड़-छाड़ से प्रारिंभ  ोकर गिंभीर 

प्रणय वेदना में पररणि  ो जािा  ।ै प्रेम की शवह्वििा और िन्द्मयिा का बहुि  ी सुिंदर शचत्र 

कृष्ण-भक्त कशवयों ने खींचा  ।ै िृिंगार के सिंयोग और शवयोग दोनों पक्षों का कोना-कोना ये कशव 
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झािंक आए  ैं। भ्रमरगीि प्रसिंग में शवयोग पक्ष का सूक्ष्म शचत्रण हुआ  ।ै ‘ रर शबछुरि फ़ाट्यो न 

श यो/ भयो कठोर वज्र िे भारी, रश  कै पापी क ा ककयो।’ (सूरदास) 

काव्य-कौिि :- कृष्णाश्रयी धारा के कशवयों ने अशधकािंिि: मकु्तक काव्यों की रचना की  ।ै इन्द् ोंने 

गायन परिंपरा का अनुसरण करिे हुए गीशि िैिी में पदों की रचना की। कृष्ण भशक्त काव्य मिूि: 

गायन परिंपरा पर आधाररि  ।ै इसमें कथा का वसैा क्रमबत शवकास न ीं  ोिा, जैसा रामकाव्य में 

शमििा  ।ै कृष्ण की अिग-अिग िीिाओं पर स्वििंत्र पदों की रचना की गई  ।ै सूरदास की 

शविेर्षिा बिािे हुए आचायय रामचिंर िुक्ि ने शिखा   ैकक उनमें मार्मयक प्रसिंगों की उद्भावना की 

बहुि बड़ी शविेर्षिा  ।ै िुिसी मार्मयक प्रसिंगों की प चान करि े  ैं, सरू मार्मयक प्रसिंगों की 

उद्भावना करिे  ैं। इस धारा के कशवयों ने बड़ी मात्रा में गीिों की रचना की  ,ै और उन्द् ें सिंगीि 

की राग-राशगशनयों में बािंधा  ।ै इसमें सिंगीिात्मकिा और भावनामयिा का गुण शवद्यमान  ।ै भावों 

का स ज सिंचरण करन ेमें य ेसक्षम  ैं। इसमें भाव शबखरि ेन ीं  ।ै सरूदास आकद कृष्णभक्तों ने 

वृिंदावन की ब्रजभार्षा को अपने काव्य का शवर्षय बनाया। ब्रजभार्षा का िोकप्रचशिि रूप समस्ि 

सजयनात्मकिा के साथ इनके य ााँ उपशस्थि हुआ  ।ै ब्रज प्रदिे में प्रचशिि मु ावरों और 

िोकोशक्तयों के प्रयोग द्वारा अपनी भार्षा में इन्द् ोंने शविेर्ष आकर्षयण पैदा ककया  ।ै इसस ेभार्षा में 

व्यिंजकिा और प्रवा िीििा आिी  ।ै एक उदा रण दशेखए:- ‘शनगुयन कौन दसे को वासी?/ मधुकर 

 ाँसी समुझाय, सौं  द ैबझूशि सााँच, न  ााँसी।’ कृष्ण कशवयों ने भार्षा को नई उाँचाई प्रदान की, उसे 

हबिंबात्मक बनाया। रूपक और उपमा जैस े अििंकारों का कुिि प्रयोग ककया। उन्द् ोंने कृष्ण के 

समस्ि जीवन को नई आभा से भरा कदया। 

1.5.8 रामाश्रयी काव्यधारा का पररचय एविं शविरे्षिाएाँ :- 

  रामकाव्य की परिंपरा वाल्मीकक के ‘रामायण ’से चिी आ र ी थी ,िेककन ह िंदी प्रदिे में इसका 

आरिंभ रामानिंद के प्रभाव स ेप्रचशिि रामभशक्त के साथ हुई। ििंकराचायय के ज्ञान मागय का शवरोध 

कर दशक्षण भारि में भशक्त की धारा प्रवाश ि करने वाि ेरामानुजायय की शिष्य परिंपरा स ेरामानन्द्द 

का सिंबिंध जोड़ा जािा  ।ै शसकिं दर िोदी के जमाने में इनके  ोने का प्रमाण शमििा  ।ै आचायय 

िुक्ि ने इनका समय पिंर वीं सदी के चिुथय और सोि वीं सदी के िृिीय चरण के बीच िय ककया 
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 ।ै सिंस्कृि भार्षा में शिशखि इनके दो ग्रिंथ - ‘ वैष्णवमिाधज भास्कर  ’और ‘श्रीरामाचयनपतशि’- 

शमििे  ैं। नाभादास के ‘भक्तमाि ’में इनके बार  शिष्य बिाए गए  ैं- अनिंिानिंद ,स ोुखानिंद ,

सुरसरुानिंद ,नर यायनिंद ,भावानिंद ,पीपा ,कबीर ,सेन ,धना ,रैदास ,पद्माविी और सुरसरी। 

रामानिंद का भशक्तमागय रामानुज से प्रभाशवि  ोने के बावजूद उनसे शभन्न था। उन्द् ोंने ‘उपासना के 

शिए बैकुिं ठवासी शवष्णु का स्वरूप न िेकर िोक में िीिाशवस्िार करनेवािे उनके अविार राम का 

आश्रय शिया। इनके इिदवे राम हुए और मिूमिंत्र हुआ राम नाम।  ’) आचायय रामचिंर िुक्ि (

रामानिंद ने भशक्त का द्वारा सबके शिए खोि कदया। उनके नाम स ेय  उशक्त बहुि  ी प्रशसत  ै- ‘  

‘जाि पाि पूछै न ीं कोई   रर को भजे सो  रर को  ोई।  

   िुिसीदस  के जन्द्म को िकेर शवद्वानों में मिैक्य न ीं  ।ै बेनीमाधवदास प्रणीि ‘मूि गोसाईं-

चररि’ और म ात्मा रघबुरदास रशचि ‘िुिसीचररि’ में िुिसीदास का सिंवि  1554 के श्रावण 

िुक्िा सप्तमी बिाया गया  ।ै सर जाजय शग्रयसयन ने उनका जन्द्म सिंवि 1519 बिाया  ।ै िमाम 

शवचार-शवमिय के पश्चाि िुिसीदास का जन्द्म सिंवि 1519 अथायि सन 1532 को  ी अशधक 

युशक्तसिंगि स्वीकार ककया  ।ै िुिसीदास का द ेावसान सिंवि 1610 अथायि सन 1623 ई. में 

वाराणसी हुआ था। इस शवर्षय में ककसी प्रकार का मिभेद न ीं  ।ै िुिसीदास के जन्द्मस्थान के रूप 

में उिरप्रदिे के िीन स्थानों- राजापुर, सोरों और सूकरखेि- की चचाय  ोिी  ।ै आचायय िुक्ि ने 

सूकरखेि और सोरों को एक  ी माना   ै जो सरयू के ककनारे का एक पशवत्र िीथय-स्थान  ।ै 

जनश्रुशियों के अनुसार िुिसीदास के शपिा का नाम आत्माराम दबू ेऔर मािा का नाम हुिसी था। 

ये कान्द्यकुधज ब्राह्मण थ।े इनका बाल्यकाि बे द शवर्षम पररशस्थशियों में व्यिीि हुआ। बचपन में 

 ी मािा-शपिा द्वारा त्याग कदये जाने के बाद बाबा नर ररदास ने इनका पािन-पोर्षण ककया और 

ज्ञान-भशक्त की शिक्षा दी। िुिसीदास के नाम पर पचासों ग्रिंथों की चचाय  ोिी   ैिेककन उनके कुि 

बार  ग्रिंथों को  ी शवद्वानों ने प्रमाशणक माना  ,ै शजनमें छ: छोटे और छ: बड़ े ैं। इन ग्रिंथों का 

शववरण आचायय  जारीप्रसाद शद्ववेदी ने कुछ इस प्रकार कदया  -ै रामचररि-मानस, रामििा 
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न छू, वैराग्य सिंदीपनी, बरवै रामायण, पावयिी-मिंगि, जानकी-मिंगि, रामाज्ञा प्री, दो ाविी, 

कशविाविी, गीिाविी, श्रीकृष्ण गीिाविी के पद, शवनय-पशत्रका । 

नाभादास :- नाभादास ने  1585 ई  .में ‘भक्तमाि ’की रचना की शजसमें दो सौ भक्तों का चररत्र 

वर्णयि  ।ै ये और रामभक्त थे। इनकी जाशि के शवर्षय में शववाद  ।ै कुछ िोग इन्द् ें डोम जाशि का 

िूर मानिे  ैं, िो कुछ इन्द् ें क्षशत्रय शसत करि े ैं। ब्रजभार्षा में शिशखि रामचररि सिंबिंधी एक छोटा 

सिंग्र  प्राप्त  ोने की सूचना आचायय िुक्ि ने अपने इशि ास ग्रिंथ में दी  ।ै इन्द् ोंने दो ‘अियाम’ भी 

शिख ेथ।े एक ब्रजभार्षा में   ैऔर दसूरा रामचररिमानस की दो ा-चौपायी िैिी में। 

हृदयराम :- ये पिंजाब के र ने वाि ेथ।े इन्द् ोंने सिंस्कृि के ‘ नुमन्नाटक’ की िजय पर कशवि-सवैया 

छिंद में 1623 ई. में ‘ नुमन्नाटक’ की रचना की। इस रचना की प्रेरणा उन्द् ें  नुमान जी स ेशमिी 

थी, इसीशिए रचना के िीर्षयक में उन्द् ोंने  नुमान जी का नाम रखा  ।ै इसका नाम क ीं-क ीं 

‘रामगीि’ भी शमििा  ।ै आचायय िुक्ि ने इनकी िारीफ़ इसशिए भी की   ैकक इन्द् ोंने नाटक शवधा 

में रामकथा क ी, जैसा िुिसीदास ने भी न ीं ककया था।         

 भशक्तकाि के इन रचनाकारों के अशिररक्त भी ह िंदी में रामकाव्य की परिंपरा शवकशसि  ोिी र ी। 

रीशिकाि के दौर में अनेक रचनाकारों ने राम को काव्य का शवर्षय बनाया। इसमें सबस ेप्रशसत 

नाम ‘रामचिंकरका’ (1601 ई.) के रचनाकार केिवदास का आिा  ।ै य ेिुिसीदास के समकािीन 

थे। ‘रामचिंकरका’ एक प्रबिंधकाव्य  ,ै परिंिु इसमें रामकथा को क्रमबत िरीके से प्रस्िुि न ीं ककया 

गया  ।ै केिवदास एक दरबारी कशव थे। दरबारी सिंस्कृशि का उन्द् ें अच्छा ज्ञान था। इसशिए इस 

रचना में ज ााँ क ीं भी दरबार का वणयन आया  ,ै व ााँ केिवदास की प्रशिभा शनखर कर आई  ।ै 

केिवदास सिंवाद-योजना के शिए शविेर्ष रूप से ख्याि  ैं। केिवदास के अशिररक्त सेनापशि ने 

अपनी प्रशसत रचना ‘कशवि रत्नाकर’ (1649 ई.) की चौथी और पािंचवीं िरिंगों में रामकथा के 

मधुर और मार्मयक प्रसिंगों की योजना की  ।ै माधवदास चारण ने ‘रामरासो’ (1611 ई.) और 
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‘अध्यात्मरामायण’ (1624 ई.) की रचना की। ‘रामरासो’ में रामकथा के चुहनिंदा प्रसिंगों का वणयन 

 ,ै जबकक ‘अध्यात्मरामायण’ पर सिंस्कृि के ‘अध्यात्मरामायण’ का व्यापक प्रभाव  ।ै इनके 

अशिररक्त नर रर बार ट की ‘पौरुर्षेय रामाय़ण’, िािदास की ‘अवधशविास’ (1643 ई.) आकद को 

इस परिंपरा में िाशमि ककया जा सकिा  ।ै 

 राम काव्य की शविरे्षिा:- 

दिरथसिु सगणु राम की उपासना :- रामभशक्त धारा के कशवयों ने शवष्णु के अविार अयोध्या के 

राजा दिरथ के पतु्र राम की उपासना की  ।ै उनके राम ब्रह्मस्वरूप  ैं, जो अपने भक्तों की रक्षा 

और कल्याण के शिए अविार धारण करिे  ैं। राम िशक्त, िीि और सौंदयय के समुच्चय  ैं। उनका 

िोकरक्षक रूप इस धारा के कशवयों को ज्यादा पसिंद  ।ै राम की भशक्त में सेवक-सेव्य भाव और 

िािंि रस की प्रधानिा  ।ै िरणागशि राम-भशक्त का मूि   ैशजसका आदिय रूप  नुमान की भशक्त में 

कदखिा  ।ै िुिसी क िे  ैं ‘सेव्य सेवक भाव शबनु/ भव न िररय उरगारर’/ भजहु राम पद पिंकज/ 

अस शसतािंि शवचारी’। अथायि सेवक-सेव्य भाव के शबना सिंसार रूपी सागर को पार न ीं ककया जा 

सकिा, ऐसा मानकर सभी को राम के कमि रूपी चरणों की भशक्त करनी चाश ए।  कमयकािंड और 

पुरोश िवाद की जकड़, ज्ञान के जरटि मागय एविं योग की किसाध्य उपासना स ेअिग रामभशक्त 

सरस और िोकमन को मुग्ध करने वािी भशक्त  ।ै करुणा के सागर केवि नाम जप के द्वारा प्रसन्न 

 ो जािे  ैं। वे सवयजन सिुभ और पशिि पावन  ैं।  

भशक्त के पूणय रूप की प्रशिष्ठा:- रामभशक्त काव्यधारा में भशक्त का पूणय रूप शवकशसि हुआ  ।ै इसमें 

कृष्ण भशक्त की िर  केवि राम के िोकरिंजक रूप पर  ी कशवयों का ध्यान न ीं  ,ै बशल्क इनके 

िोकरक्षक रूप की भी प्रशिष्ठा  ।ै भशक्त के दो म त्त्वपूणय अिंगों श्रता और प्रेम का समशन्द्वि रूप 

रामभशक्त के भीिर अवशस्थि  ।ै ‘रामचररिमानस’ और ‘शवनयपशत्रका’ में समाज में फ़ैिे अत्याचार 

और िोर्षण के कू्रर रूपों का वणयन   ैऔर रामराज्य के माध्यम से एक आदिय समाज की रूपरेखा 
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भी खींची गई  ।ै राम की िीिा भक्तों के कदि-ब िाव के शिए  ी न ीं  ,ै बशल्क उसमें 

जनकल्याण और समाजोतार की भावना भी समाश ि  ।ै     

िास्त्र, िोक परिंपरा और शवशभन्न भार्षाओं का मिे:- रामकाव्य परिंपरा के कशवयों ने रामकथा को 

जन-जन िक पहुाँचाने के उ्ेश्य स ेिास्त्र और िोक परिंपरा का मिे ककया। िुिसीदास को पिा था 

कक सिंस्कृि का ज्ञान समाज के कुछ वगों िक  ी सीशमि  ।ै इसशिए उन्द् ोंने राम की मिू कथा िो 

सिंस्कृि परिंपरा स ेिी, िकेकन उसमें अवध प्रािंि की िोककथाओं और िोकिैशियों का भी समन्द्वय 

ककया। ‘रामचररिमानस’ में िुिसी की घोर्षणा   ैकक इसमें प्रस्िुि रामकथा आगम (िोक-परिंपरा) 

और शनगम (वैकदक-बौशतक परम्परा िास्त्र) दोनों परम्पराओं के मिे से रशचि  -ै ‘नाना पुराण 

शनगमागम सम्मि िुिसी रघुनाथ गाथा।’ िुिसी ने अपने अनेक रचनाएाँ िोक में उपिधध काव्य-

रूपों में की  ।ै ‘राम ििा न छू’, ‘पावयिी मिंगि’ और ‘जानकी मिंगि’ में अवध प्रािंि में प्रचशिि 

िोकिैशियों का पयायप्त प्रयोग हुआ  ।ै िुिसी का भार्षा पर असमान्द्य अशधकार था। उनकी कशविा 

को पढ़कर य  िय कर पाना करठन   ैकक अवधी और ब्रज जैसी भार्षाओं का उन्द् ें अशधक ज्ञान था 

या सिंस्कृि का। उनकी रचनाओं में िोकभार्षा के साथ सिंस्कृि का बड़ी चिुराई के साथ शमश्रण 

ककया गया  ।ै इस कारण उनकी भार्षा में दिुयभ िचीिापन और अवसरानुकूि भाशर्षक प्रयोग 

दखेने को शमििा  ।ै ‘रामचररिमानस’ में भगवान की अराधना दवेवाणी सिंस्कृि में की गयी   ै

जबकक उनका चररि िोकभार्षा में गाया गया  ।ै चररत्र के अनुसार उनकी भार्षा में पररवियन  ोिा 

 ।ै शनर्षाद की भार्षा शजिनी सरि और अकृशत्रम  ,ै वशिष्ठ की भार्षा उनिी  ी शवद्विापूणय और 

गूढ़। भार्षा के साथ-साथ शवचार के स्िर पर भी रामकथा में समन्द्वय  ।ै िास्त्रों की मश मा के 

बखान सश ि िोक के मलू्यबोध को भी स्वीकारा गया  ।ै परुाणों के प्रभाव में- दवेी-दवेिाओं की 

स्िुशि, गुरु मश मा का वणयन, पूवयविी कशवयों की विंदना और वक्ता-श्रोिा परिंपरा (सम्भु कीन्द्  य  

चररि सु ावा, बहुरर कृपाकरर उमश  सुनावा\) का अनुसरण (शिव-पावयिी/ कागभुिुिंडी-गरुड़/ 
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याज्ञवल्क्य-भारद्वाज) ककया गया  ।ै इसके साथ  ी सीिा से ग्राम वधुओं के परर ास, केवट-शनर्षाद 

प्रसिंग आकद में  में ग्राम्य जीवन के रम्य शचत्रों का भी दियन  ोिा  ।ै  

समन्द्वयवाद :- भारि का मध्यकाि धार्मयक असश ष्णुिा, जाशिगि भेदभाव, सािंप्रदाशयक सिंघर्षय 

और स्वाथों की टकरा ट का समय था। सिाधारी वगय में अकबर ने और साश त्य की दशुनया में 

िुिसीदास ने समन्द्वय की शवराट चेिा के द्वारा भारिीय जनजीवन में सश ष्णुिा और िािंशि का 

प्रसार ककया।  जारी प्रसाद शद्ववेदी ने िुिसी की समन्द्वय-बुशत की प्रििंसा करि े हुए ‘श न्द्दी 

साश त्य: उद्भव और शवकास’ में शिखा   ै कक, “िुिसीदास के काव्य की सफ़ििा का एक र स्य 

उनकी अपूवय समन्द्वय-िशक्त में  ।ै उन्द् ें िोक और िास्त्र दोनों का बहुि व्यापक ज्ञान प्राप्त था। 

उनके काव्य-ग्रिंथों में ज ााँ िोक-शवशधयों के सूक्ष्म अध्ययन का प्रमाण शमििा  ,ै व ीं िास्त्र के 

गिंभीर अध्ययन का भी पररचय शमििा  ।ै िोक और िास्त्र के इस व्यापक ज्ञान ने उन्द् ें अभूिपूवय 

सफ़ििा दी। उसमें केवि िोक और िास्त्र का  ी समन्द्वय न ीं  ,ै वैराग्य और गा यस्थ्य का, भशक्त 

और ज्ञान का, भार्षा और सिंस्कृशि का, शनगुयण और सगुण का, पुराण और काव्य का, भावावेग और 

अनासक्त हचिंिन का, ब्राह्मण और चािंडाि का. पिंशडि और अपिंशडि का समन्द्वय। ‘रामचररिमानस’ 

के आकद से अिंि दो छोरों पर जानेवािी परा-कोरटयों को शमिाने का प्रयत्न  ।ै इस समन्द्वय का 

आधार उन्द् ोंने रामचररि को चुना  ।ै इससे अच्छा चुनाव  ो भी न ीं सकिा था।”    

िुिसी ने शवशभन्न साधना पतशियों के बीच समन्द्वय की स्थापना की। उन्द् ोंने ‘रामचररिमानस’ में 

राम की कथा शिव के मखु से क िवायी   ैऔर कई स्थिों पर स्वयिं शिव राम को अपना इि दवे 

बिािे  ैं। शिव क िे  ैं- ‘सोइ मम इि दवे रघबुीरा, सेवि जाश  सदा मुशन धीरा।’ और ‘जपह िं 

सदा रघुनायक नामा, ज ाँ ि ाँ सुनह िं राम गुन ग्रामा।’  िैवों और वैष्णवों की िर   ी उन्द् ोंने 

वैष्णव और िाक्तों के बीच भी मेि कराया। दवेी अथायि िशक्त की अराधना करने वािे भक्तों को 

िाक्त क ा जािा था। िुिसी ने सीिा और पावयिी को िशक्त का एक रूप क कर राम और शिव स े
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उनकी अशभन्निा और अधीनिा स्थाशपि कर दी। शनगुयण कशवयों के बीच राम का नाम बे द 

िोकशप्रय था। शववाद शसफ़य  इस बाि पर था कक वे ‘दिरथ-सूि’  ैं या न ीं। शनगुयण कशव राम को 

ब्रह्म मानिे थ ेऔर उनके नाम की मश मा का गुणगान करिे थ।े िुिसी ने अपने अनेक पदों में राम 

के नाम को ब्रह्म राम स ेबड़ा बिाकर स ज  ी सगुण और शनगुयण के शववाद को िािंि कर कदया। 

शनगुयण और सगुण के अिंिर को शनरथयक बिािे हुए उन्द् ोंने स्पि घोर्षणा की-“अगुनश  सगुनश  नह िं 

कछु भेदा । गावह िं मुशन पुरान बुध वेदा।” शनगुयण मि को मानने वािे ज्ञान की म िा स्थाशपि 

करिे थे जबकक सगुण मिावििंबी भशक्त की मश मा बखान करिे थे। इस वज  से इनके बीच पयायप्त 

शववाद था शजसकी मखुर अशभव्यशक्त कृष्णभक्त कशवयों ने ‘भमरगीि प्रसिंग’ में ककया  ।ै िुिसी ने 

‘भगशिश  ग्यानह िं नह िं कछु भेदा, उभय  रह िं भव-सम्भव खेदा’ क कर ज्ञान और भशक्त के बीच के 

शववाद का िमन कर कदया।  

   रामकथा के भीिर समाज के सभी वगों के सम्मानजनक स्थान की सिंभावना थी। रामकाव्य 

परिंपरा के कशवयों ने वणायश्रम द्वारा शनर्मयि सामाशजक भेदभाव को भशक्त के द्वारा समाप्त करने का 

प्रयास ककया। क्षशत्रय राम और ब्राह्मण वशिष्ठ, िूर शनर्षादराज को गिे िगािे  ैं। राम िूर िबरी 

के जूठे बरे खािे  ैं। जिंगि में र न ेवािी िमाम अस्पृश्य जाशियों को राम अयोध्यावाशसयों जैसा 

सम्मान दिेे  ैं। िुिसीदास ने ‘रामचररिमानस’ में िूर िम्बूक के वध को जग  न ीं दी। इस धारा 

के कशवयों ने सतैािंशिक स्िर पर इस समस्ि सृशि को राममय माना और इसमें शस्थि ककसी भी 

जीव के बीच भेदभाव का समथयन न ीं ककया। िुिसी शिखिे  ैं- ‘शसयाराम मय सब जगु जाशन। 

करउाँ  प्रनाम जोरर जुग पानी।’  इस धारा के कशवयों ने राजा और प्रजा, पाररवाररक ररश्िों और 

समाज के शवशभन्न अिंगों के बीच समन्द्वय का भी प्रयास ककया। 

समाज कल्याण की भावना :- रामभशक्त धारा के कशवयों ने राम की भशक्त समाज शवमुख  ोकर 

न ीं की। राम के आदिय चररत्र के अिंकन द्वारा उन्द् ोंने समाज-शनमायण का म ान काम ककया। राम 

मयायदा पुरुर्षोिम के रूप में भक्तों के समक्ष आिे  ैं। य  मयायदा व्यशक्त से प्रारिंभ  ोकर समाज िक 
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शवस्िृि  ।ै आचायय  जारी प्रसाद शद्ववेदी ने शिखा   ैकक,“ राम को आश्रय करके शिख ेगये साश त्य 

में सामाशजक शवशध शनर्षधे की ओर काफ़ी ध्यान कदया गया  ।ै रामभशक्त के साश त्य में मयायदाओं 

का इिना ध्यान रखा गया   ै कक कम प्रशिभािािी कशवयों के  ाथ में पड़कर व  अपनी सि ी 

नैशिकिा के रूप में प्रकट हुआ  ।ै” कृष्णभशक्त ने प्रेम के नाम पर िृिंगार का जैसा उन्द्मकु्त वणयन 

ककया था, उसस ेसमाज के शवकृि  ो जाने का खिरा था। नाथों और शसतों की भशक्त में प िे स े ी 

मद्द्य और नारी समागम को स्वीकृशि शमि चुकी थी। ऐस ेसमय में रामभशक्त धारा ने राम के 

मयायकदि चररत्र द्वारा समाज को सुगरठि और ससुिंस्कृि ककया। राम का जीवन व्यापक फ़िक पर 

शनर्मयि  ।ै इसमें अपने समय और समाज स ेसिंवाद करन ेका अवकाि था। रामभक्त कशवयों ने ऐसा 

ककया भी। िुिसी ने कशियुग वणयन में ित्कािीन समाज की दरुावस्था का सजीव शचत्र खींचा। 

उसमें उनकी सवायशधक हचिंिा सामाशजक मयायदा के खिंशडि  ो जाने की  ।ै कशविाविी में उन्द् ोंने 

आम आदमी के जीवन को किों की ओर पाठकों का ध्यान आकृि ककया, ‘खेिी न ककसान को 

शभखारी को न भीख बशि/ बशनक को बशनज न चाकर को चाकरी॥’  समाज की अव्यवस्था और 

उसके कारणों की ििाि के साथ  ी िुिसी ने ‘रामराज्य’ के रूप में एक आदिय समाज का शचत्र भी 

प्रस्िुि ककया। उन्द् ोंने समाज के सभी अिंग के शिए एक मयायदा शनर्मयि की। राजा के शिए मानक 

िय करिे हुए उन्द् ोंने क ा कक ‘जासु राज शप्रय प्रजा दखुारी, सो नृप अवि नरक अशधकारी।’ 

अथायि शजस राज्य में प्रजा दखुी  ,ै उसका राजा अवश्य नरक जाएगा।  

 शवशभन्न काव्य रूपों और काव्य िशैियों का प्रयोग :- सूफ़ी काव्य परिंपरा में प्रबिंध काव्यों की रचना 

हुई, जबकक सिंि मि और कृष्ण भशक्त में मकु्तकों की। राम काव्य परिंपरा के कशवयों द्वारा प्रयुक्त 

काव्यरूपों में वैशवध्य  ।ै िुिसीदास ने प्रबिंध काव्य और मकु्तकों की रचना की। उनके आगे के 

कशवयों ने राम के जीवन पर नाटक शिख।े इस परिंपरा में नाभादास ने जीवन चररि रचा। आचायय 

िुक्ि के अनुसार, “ रामभशक्त की काव्यधारा की सबसे बड़ी शविेर्षिा य    ैकक उसमें सब प्रकार 
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की रचनाएाँ हुईं, उसके द्वारा कई प्रकार की रचना पतशियों को उिेजना शमिी। कृष्णोपासी 

कशवयों ने मकु्तक के एक शविेर्ष अिंग गीिकाव्य की  ी पूर्िय की, पर रामचररि को िेकर अच्छे-

अच्छे प्रबिंधकाव्य रचे गए।” रामकाव्य परिंपरा के आरिंभ के प ि े ह िंदी में कुि चार प्रमखु काव्य 

िैशियााँ चिन में थीं। वीरगाथात्मक रचनाओं की छप्पय पतशि, शवद्यापशि की गीि पतशि, भाटों 

की कशवि-सवैया पतशि, अपभ्रिंि की दो ा पतशि। इस धारा के कशव ईश्वरदास ने दो ा-चौपाई 

पतशि में काव्य की रचना कर एक नई पतशि की िुरुआि की, शजसमें सफ़ूी काव्य शिखा गया और 

िुिसीदास ने ‘रामचररिमानस’ की रचना की। अन्द्य काव्यधारा के कशवयों ने इनमें से ककसी एक 

पतशि का अनुसरण कर काव्य-रचना की, िेककन राम काव्य धारा में इन सारी पतशियों का 

समावेि  ।ै िुिसी ने ‘बरवै रामायण’ में छप्पय पतशि, ‘गीिाविी’ और ‘कृष्ण गीिाविी’ में गीि 

पतशि, ‘कशविाविी’ में कशवि-सवैया पतशि और ‘दो ाविी’ में दो ा पतशि का प्रयोग ककया। 

भार्षा के क्षेत्र में भी इस काव्यधारा के कशवयों ने ब्रजभार्षा के साथ  ी अवधी भार्षा का भी प्रयोग 

ककया। 

 1.9 करठन िधद:- 

िौककक साश त्य:- आम जनिा की भावनाओं को केन्द्र में रखकर शिखा गया साश त्य 

वीरगाथात्मक साश त्य: मनुष्य की वीरिा और सा स को केन्द्र में रखकर शिखा जाने वािा 

आख्यानपरक साश त्य 

1.10 स ायक पसु्िकें :- 

श न्द्दी साश त्य का सरि इशि ास:- शवश्वनाथ शत्रपाठी 

श न्द्दी साश त्य का इशि ास:- आचायय रामचन्द्र िकु्ि, कािी नागरी प्रचाररणी सभा, वाराणसी 
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श न्द्दी साश त्य: उद्भव और शवकास:-  जारीप्रसाद शद्ववेदी, राजकमि प्रकािन, कदल्िी 

श न्द्दी साश त्य का इशि ास:- डॉ. नगेन्द्र, नेिनि पशधिहििंग  ाउस, कदल्िी  

1.11 अभ्यास प्री:- 

1. शनम्नशिशखि में स ेककन्द् ीं दो के दीघय-उिरीय प्रीों के उिर दीशजए:- 

क) श न्द्दी साश त्य के इशि ास के कािशवभाजन और नामकरण की समस्या पर शवचार 

कीशजए। 

ख) आकदकाि की पररशस्थशियों पर प्रकाि डाशिए। 

ग) भशक्तकाि की प्रमुख साश शत्यक प्रवृशियों को सोदा रण बिाइये। 

घ) रीशिकाि का सामान्द्य पररचय दिेे हुए उसकी राजनीशिक और सामाशजक पररशस्थशियों 

को स्पि कीशजए। 

2. ककन्द् ीं दो िघुउिरीय प्रीों के उिर दीशजए। 

1. कृष्णभशक्त साश त्य की शविेर्षिा बिाइए। 

2. रामभशक्त धारा के कशवयों का सामान्द्य पररचय दीशजए। 
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इकाई-2 

इकाई की रूपरेखा 

2.0 उ्ेश्य 

2.1 प्रस्िावना 

2.2 चिंदवरदाई     

  2.2.1 पाठ्यािंि अथ पद्माविी समय 

  2.2.2 ‘पृथ्वीराज रासो’ का काव्य-सौंदयय 

  2.2.3 ‘पृथ्वीराज रासो’ की प्रामाशणकिा 

  2.2.4  अथ पद्माविी समय का काव्य-सौंदयय 

 2.3 अमीर खुसरो 

  2.3.1 पाठ्यािंि : अमीर खसुरो 

  2.3.2 अमीर खुसरो का साश शत्यक पररचय 

  2.3.3 खुसरो के प शेियों का वशैिष्ट्य 

  2.3.4  आकदकािीन साश त्य का खुसरो का योगदान 

2.4 करठन िधद 

2.5 स ायक पुस्िकें  

2.6 अभ्यास प्री 

2.0 उ्ेश्य 

प्रस्िुि इकाई का उ्शे्य आकदकाि के दो प्रशसत कशवयों चिंदवरदाई और अमीर खुसरो के काव्य का 

अध्ययन करना  ।ै इस इकाई में आप इन दोनों कशवयों की कशविा के साथ इनके काव्य की 
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शविेर्षिाओं से भी पररशचि  ो सकें गे। चिंदवरदाई की प्रशसत रचना ‘पृथ्वीराज रासो’ के एक अिंि 

‘पद्माविी समय’ के आरिंशभक दस पदों के अध्ययन स ेआकदकािीन साश त्य की भार्षा की समझ 

आपमें शवकशसि  ोगी। आप य  भी जान सकें गे कक उस दौर के साश त्य के कें र में ककस िर  की 

हचिंिाएाँ  ोिी थी। ‘पृथ्वीराज रासो’ की प्रामाशणकिा को िेकर श न्द्दी में बहुि ब सें हुई  ैं, इन 

ब सों की जानकारी भी आप प्राप्त करेंगे।  साथ  ी ‘पृथ्वीराज रासो’ और उसके अिंि ‘पद्माविी 

समय’ के काव्य-सौंदयय के शवशवध पक्षों पर भी  मारा ध्यान जाएगा। इस इकाई में  म अमीर 

खुसरो के कशवत्व से भी पररशचि  ोंगे। आकदकािीन साश त्य में उनके योगदान की चचाय  ोगी और 

उनके साश त्य का पररचय भी शमिेगा। खसुरो प शेियों के शिए श न्द्दी की दशुनया में जाने जािे  ैं। 

 म उनकी कुछ प शेियों के साथ  ी उसकी शविरे्षिाओं से भी इस इकाई में पररशचि  ोंगे। 

2.1 प्रस्िावना 

आकदकाि की सवायशधक प्रधान प्रवृशि चारण-साश त्य  ।ै श न्द्द ू राजाओं के दरबारों में रशचि 

वीरगाथात्मक साश त्य को चारण-काव्य क ा जािा  ।ै इसी आधार पर आचायय रामचन्द्र िुक्ि ने 

इस काि को वीरगाथा काि’ क ा था। चिंदवरदाई आकदकाि के सवायशधक िोकशप्रय और प्रशसत 

कशव  ैं। उनकी रचना ‘पृथ्वीराज रासो’ कदल्िी के अिंशिम श न्द्द ूराजा पृथ्वीराज चौ ान के जीवन 

पर कें करि  ।ै इसमें पथृ्वीराज के जन्द्म स ेिेकर मृत्यु िक का वृिािंि िाशमि  ।ै कनयि टॉड ने इस े

ऐशि ाशसक म त्व की रचना माना था। राजस्थान के राजवाड़ों में य  रचना धार्मयक साश त्य की 

िर  समादिृ  ।ै इसके काव्य-सौंदयय स े शवद्वान मुग्ध र  े ैं। इस काव्य का प्रधान रस वीर और 

िृिंगार  ।ै य  म ाकाव्य के सभी िक्षणों स ेपररपणूय  ।ै श न्द्दी के परविी कशवयों ने छिंद, भार्षा और 

अििंकारों की शिक्षा इस म ाकाव्य से ग्र ण की  ।ै  खड़ी बोिी या श न्द्दी कशविा का आरिंभ अमीर 

खुसरो स ेमाना जािा  ।ै खसुरो फ़ारसी भार्षा के प्रशसत कशव  ैं, िेककन उन्द् ोंने आम जनिा की 

रुशचयों को ध्यान में रखिे हुए उनके शिए प िेी और मकुररयों की भी रचना की। वे खुद को 

‘श न्द्दवी’ का रचनाकार क ने में गौरव की अनुभशूि करिे  ैं। ये रचनाएाँ िोक जीवन के रिंग में रिंगी 
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हुई  ैं। य  आम जनिा की रुशचयों के पररष्कार के शिए रची गई थीं। श न्द्दी का प्राचीनिम रूप 

अमीर खुसरो के श न्द्दवी साश त्य में शमििा  ।ै    

2.2 चिंदवरदाई     

चिंदबरदाई आकदकाि का सवायशधक चर्चयि कशव  ैं। अिंि:साक्ष्यों के आधार पर चिंद का जन्द्म िा ौर 

में हुआ था। य  जनश्रुशि प्रशसत   ैकक चिंद और पृथ्वीराज का जन्द्म और मरण एक  ी कदन हुआ 

था। नागरी प्रचाररणी सभा के शवद्वान सिंपादकों के अनुसार पृथ्वीराज चौ ान का जन्द्म आनन्द्द 

शवक्रम िक 1115 अथायि शवक्रम सिंवि 1206 (1149 ई.) में हुआ था। इस आधार पर शवशपन 

शब ारी शत्रवेदी जी ने चिंद का जन्द्म वर्षय भी इसे  ी माना  ।ै ना.प. सभा द्वारा प्रकाशिि ‘रासो’ के 

अनुसार चिंद के शपिा का नाम बेन था, जो सोमेश्वर के साथी थ।े ‘चिंद छिंद बरनन की मश मा’ में 

चिंद के शपिा राव बेन द्वारा सोमेश्वर को आिीर्ष दनेे का सिंदभय  ।ै शवशपन शब ारी शत्रवेदी ने चिंद के 

शपिा का नाम ‘मल् ’ और मो निाि शवष्णुिाि पािंडया ने वेण बिाया  ।ै पािंडया जी के अनुसार 

चिंद के पूवयज पिंजाब के िा ौर प्रािंि स ेथ ेऔर उनकी जजमानी अजमेर के चौ ानों के साथ थी। चिंद 

की दो पशत्नयााँ कमिा अथवा मेवा या गौरी अथवा राजोरा थीं। पािंडया जी ने चिंद के दस पतु्र 

बिाए  ैं- सुर, सुिंदर, सुजान, जल् , बल् , बशिभर, के रर, बीरचिंद, अवधूि, योगराज और 

गुनराज। इसकी एक िड़की राजबाई का भी उल्िखे शमििा  ।ै ऐसी मान्द्यिा   ैकक चिंद ने साठ 

कदनों में रासो की रचना कर उसे अपने पुत्र जल्  या जल् ण को द े कदया। रासो का अिंशिम अिंि 

जल् ण ने  ी पूरा ककया था- आकद अिंि िशग विृ मन, वृशन्न गुनी गुन काज/ पुस्िक जल् न  स्ि द,ै 

चशि गज्जन नृप काज। (आकद से अिंि िक सिंपूणय वृिािंि क कर िथा राजा के गुणों का वणयन कर 

कशव चिंद ने जल् ण के  ाथ में पुस्िक सौंप दी और राजा के कायय के शिए गजनी चि पड़।े ) पािंडया 

जी के अनुसार चिंद भट्ट जाशि और जगाि गोत्र का था। रासो के अनुसार ‘बरदाई’ का अथय   ैकक 

चिंद को दवेी सरस्विी का वरदान प्राप्त था। कयमास-वध में इस का उल्िखे भी शमििा  -ै‘ककय 

कधबु सधबु सरसइ गशनि फुशणव क उ कशव चिंद िि।’ (य  सारा काव्य सरस्विी ने शवचार करके 
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ककया, और िदनन्द्िर उसने इस ेकशव चन्द्द से क ा।) एक जग  और शिखा  -ै “ जउ छिंडइ ससे  

धरशण,  र छिंडइ शवर्ष किं द/ रशव छिंडइ िप िाप कर िउ वर छिंडइ कशव चिंद। ” इस शवर्षय में म. म. 

 रप्रसाद िास्त्री ने प्रारिंशभक खोज ररपोटय के आधार पर शिखा   ैकक, “चिंद की बरदाई उपाशध का 

अथय   ै कक उसने एक दवेी (ज्वािा दवेी) स े कशव  ोने का वरदान प्राप्त ककया था।....बरदाई 

सिंभवि: अितु  ,ै इसे वरक्य  ोना चाश ए। पठानों में बरदाई नामक एक जाशि  ोिी  ,ै शजसके 

िोग अपने को चिंद का विंिज क िे  ैं और अपने पूवयपुरुर्षों का बिाि मुसिमान बना कदया जाना 

बििािे  ैं।  ”   

   चिंद ने अपने म ाकाव्य में अनेक स्थिों पर स्वयिं को र्षट्भार्षा के ज्ञािा के रूप में प्रस्िुि ककया  -ै 

उशक्त धमय शविािस्य राजनीशि नविं रसिं/ र्षट भार्षा पुराणिं च, कुराणिं कशथििं मया।  (इस म ाकाव्य 

में शविाि धमय की उशक्तयााँ  ैं, राजनीशि और नव रसों का वणयन हुआ   ैिथा छ: भार्षाओं, पुराण 

और कुरान का मैंने कथन ककया  ।ै) सिंस्कृि के काव्यिाशस्त्रयों ने छ: भार्षाओं में सिंस्कृि, प्राकृि, 

मागधी, िौरसेनी, पैिाची और अपभ्रिंि की गणना की  ।ै दौत्ययकमय में चिंद की कुिििा के अनेक 

प्रसिंग रासो में  ैं। गुजराि के राजा भीमदवे और गुजयर नरेि से सिंवाद में उसकी बुशतमिा और 

चिुराई का आभास शमििा  ।ै चिंद को अपनी कशवत्व-िशक्त पर बहुि गवय था। चिंद की मृत्यु के 

सिंबिंध में प्रशसत   ै कक गजनी में पथृ्वीराज के साथ य  भी मरा। अनेक शवद्वानों ने माना   ै कक 

अपने चररि नायक के प्रशिष्ठा की रक्षा के शिए चिंद ने गोरी वध को रासो के कथानक में िाशमि 

ककया, और उसके प्रशि अपना समपयण शसत करने के शिए उसकी मौि के साथ अपनी मौि को भी 

जोड़ कदया। 

     ‘पुरािन प्रबिंध सिंग्र ’ में रासो के चार छिंद शमििे  ैं, इस पर रटप्पणी करिे हुए मशुन 

शजनशवजय ने चिंद को ऐशि ाशसक व्यशक्त स्वीकार ककया  ै - “ इस सिंग्र  के उक्त प्रकरणों में जो 3-4 

प्राकृिभार्षा पद्य उद्धृि ककये हुए शमििे  ैं उनका पिा  मने उक्त रासो में िगाया  ,ै और इन 
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चार पद्यों में स ेिीन पद्य, यद्यशप शवकृि रूप में िेककन िधदि:, उसमें भी शमि गये  ैं। इससे य  

प्रमाशणि  ोिा   ै कक चिंद कशव शनशश्चि  ी एक ऐशि ाशसक पुरुर्ष था और व  कदल्िीश्वर श न्द्द ू

सम्राट पथृ्वीराज का समकािीन और उसका सम्माशनि राजकशव था। उसी ने पृथ्वीराज के 

कीर्ियकिाप का वणयन करने के शिए दशे्य प्राकृि भार्षा में एक काव्य की रचन की थी जो, 

‘पृथ्वीराज रासो’ के नाम से प्रशसत हुई।” इस शवर्षय में सुमन राजे ने शिखा   ैकक चार छिंदों में स े

दो छिंदों में ‘जल् ’ का नाम आिा  ,ै शजससे य  शसत  ोिा   ैकक चिंद की अधूरी रचना को जल्  ने 

पूरा ककया था। जल्  की कुछ रचनाएाँ ‘प्राकृि पैंगिम’ में भी शमििी  ैं शजसे मािा प्रसाद जी ने 

प्रामाशणक माना  ।ै आइए अब  म चिंद की प्रशसत रचना ‘पृथ्वीराज रासो’ और उसके प्रशसत 

समय ‘पद्माविी समय’ के शवर्षय में शवस्िार स ेपढ़िे  ैं। 

2.2.1 पाठ्यािंि :- अथ पद्माविी समय 

‘पद्माविी समय’ चिंदवरदाई की अमर रचना ‘पृथ्वीराज रासो’ का बीसवााँ समय  ।ै इसमें 

समुरशिखर गढ़  के राजा शवजयपाि की पुत्री पद्माविी की पृथ्वीराज चौ ान से शववा  का वणयन। 

य  चौ ान का चौथा शववा  था।  जारी प्रसाद शद्ववेदी ने इस समय को प्रामाशणक न ीं माना और 

इसे अपने सिंशक्षप्त ‘पृथ्वीराज रासो’ में िाशमि न ीं ककया। उनका मानना   ै कक य  क ानी 

सोि वीं सदी के बाद शिखी गई   ैऔर रासो में प्रशक्षप्त रूप में िाशमि कर दी गई  ।ै रासो की 

कई प्रशियों में य  समय न ीं शमििा। नामवर हसिं  ने पृथ्वीराज के िेर  शववा ों में इसकी गणना 

की  ,ै िेककन इसे व ेउसका िीसरा शववा  स्वीकार करिे  ैं। आचायय रामचन्द्र िुक्ि ने इस समय 

की कई पिंशक्तयााँ ‘श न्द्दी साश त्य के इशि ास’ में िाशमि की  ैं। शवश्वनाथ प्रसाद शमश्र ने भी ‘श न्द्दी 

साश त्य के अिीि’ में इसका उल्िेख ककया  ।ै  

1.    परूब कदस गढ गढनपशि । समदु शसर्षर अशि रगु्ग । 

       ि ाँ स ुशवजय सरु राज पशि । जाद ूकुि  अभग्ग ॥1॥ 
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िधदाथय :- परूब कदस- पवूय कदिा (अजमेर स ेपूवय कदिा का अनुमान); समदु शसर्षर- शवध्यपवयि की 

ऊाँ चाई पर शवकदिा राज्य के नरवरगढ़ के पास राजा शवजयपाि का झोिों, सरोवरों से भरा दगुय, 

शजसे दखेकर ऐसा िगिा   ैजैसे शिखर या ऊाँ चाई पर समुर बनाया गया  ो। इसी ककिे का नाम 

पद्माविीगढ़ रखा गया था। आज भी इसके खण्ड र शवद्यमान  ैं; रगु्ग- दगुय; गढ़नपशि- गढ़ों में श्रषे्ठ; 

सुर राजपशि- इन्द्र; जाद ूकुि - यदवुिंिी-क्षशत्रय; अभग्ग = अभग्न, शनष्किं टक। 

सिंदभय :- प्रस्िुि पिंशक्तयााँ चन्द्दबरदाई द्वारा रशचि म ाकाव्य ‘पृथ्वीराज रासो’ के ‘अथ पद्माविी 

समय’ स ेशिया गया  ।ै  

प्रसिंग :- य  ‘पद्माविी समय’ की प िी पिंशक्त  ।ै इसमें पद्माविी के शपिा राजा शवजयपाि के 

वैभव और पराक्रम का वणयन कशव ने ककया  ।ै 

व्याख्या :- राजा शवजयपाि का पररचय दिेे हुए चिंद कशव क िे  ैं कक ग्वाशियर से िगभग एक सौ 

मीि दशक्षण नरवरगढ़ के पास िुभ कदिा (पूवय कदिा) में राजा शवजयपाि अपने समुरशिर्षर नामक 

बड़ ेगढ़ से इन्द्र के समान राज्य करिे थ।े यादव कुि उनके आशधपत्य में शनष्किं टक था, उसका कोई 

ित्रु न ीं र  गया था। 

शविेर्ष:  उत्प्रके्षा अििंकार का प्रयोग हुआ  ।ै समरुशिखर को गढ़नपशि क कर कशव इसकी मश मा 

का वणयन करना चा िा  ।ै उस समय राजस्थान का सबसे बड़ा दगुय शचिौड़ को माना जािा था। 

कशव ने समुरशिखर को उसका भी राजा शसत ककया  ।ै 

2.     सम  यग्गय दसे अशि । पशि सायर म्रज्जाद ॥ 

       प्रबि भपू सवेह िं सकि । धशुन शनसााँन बहु साद ॥2॥ 

िधदाथय-  सम (अरबी के अस्मि का रूप)- सम्मान, वैभव;  यग्गय( य+गय) =  ाथी-घोड़ा;  

सायर = सागर; म्रज्जाद- सीमा, मयायदा; भूप-राजा; शनसान- राजदरबार एविं ककि े का बाजा, 

डिंका, नगाड़ा; साद(स्)- िधद। 
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सिंदभय: उपरोक्त 

प्रसिंग :- इस पिंशक्त में समुरशिखर गढ़ के यादव राजा शवजयपाि के यि और पराक्रम का वणयन 

ककया गया  ।ै 

व्याख्या :- राजा शवजयपाि के प्रभाव का वणयन करिे हुए कशव क िा   ैकक  ाथी-घोड़ ेकी सेना स े

सिंपन्न इस राजा का प्रभाव बहुि व्यापक  ।ै इसका राज्य इिना शविाि   ै कक इसके राज्य की 

सीमा समुर िक फैिी हुई  ।ै बड़-ेबड़ े िशक्तिािी राजा उसकी सेवा करिे  ैं, अथायि उसकी 

अधीनिा स्वीकार करि े ैं। उसके नगाड़ ेकी ध्वशन बहुि गिंभीर  ,ै और उसमें स ेशवशभन्न प्रकार की 

ध्वशनयााँ शनकििी र िी  ।ै   

शविरे्ष :- य ााँ अशिश्योशक्त अििंकार का प्रयोग हुआ  ।ै   

3.    धशुन शनसान बहु साद । नाद सरुपिंच बजि कदन ॥ 

      दस  जार  य चढ़ि ।  मे नग जरटि साज शिन ॥ 

      गज असिंर्ष गजपशिय । म ुर सनेा शिय सिंर्ष  ॥ 

      इक नायक कर धरी । शपनाक धरभर रज रष्र्ष  ॥ 

      दस पतु्र पशुत्रय एक सम । रथ सरुिंग उिंमर डमर ॥ 

     भिंडार िशछय अगशनि पदम । सो पदम सने कूाँ वर सघुर ॥  

िधदाथय –बहु साद- अनेक प्रकार की ध्वशनयााँ;  नाद- ध्वशन;  सुरपिंच- पााँच प्रकार के वाद्य यिंत्र यथा 

मृदिंग, ििंत्री (शसिार), विंिी, िाि, दुिंदभुी;  य-घोड़ा;   मे- सोना;  गज- ाथी; असिंर्ष- असिंख्य; 

मु र सेना- मुखर सेना, सेना का अगिा भाग;  िीय सिंर्ष  = िीन ििंख (एक ििंख में एक पर सत्र  

िून्द्य  ोिा  ।ै य  सौ क्वॉशिियन के बराबर  ोिा  ै); नायक-मिंडिाशधपशि;  शपनाक- धनुर्ष; रज-

राज्य;  रष्र्ष -रक्षा करिा  ;ै  एकसम- एक समान; उिंमर डमर (अम्बर डम्बर)- रथ के ऊपर शस्थि 

छ्त्त्राकार आच्छादन, शजसे दि बादि भी क िे  ैं;  भिंडार-राजकोर्ष;  पदम- रत्न; िशछय = दखेना;  

सुघर-सुिंदर। 

सिंदभय-उपरोक्त 
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प्रसिंग- उपयुयक्त पिंशक्तयों में राजा शवजयपाि की िशक्तिािी सेना का वणयन ककया गया  ।ै इसमें 

शवजयपाि के वभैव और सभी प्रकार के सखुों से भरे जीवन का अशिश्योशक्तपूणय वणयन शमििा  ।ै 

व्याख्या – राजा शवजयपाि के वैभव का अशिश्योशक्तपूणय वणयन करिे हुए कशव क िा   ैकक राजा 

शवजयपाि के राजप्रासाद (दगुय) में नगाड़ ेअत्यिंि िीव्र ध्वशन में बजिे र िे  ैं। उस दगुय में अन्द्य 

वाद्ययिंत्रों से पााँच स्वर परेू कदन शनकििे र िे  ैं। इन पााँच वाद्य यन्द्त्रों में मृदिंग (डिंका और नगाड़ा), 

ििंत्री (शसिार), विंिी, िाि और दुिंदभुी िाशमि  ैं। सोने और रत्नों स ेससुशज्जि साज और जीन वािे 

घोड़ों पर उसके दस  जार सैशनक सवार र िे  ैं। उसकी सेना में असिंख्य  ाथी और गजपशि  ैं, 

और उसकी पैदि सेना की सिंख्या िीन ििंख  ।ै इस शविाि सेना का एकमात्र नायक व  राजा  ै, 

जो स्वयिं अपने  ाथों में धनुर्ष धारण कर पूरे राज्य की रक्षा करिा  ।ै उसके दस पुत्र और पुशत्रयााँ 

 ैं, जो रूप और गुण में एक समान  ैं। उसके रथ पर रिंग-शबरिंगी छिररयााँ िगी हुई  ैं। उसके 

राजकोर्ष में असिंख्य पद्म के बराबर धन   ैऔर पद्मसेन कुाँ वर नामक उसकी रानी अत्यिंि रूपविी 

 ।ै  

 

4.     पदम सने कूिं वर सघुर । िा घर नारर सजुािंन । 

        िा उर इक पतु्री प्रगट । मनहुाँ किा सशसभािंन ॥ 

िधदाथय – सुजान- चिुर, कुिि; मनहुाँ- मानो;  सशसभान- चन्द्रमा । 

 

 

सिंदभय- उपरोक्त 

प्रसिंग- इसमें रानी पद्माविी के जन्द्म और रूप का वणयन  ।ै 
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व्याख्या –  उस राजा के घर पर पद्मसेन कुाँ वर नामक अत्यिंि बुशतमान और सुिंदर रानी  ै, शजसके 

गभय स ेएक पुत्री का जन्द्म हुआ, जो नखशिख सौन्द्दयय में मानो चन्द्रमा के समान शवकसनिीि  ।ै 

अथायि, उस कन्द्या का रूप कदनोंकदन शनखर र ा  ।ै 

शविरे्ष- अिंशिम पिंशक्त में उत्प्रेक्षा अििंकार का प्रयोग। 

5.  मनहुाँ किा सशसभािंन । किा सोि  सो बशन्नय ॥ 

           बाि बसे सशसिा समीप । अिंशम्रि रस शपशन्नय ॥ 

           शबगशस कमि शस्रग भमर । बनै र्षिंजन मगृ िरुट्टय ॥ 

            ीर कीर अरु हबिंब । मोशि नर्ष शसर्ष अश  घरुट्टय ॥ 

          छत्रपशि गयिंद  रर  िंस गशि । शव  बनाय सिंच ैसशचय ॥ 

         पदशमशनय रूप पद्मावशिय । मनहु कािंम काशमशन रशचय ॥ 

िधदाथय – किा- िोभा, प्रकाि (चन्द्रमा सोि  किाओं के साथ  र कदन शवकासमान र िा   ैऔर 

पिंर वें कदन बढ़ने के बाद पूणय  ोिा  ।ै चिंरमा की सोि  किा मििब उसकी सोि  आकृशियााँ); 

सशसभान- चिंरमा की िर ;  बशन्नय-शनर्मयि; वैस= वयस, उम्र; अिंशम्रि-अमृि; शपशन्नय-पान करिा 

 ;ै शबगशस-शवकशसि  ोना;  शस्रग= श्रृिंखिा, मािा; भमर = भ्रमर; वेण-ु विंिी; खिंजन- एक पक्षी, 

जो नेत्रों की सुन्द्दरिा के शिए प्रशसत  ;ै मृग- श रण; िुरट्टय= सौन्द्दयय िूटना;  ीर-  ीरा; कीर- 

िोिा; हबिंब- िाि कुाँ दरुू, नर्ष शसर्ष- नाखून से िकेर शिखा िक अथायि् सवाांग; अश घुरट्टय- 

अशभघरटि, शनर्मयि; छप्पशि- शछपािी  ;ै गयिंद-  ाथी;  रर- हसिं ; गशि- चाि; शव -शवधािा, 

रचशयिा; सिंचै = सााँचा; सिंशचय = सिंशचि की, बनाया; पदशमशनय- कोकिास्त्र के अनुरूप शस्त्रयों की 

चार जाशियों में स ेसवोिम जाशि, िक्ष्मी;  काम काशमनी- कामदवे की पत्नी रशि ।  

सिंदभय- उपरोक्त 
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प्रसिंग - ‘आकदपवय’ में पृथ्वीराज की बाि छशव की िर   ी इस पद में पद्माविी की बािछशव का 

आकर्षयक एविं अििंकाररक वणयन कशव ने प्रस्िुि ककया  ।ै य  पद रीशिकािीन साश त्य में अत्यशधक 

प्रचशिि नखशिख वणयन का आरिंशभक रूप  ।ै इसमें पद्माविी के सौंदयय का वणयन पारिंपररक 

उपमानों के द्वारा ककया गया  ।ै  

व्याख्या- पद्माविी के बािरूप को दखेकर कशव क िा   ैकक मानो व  चन्द्रमा की साक्षाि किा 

 ो। ऐसा िगिा   ैजैसे उसको चिंरमा की सोि  किाओं से बनाया गया  ो। िात्पयय य  कक शजस 

प्रकार चिंरमा का रूप प्रत्येक कदन अिग-अिग िरीके से शनखर कर जगि को आकर्र्षयि करिा 

र िा  ,ै उसी प्रकार पद्माविी का सौंदयय भी शनि नूिनिा की वज  से िोगों का मन मो िा  ।ै 

अभी उस स्त्री की बाल्यावस्था  ,ै िेककन उसके सौदयय को दखेकर िगिा   ैजैसे चिंरमा ने उसका 

अमृि रस शपया  ो। अथायि उस स्त्री के सौंदयय का पान करने के कारण  ी चिंरमा की चााँदनी स े

अमृि रूपी प्रकाि शनकििा  ।ै उस स्त्री ने अपने समस्ि अिंगों के सौंदयय और उसकी कोमििा स े

शवकशसि कमिों की श्रणेी को पराशजि कर कदया  ,ै अथायि उसके मखु, नेत्र,  ाथ, पैर सभी अिंग 

कोमििा में कमि को माि दिेे  ैं। इसके साथ सौंदयय के समस्ि पारिंपररक उपमान इसके सामने 

पराशजि  ैं। उसने अपने बािों के सौंदयय स ेभौंरों को, कण्ठ स्वर के माधुयय से विंिी को, नेत्रों की 

चिंचििा से खिंजन पक्षी को और अपनी चाि से श रण को िटू शिया  ,ै अथायि अपनी गुणविा स े

उन्द् ें पराशजि कर कदया  ।ै उसके नख मानो  ीरा, नाक िोिे की ठोर,  ोठ शबम्बफि और दााँि 

मोिी के समान प्रिीि  ोिे  ैं। व  अपनी चाि से  ाथी, हसिं  और  िंस को भी पीछे छोड़ दिेी  ।ै 

ये िीनों जगि में अपनी चाि की सुिंदरिा के शिए प्रशसत  ैं, िेककन पद्माविी की चाि इनस ेभी 

ज्यादा आकर्षयक  ।ै इसके िरीर की बनावट को दखेकर िगिा  ,ै जैसे शवधािा ने इसको बनाने  के 

शिए ककसी और सााँचे की रचना की थी। िात्पयय य  कक इसके जैसी सुिंदरी सिंसार में कोई और न ीं 

 ।ै उस पद्माविी का रूप कामिास्त्र में वर्णयि पशद्मनी नाशयकाओं के समान  ै, उस ेदखेकर ऐसा 

िगिा   ैजैसे ब्रह्मा ने दसूरी रशि की रचना की  ो।  
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शविरे्ष-  

 प िी पिंशक्त में उत्प्रके्षा अििंकार का प्रयोग हुआ  ।ै आगे की पिंशक्तयों में प्रिीप और 

अशिश्योशक्त अििंकार का प्रयोग हुआ  ।ै 

 कामदवे की पत्नी रशि भारिीय िास्त्रों में स्त्री के सवोच्च सौंदयय के रूप में शचशत्रि की गई  ।ै 

6. मनहु काम काशमशन रशचय । रशचय रूप की रास ॥ 

          पस ुपिंछी सब मोश नी । सरु नर मशुनयर पास ॥ 

िधदाथय - काम काशमनी- काम की पत्नी अथायि रशि ( सौन्द्दयय िथा यौवन की दवेी);  रशचय – 

शनर्मयि; मुशनयर- मुशनवर ऋशर्ष, मुशन; पास-बन्द्धन, आकर्षयण। 

 

सिंदभय- उपरोक्त 

प्रसिंग- उपयुयक्त पिंशक्तयों में पद्माविी के रूप-सौंदयय के अिौककक प्रभाव का शचत्रण  ।ै 

व्याख्या – पद्माविी के रूप-सौंदयय का शचत्रण करिे हुए कशव क िा   ै कक उसको दखेकर ऐसा 

िगिा   ैमानो  शवधािा ने पद्माविी के रूप में कामदवे की पत्नी रशि की रचना की  ।ै उन्द् ोंने रूप 

की राशि की रचना की  ।ै उसके रूप पर पिु-पक्षी आकद मुग्ध  ैं। सरु, नर और मुशन उसके सौंदयय-

पाि में बाँध जािे  ैं। 

शविरे्ष- िुिसीदास ने ‘रामचररिमानस’ में सीिा के शिए शिखा   ै कक-‘रशि को जेश  रिंचक रूप 

कदयो’ अथायि सीिा को रशि का रूप शमिा  ।ै  प िी पिंशक्त में उत्प्रके्षा अििंकार   ैऔर अिंशिम पिंशक्त 

में अशिश्योशक्त अििंकार  ।ै 

 

7. सामकुरक िच्छन सकि । चौसरठ किा सजुािंन ॥ 

           जाशन चिरु दस अिंग र्षट । रशि वसिंि परमािंन ॥ 
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िधदाथय - सामुकरक = फशिि ज्योशिर्ष का एक अिंग जो िारीररक िक्षणों के आधार पर जीवन के 

िुभ-अिुभ फि बिािा  ;ै परमान = प्रमाण; चिुदयस अिंग = चौद  शवद्या। 

सिंदभय- उपरोक्त 

प्रसिंग- पद्माविी के रूप वणयन के पश्चाि कशव इन पिंशक्तयों में उसकी बुशत और ज्ञान के वभैव पर 

प्रकाि डाि र ा  ।ै 

व्याख्या –सामुकरक िास्त्र के अनुसार स्त्री-िरीर में शजिने भी िभु िारीररक िक्षणों का वणयन 

ककया गया  ,ै व  सभी पद्माविी के िरीर में शवद्यमान थे। व  चौसठ किाओं में पारिंगि थी। 

भारिीय िास्त्रों में वर्णयि सभी चौद  शवद्याओं को जानिी थी। व  सौंदयय में रशि के समान थी 

और बसिंि के समान उसका नवयौवन शवकशसि हुआ था।   

शविरे्ष-  

 किा एविं कामिास्त्र के अनुसार चौंसठ किाएाँ  ोिी  ैं, शजनका शववरण कामिास्त्र में 

शमििा  ।ै  

 भारिीय िास्त्रों में चौद ों शवद्या के रूप में चार वेद, छः वेदािंग )आशस्िक नाशस्िक , दियन 

सश ि(, धमयिास्त्र )पुराण( , आयुवेद, धनुवेद और गािंधवयवेद की गणना की जािी  ।ै 

8. सशर्षयन साँग खिेि कफरि । म िशन बाग शनवास ॥ 

          कीर इक्क कदशष्र्षय नयन । िन मन भयौ हुिास ॥ 

िधदाथय – सशर्षयन-सशखयााँ; म िशन – राजप्रासाद; कीर- सुग्गा; इक्क-एक; कदशष्र्षय-दखेा; नयन-

आाँख; हुिास- उल्िास। 

 

सिंदभय-उपरोक्त 

प्रसिंग-  उपयुयक्त दो रे में पद्माविी द्वारा के एक िोिे को दखेकर मोश ि  ोने का वणयन  ।ै 
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व्याख्या – पद्माविी के रूप-सौंदयय का शचत्रण करने के पश्चाि कशव कथा-प्रसिंग को आगे बढ़ािे हुए 

क िा   ैकक पद्माविी सशखयों के साथ राजभवन और उद्यान में खेि र ी थी। अकस्माि् उसने एक 

सुग्गा दखेा। सुग्गे को दखेिे  ी उसके मन में शजज्ञासापूणय उल्िास हुआ। य ााँ पद्माविी की 

कल्पनाशप्रयिा का सिंकेि  ।ै 

शविरे्ष- मध्यकािीन कशवसमय के अनुसार कथा को आगे बढ़ाने िथा आकर्षयक मोड़ दनेे के शिए 

कशव ने य ााँ सुग्गे का अविरण कराया  ।ै जायसी के ‘पद्मावि’ में भी िोिे के द्वारा  ी पद्माविी के 

रूप सौंदयय का वणयन सुनकर रत्नसेन उसके रूप पर मोश ि  ोिा  ।ै 

 

9. मन अशि भयौ हुिास । शवगशस जन ुकोक ककरन रशव ॥ 

          अरुन अधर शिय सधर । हबिंब फि जाशन कीर छशब ॥ 

         य  चा ि चर्ष चकक्रि । उ ज ुिकक्कय झरशप झर ॥ 

         चिंच चहुरट्टय िोभ । शियौ िब गश ि अप्प कर ॥ 

         रर्षि अनिंद मन मश  हुिस । ि ैज ुम ि भीिर गई ॥ 

        पिंजर अनपू नग मशन जरटि । सो शिश  माँ  रष्र्षि भई ॥ 

िधदाथय- हुिास- उल्िास; शबगशस-शवकशसि  ोना; कोक- कमि; रशव- ककरन- सूयय की ककरण; 

अरुन-िाि; अधर- ोंठ; सधर-धारण करना; चर्ष(चक्षु)-आाँख; चकक्रि-चककि; इ -इधर; उ जु-

उधर; िकक्कय- दखेना; झरशप्प-झड़पकर; झर- झट, िीघ्र; चिंच-चोंच; चहुरट्टय- चहुाँटना, शचपटना;  

गश ि-पकड़ शिया; पिंजर-हपिंजड़ा; रष्र्षि-रखा। 

सिंदभय- उपरोक्त 

प्रसिंग- पद्माविी और िोिे की प िी मिुाकाि के पश्चाि  ोने वािी घटना का वणयन इन पिंशक्तयों 

में कशव ने ककया  ।ै 

व्याख्या- सुग्गे को दखेने के बाद पद्माविी का मन उल्िास स े वैस े  ी शखि उठा, जैसे सूयय की 

ककरण से कमि शखि उठिा  ।ै पद्माविी के  ोंठ िाि रिंग के थ,े सुग्गा ने उसे रूप की समानिा की 
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वज  स ेभ्रमवि िाि रिंग का हबिंब फि समझ शिया। इधर पद्माविी चककि नेत्रों स ेसुग्गे को दखेने 

िगी, और उधर सुग्गा उसके  ोठों को शबम्ब फि समझकर झपट पड़ा और िोभवि अपनी चोंच 

उस पर चिा बैठा। पद्माविी ने ित्काि उसे अपने  ाथों स ेपकड़ शिया। अत्यिंि  र्षय से आनिंकदि 

 ोकर और उल्िास से भरे मन से व  सुग्गे को िेकर म ि के भीिर चिी गई। उसने सुग्गे को 

राजभवन में मशणरत्नजरटि हपिंजड़ ेमें रख कदया।    

शविरे्ष- प िी पिंशक्त में उत्पे्रक्षा अििंकार और दसूरी पिंशक्त में भ्रािंशिमान अििंकार  ।ै 

 

10. शि ी म ि रष्र्षि भइय । गइय र्षिे सब भलु्ि ।। 

                   शचि चहुट्टयौ कीर सो । रााँम पढ़ावि फुल्ि ॥ 

िधदाथय- शि ी-उसको; चहुट्टयो- िगना, सटना।  

सिंदभय- उपरोक्त 

प्रसिंग- इन पिंशक्तयों में िोिे के प्रशि पद्माविी के अनुराग को प्रकट ककया गया  ।ै 

व्याख्या - पद्माविी ने िोिे को अपने म ि में रख शिया और उसके अनुराग में इस कदर आबत  ो 

गई कक सारे खिे भिू गई। उसका मन पूरी िर  स ेिोिे स ेिग गया था और उसको ‘राम राम’ 

पढ़ाकर व  प्रसन्निा का अनुभव करन ेिगी। 

 

2.2.2 ‘पथृ्वीराज रासो’ का काव्य-सौंदयय  

 ‘पृथ्वीराज रासो’ की कशविाई पर शवचार करिे हुए सुमन राजे ने शिखा   ैकक, “ पृथ्वीराज रासो 

के सिंबिंध में यकद कोई ऐसी बाि  ,ै शजस पर कोई शववाद न ीं  ,ै और सभी एक स्वर से स मि  ैं, 

िो व , य  कक कशविा के शनकर्ष पर व  एकदम खरा उिरिा  ।ै” ह िंदी के श्रेष्ठ कशवयों, शविेर्षकर 

भशक्तकाि के कशवयों के भीिर कशव  ोने का स्वाशभमान न ीं कदखाई पड़िा, परिंिु चिंदबरदाई 

अनेक जग ों पर शवनम्रिा के साथ-साथ गवय की अशभव्यशक्त भी करिा  ।ै शजस िकय  पर शवजयदवे 
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नारायण सा ी ने जायसी को श न्द्दी का प िा कशव घोशर्षि ककया  ,ै उस िकय  पर इस पद का 

असिी अशधकारी चिंदबरदाई  ।ै अपनी कशविा के शवर्षय में व  क िा   ै कक उसके द्वारा रशचि 

काव्य रूपी समुर, ज्ञानरूपी मोिी समर्पयि करने वािा   ैऔर राजनीशि रूपी बोश ि उस काव्य 

रूपी सागर स े सफ़ििापूवयक पार उिारने वािा ज ाज  -ै ‘काव्य समरु कशव चिंद कृि/ मुगशि 

समप्पन ग्यान/ राजनीशि बोश थ सफुि/ पार उिारन यान।’  चिंद ने भारिीय साश त्य परिंपरा के 

ग न अध्ययन स ेप्राप्त अिंिदृयशि द्वारा इस म ाकाव्य की रचना की  ,ै इसशिए इसका काव्य-सौंदयय 

अप्रशिम  ।ै आइए इस पर शवचार करिे  ैं-   

म ाकाव्यत्व :- ‘पृथ्वीराज रासो’ को श न्द्दी का प िा म ाकाव्य माना जािा  ।ै य  रचना 

म ाकाव्य के शवशवध गुणों से सिंपन्न  ।ै सिंस्कृि काव्यिास्त्र के आचायों द्वारा शनधायररि म ाकाव्य की 

अशधकािंि कसौरटयों पर य  रचना खरा उिरिी  ।ै आचायय शवश्वनाथ के अनुसार म ाकाव्य में 

सगों की सिंख्या आठ स ेअशधक  ोनी चाश ए। ‘पृथ्वीराज रासो’ के बृ िम सिंस्करण में उन िर 

समय  ैं। इसमें सगों का नामकरण ‘समय’ ककया गया  ।ै य ेसगय न दीघय  ैं, और न  ी अल्प। इस 

म ाकाव्य का आरिंभ ईश्वर विंदना और सिंशक्षप्त वस्िु शनदिे के साथ हुआ  ।ै मािा प्रसाद गुप्त के 

अनुसार ‘पृथ्वीराज रासो’ छिंद-वैशवध्य-परक रासउ-परिंपरा का काव्य  ,ै इसशिए इसमें आचायय 

शवश्वनाथ की मान्द्यिा के अनुसार प्रत्येक सगय अिग-अिग छिंदों में बाँधा हुआ न ीं  ।ै इस म ाकाव्य 

के सभी ‘समय’ शवशवध छिंदों में रशचि  ैं। वस्िु की दशृि स ेइसकी कथा इशि ास प्रशसत   ैऔर 

इसका नायक पृथ्वीराज चौ ान धीरोदाि नायक  ।ै मुख्य कथा के साथ इसमें शवशवध स ायक 

कथाएाँ भी  ैं, जो मुख्य कथा को सिंवर्तयि और शवकशसि करने में स ायिा करिी  ैं। इसका अिंगी 

रस वीर  ,ै शजसको िृिंगार और करुण जैस ेरस पररपुि करिे  ैं। ‘पृथ्वीराज रासो’ में नायक राष्ट्र-

धमय का पािन करिे हुए वीरिापूवयक अपने प्राण त्यागिा  ,ै इसशिए परुुर्षाथय चिुष्ट्य में स ेएक 

की प्राशप्त  ोिी  ,ै जो ककसी म ाकाव्य का एक प्रमुख गुण  ।ै रचना का नामकरण ऐशि ाशसक 
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नायक के नाम पर हुआ  ।ै म ाकाव्य के रचशयिा के शिए य  आवश्यक   ैकक व  शवशवध वणयनीय 

स्थिों, शवर्षयों और व्यशक्तयों का समग्रिा में वणयन करे। चिंदबरदाई ने सूयोदय, सूयायस्ि, दवेी-

दवेिा की विंदना, खि-हनिंदा, सज्जन-प्रििंसा, दगुय के वभैव आकद का वणयन बहुि  ी सूक्ष्मिा और 

श्रेष्ठिा के साथ ककया  ।ै अि: ‘पृथ्वीराज रासो’ म ाकाव्य के समस्ि गुणों से सिंपन्न रचना  ।ै 

कथानक :- ‘पृथ्वीराज रासो’ के चार प्रमखु सिंस्करण शमििे  ैं, शजसके ब ृिर सिंस्करण में उन िर 

समय   ैऔर इसके भीिर पथृ्वीराज चौ ान के जन्द्म स ेिेकर मृत्य ुिक की कथा क ी गई  ।ै इसके 

िघिुर और सवायशधक प्रामाशणक माने जाने वािे सिंस्करण में केवि पृथ्वीराज चौ ान के जीवन का 

उिरातय शचशत्रि  -ै कैमास वध स ेिेकर गोरी के साथ के अिंशिम यतु िक की कथा। इसी आधार पर 

मािा प्रसाद गुप्त ने चार घटनाओं को  ी रासो में माना- कैवास बध/ पृथ्वीराज-जयचिंद युत/ 

ि ाबु्ीन-पृथ्वीराज यतु/ ि ाबु्ीन-पृथ्वीराज यतु । वैस ेसभी सिंस्करणों को शमिाकर दखेने पर 

‘पृथ्वीराज रासो’ में मुख्य रूप से उपिधध प्रसिंग  ैं- आकद पवय/ कदल्िी ककल्िी कथा/ अनिंगपाि 

कदल्िी दान/ पिंग यज्ञ शवध्विंस/ सिंयोशगिा नेम आचरण/ कैमास वध/ र्षटऋिु वणयन/ कनवज्ज समय/ 

बड़ी िड़ाई/ बान बिंध। ‘पृथ्वीराज रासो’ शवकसनिीि काव्य-परिंपरा की रचना  ,ै इसशिए इसके 

कथानक की स्पि रूपरेखा खींच पाना सिंभव न ीं  ।ै उपिधध पाठों के आधार पर  म क  सकिे  ैं 

कक इसका रूपबिंध जरटि  ।ै ‘पृथ्वीराज रासो’ कथाकाव्य परिंपरा में रशचि एक ऐशि ाशसक 

वीरकाव्य  ।ै इसमें नायक की वैयशक्तक वीरिा के साथ  ी उस समाज में शवद्यमान वीरिा के भाव 

का वणयन भी शमििा  ।ै वीरकाव्य के शिए आवश्यक सभी ित्व- सा सपूणय कायों की प्रधानिा, 

अिौककक और असिंभव घटनाओं की योजना, अशिप्राकृशिक चररत्रों की रचना, रोमािंचक िैिी के 

शववा  आकद रासो के कथानक के मूि आधार  ैं। इसका कथानक चररिकाव्य से प्रभाशवि  ै, 

इसशिए इसमें नायक का जीवन समग्रिा में शचशत्रि  ।ै पृथ्वीराज के जन्द्म स ेिेकर मरण िक की 

कथा का सिंयोजन इस प्रकार ककया गया   ैकक उसमें इशि ास और परुाण दोनों के ित्व समाश ि 

 ो गए  ैं। इशि ास प्रशसत घटनाओं के साथ  ी इसमें अशिप्राकृि चररत्रों, अिौककक घटनाओं, 



112 
 

सा शसक कायों, काल्पशनक दशृ्यों एविं अशिश्योशक्तपूणय वणयनों की भरमार  ।ै ‘पृथ्वीराज रासो’ के 

शविाि कथानक में चररत्रों की बहुििा  ,ै इसशिए सुमन राजे ने इसे ‘चररत्रों का वन’ क ा  ।ै 

विंदना, सज्जन प्रििंसा, दजुयन हनिंदा, कथा समयों का सिंयोजन, काव्य रूकढ़यों का पािन, सगयब्िा, 

छिंद सिंबिंधी शनयमों का अनुसरण जैस ेप्रबिंधकाव्य के शनधायररि मानकों का पािन चिंदवरदायी ने 

सफििापूवयक ककया  ।ै सुमन राजे ने ‘पृथ्वीराज रासो’ के कथानक के वैशिष्ट्य को रेखािंककि करिे 

हुए शिखा   ै कक,  “ ‘पृथ्वीराज रासो’ के कथानक में जो 'बहुमुखी शवकास'  ।ै व  जैन-बौत 

परम्पराओं और िोककथाओं के कारण वे श्रृिंखिाबत िो  ैं परन्द्िु उनका सिंबिंध  मेिा कायय-कारण 

का न ीं  ।ै जैसे वटवकृ्ष में य  क्षमिा  ोिी   ैकक उसकी  र डाि जड़ बन सकिी  ै, ‘पृथ्वीराज 

रासो’ का म ाकाव्यत्व भी वस्िुिः वटवृक्ष की िर   ।ै उसकी जड़ मात्र कथा में न ीं िोक मानस 

की रचनात्मकिा में   ैऔर य ी चीज उस ेम ाकाव्य बनािी  ।ै पूवयसिंकेि  ोना न  ोना, एक छन्द्द 

का  ोना न  ोना, सिंख्या, सूयोदय नगर, शववा  का वणयन  ोना न  ोना, सब गैर जरूरी  ैं। मुख्य 

चीज   ैउस जीवन का शचत्रण, उस युग का कथन, उस िड़ाई का गशिशचत्र जो एक व्यशक्त की 

िड़ाई थी िो परन्द्िु र ी न ीं। उस पात्र को माध्यम बनाकर, उस काव्य को माध्यम बनाकर 

सकदयों िक व  िड़ाई िड़ी गयी । जब कोई नया छिंद, नया प्रसिंग उस काव्य में जुड़िा िो जैसे एक 

योता उसमें और िरीक  ो जािा। शजस े  म पृथ्वीराज रासो की कमजोरी क िे  ैं, उसकी 

अनैशि ाशसकिा क िे  ैं, प्रक्षेप क िे  ैं, वे सब उसके सेनानी  ैं जो रासो की मूि ध्वशन पर आज 

भी समवेि परेड कर र  े ैं।” 

 वस्ि-ुवणयन :-  वस्िु-वणयन म ाकाव्य की आत्मा  ोिी  ।ै सजीव वस्िु-वणयनों के द्वारा  ी कशव 

कथा के शविाि किेवर और शवस्िार को अशभिशर्षि रोचकिा प्रदान करिा  ।ै शविाि नगरों, 

भव्य राजदरबारों, दगुयम दगुों, शवकट यतुों, मो क शववा  आयोजनों आकद के सजीव वणयनों के 
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द्वारा कशव पाठक के मन में अद्भुि आनन्द्द का सिंचार करिा  ।ै चिंदवरदाई वस्िु-वणयन का 

शसत स्ि कशव  ।ै उनके वस्िु-वणयन इिने सजीव और बारीक  ैं कक उसके आधार कोई शचत्रकार 

शचत्र बना सकिा  ।ै अनेकानेक युतों और नगरों के वणयन की खाशसयि य    ैकक उनमें से  र एक 

दसूरे से शभन्न  ।ै ‘पृथ्वीराज रासो’ में मुख्य रूप से िीन िर  के वस्िु-वणयन  ैं- आखेट-वणयन, युत-

वणयन एविं शववा -वणयन। आखटे-वणयन में पथृ्वीराज चौ ान की फुिी, आखेट की िैयारी, शिकारी 

कुिों की गशिशवशधयों के साथ  ी जिंगिी पिुओं के भागने और मारे जाने के मार्मयक और 

हृदयस्पिी शचत्र भी शमििे  ैं। उनके कािर स्वर, अशवराम अश्रुधारा, िीव्र घड़कन और जीवन 

रक्षा के शिए भागने की व्यग्रिा के वणयन द्वारा य ेदशृ्य जीविंि  ो उठिे  ैं। उदा रण के शिए य  

वणयन दशेखए-   कक श रन  ाररयब,  रेर कािर रव ररट्टय/ अप्प त्रास भय मो , शवर  िग्गी 

चटपरट्टय॥/ श य धरक्क धुन्द्धर , वदन िोइन जि शनझ्झर।/ िककि चककि सिंकीि, समग सिंकररय 

दकु्ख भर॥  

‘पृथ्वीराज रासो’ वीर-रस प्रधान काव्य  ,ै इसशिए इसके यतु वणयनों में कशव का अदभुि कौिि 

कदखाई पड़िा  ।ै यतु-वणयन में रण की दुिंदभुी स ेिकेर शवजय के नाद िक की प्रत्येक घटना का 

सूक्ष्म शचत्रण ककया गया  ।ै योता कशव  ोने के कारण चिंद को युत का प्रत्यक्ष अनुभव था, इसशिए 

युत की िैयाररयों, वू्य  रचना,  ाथी-घोड़ों पर बैठे योताओं की भाव-भिंशगमा, अस्त्र-िस्त्र की 

बनावट और सिंचािन की िैिी से िेकर यो्ाओं के कटिे सर का यथाथय शचत्रण उसने ककया  ।ै 

‘पद्माविी समय’ में पृथ्वीराज-गोरी यु् का वणयन कशव इन िधदों में करिा  -ै ग ी िेग चहुवााँन 

ह िंदवूााँन रानिं। गजिं जूथ पररकोप के रर समानिं।/ करे रुिंड मुिंडिं करी कुिं भ फारे। बराँ सूर सामिंि हुाँकक 

गजय मारे। इन यतु वणयनों की एक खास शविेर्षिा य    ैकक इसमें नायक के साथ-साथ प्रशिनायक 

की वीरिा का भी समान भाव स ेशचत्रण ककया गया  ,ै क ीं भी उस ेनीचा कदखाने का प्रयास न ीं 

शमििा  ।ै 
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पृथ्वीराज चौ ान के िगभग दस शववा ों का वणयन ‘पृथ्वीराज रासो’ में शमििा  ।ै इसमें भारिीय 

सिंस्कृशि और जीवन-बोध का प्रकटीकरण हुआ  ।ै शववा  के दौरान  ोने वािी द्वारपूजा, 

कन्द्यादान, भााँवर, दान-द जे, शवदा आकद सिंस्कारों का समग्रिा में शचत्रण हुआ  ।ै इस क्रम में 

नगर-वणयन, राजभवन-वणयन, नर-नाररयों के वस्त्राभूर्षण का वणयन भी ककया गया  ।ै इिंशच्छनी के 

साथ हुए पृथ्वीराज के प्रथम शववा  का वणयन ज्यादा व्यापकिा स ेहुआ  ।ै पद्माविी प्रसिंग में भी 

शववा  का सिंशक्षप्त वणयन शमििा  ।ै  

कथानक रुकढ़यााँ :- कथानक को रुशचकर बनाने, घटना प्रवा  में अशभिशर्षि मोड़, कथारस को 

शविेर्ष प्रेर्षकीय बनाने, घटना प्रवा  में िचीिेपन और औत्सुक्यजनक सौंदयय के शिए प्राचीन काि 

से  ी भारिीय म ाकाव्यों में कथानक रुकढ़यों का प्रयोग  ोिा आ र ा  ।ै कशव चिंद ने िगभग सभी 

प्रशसत कथानक रुकढ़यों का यथावसर उपयोग ककया  ।ै ‘पृथ्वीराज रासो’ की कथा का आरिंभ िुकी-

िुकी सिंवाद से  ोिा  ।ै पद्माविी के रूप-सौंदयय का वणयन एक सुग्गा और िशिव्रिा के सौंदयय का 

वणयन एक  िंस करिा  ।ै इसस ेपृथ्वीराज के मन में इन नाशयकाओं के प्रशि रूप गुण श्रवण जन्द्य 

आकर्षयण पैदा  ोिा  ,ै जो एक प्रशसत कथानक-रुकढ़  ।ै नाशयका के पूवयजन्द्म में अप्सरा  ोने की 

कथानक रुकढ़ िोक कथाओं में खूब प्रचशिि  ैं। िशिव्रिा और पृथ्वीराज का शमिन शिवमिंकदर में 

 ोिा  ।ै कन्द्या- रण रुकढ़ का पािन िशिव्रिा और सिंयोशगिा के शववा  के प्रसिंग में शमििा  ।ै 

शवर  के क्रम में बार मासा वणयन की रुकढ़ का पािन भी रासो में अनेक स्थिों पर हुआ  ।ै 

पात्र-शचत्रण :- ‘पृथ्वीराज रासो’ मूिि: एक चररि-काव्य  ।ै इसमें चररत्रों की भरमार  ,ै इसीशिए 

सुमन राजे ने इसे ‘चररत्रों का वन’ क ा  ।ै इस म ाकाव्य में पृथ्वीराज चौ ान, उनकी पशत्नयों, 

सामिंिों सश ि शवरोधी राजाओं के चररत्र बड़ी सिंख्या में शचशत्रि  ैं। अत्यशधक सिंख्या में  ोने के 

बावजूद ये चररत्र पाठकों पर अपनी शवशिि छाप छोड़ पाने में सफि  ोिे  ैं। उनकी व्यशक्तगि 

शविेर्षिाओं के अनुरूप  ी उनका आचरण  ।ै पात्रों के मन के द्विंद्व और दशुवधा का सटीक शचत्रण 

कशव ने ककया  ।ै पथृ्वीराज इस काव्य का नायक   ैऔर नायक के समस्ि गुणों स ेअशभहसिंशचि  ।ै 
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य  धीर, गिंभीर, वीर और शवनयिीि  ।ै धमय का पािन करने वािा और न्द्याय के शिए जीवन द े

दनेे वािा  ।ै अन्द्याय करने पर मामा कन्द्  के आाँखों पर पट्टी बााँध दिेा   ैऔर अपने सबस ेशप्रय 

सामिंि कयमास का वध कर दिेा  ।ै यतु के शनयम के अनुरूप गोरी जैस ेदशु्मन को कई बार जीवन 

दान दिेा  ।ै प्रेम की रक्षा के शिए जयचिंद जैसे राजा से अकेिे  ी िड़ जािा  ।ै ककसी भी स्त्री को 

उसकी इच्छा के शखिाफ़ अपहृि न ीं करिा। पराशजि और अिंधा  ोकर गोरी की कैद में र ि ेहुए 

भी पृथ्वीराज की नजर झुकिी न ीं  ।ै ि ाबु्ीन चिंद से क िा   ै कक व  अपनी वक्रदशृि न ीं 

छोड़ र ा- व ै चिंद अिंध िइ ररस ज कीन/ वर विंक दीठ छिंडइ न भीन। चिंद ने पृथ्वीराज की 

कमजोररयों को छुपाया न ीं  ।ै सिंयोशगिा स ेशववा  के पश्चाि शविास में डूबना, कयमास के वध 

के बाद अ िंकार स ेभर जाना, कैद कर शिए जाने के बाद चिंद से शमििे समय ग री शनरािा में 

भरा  ोना, जैसे प्रसिंग पथृ्वीराज के चररत्र को सजीव और शवश्वसनीय बनािे  ैं। पृथ्वीराज की कई 

राशनयााँ थी, िेककन उनमें स े इिंशछनी, पद्माविी, िशिव्रिा,  िंसाविी और सिंयोशगिा के चररत्र-

शचत्रण में कशव का मन ज्यादा रमा  ।ै इन नाशयकाओं का प्रेशमका रूप ज्यादा शनखर कर आिा  ।ै 

ये अिीव सुिंदररयााँ  ैं और पृथ्वीराज स ेएकशनष्ठ प्रमे करिी  ैं। कशव ने इनके शवर ी और शविाशसनी 

दोनों रूपों का सुिंदर शचत्रण ककया  ।ै ‘पृथ्वीराज रासो’ का एक प्रमखु चररत्र चिंद  ।ै एक पात्र के 

रूप में चिंद का आगमन कयमास-वध के प्रसिंग में  ोिा  ।ै व  चौ ान का बािसखा और और उस े

सरस्विी शसत  ।ै चिंद एक शनर्भयक व्यशक्त   ैऔर सत्य के शिए पृथ्वीराज से टक्कर िेने में भी 

सिंकोच न ीं करिा  ।ै कयमास-वध के पश्चाि जब भरी सभा में पृथ्वीराज उसकी शसशत को 

चुनौिी दिेा  ,ै िो प्राणों की बाजी िगाकर व  उिर दिेा  -ै जउ छिंडइ सेस  धरशण,  र छिंडइ 

शवर्ष किं द । रशव छिंडइ िप िाप कर, िउ वर छिंडइ कशव चिंद ।  कशव चिंद ने पृथ्वीराज के सामिंिों 

कन्द् , कयमास,  रहसिं , शनडर राठौर की वीरिा और जीवन दान का शचत्रण िो ककया  ी  ै, उसके 

शवरोशधयों गोरी और जयचिंद के गुणों को भी पाठकों के सामने प्रस्िुि ककया  ।ै     
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छिंद सिंरचना :- आकदकािीन दौर में म ाकाव्यों में छिंदों के पररवियन का चिन था। म ाकाव्य में 

प्रत्येक सगय के अिंि में छिंद-पररवियन का स्वीकायय शनयम प्रचशिि था। ‘पृथ्वीराज रासो’ में इस 

परिंपरा का शनवाय  हुआ  ।ै ‘पृथ्वीराज रासो’ छिंद वैशवध्य परक रासउ परिंपरा का काव्य  ।ै इसमें 

कुि 72 प्रकार के छिंदों का प्रयोग हुआ  ।ै 32 प्रकार के माशत्रक छिंद, 30 प्रकार के वर्णयक छिंद, 6 

शमश्र और 4 वचशनका आकद छिंद  ैं। चिंदवरदाई छिंद रचना में अत्यशधक दक्ष था। परिंपरा से प्राप्त 

अनेक छिंदों को उन्द् ोंने नवीन जीवन कदया  ।ै अपने समय के िगभग सभी प्रचशिि छिंदों का प्रयोग 

ककया  ।ै छप्पय उसका सवायशधक शप्रय छिंद  ।ै शिवहसिं  सेंगर ने चिंद को ‘छप्पयों का राजा’ क ा 

 ।ै छप्पय वीर रस के अनुकूि छिंद  ,ै इसशिए इसकी रचना में चिंद का मन सवायशधक रमा  ।ै 

उन्द् ोंने अशधकािंि मार्मयक प्रसिंग ने इसी छिंद में रचे  ैं। वे कथा को आगे बढ़ाने के शिए गाथा या 

दो रा छिंद का उपयोग करिे  ैं। उनके द्वारा प्रयुक्त प्रमखु प्रमुख छिंद  ैं- पतरी, गा ा, अररल्ि, 

चौपई, आयाय, नाराच, त्रोटक, शत्रभिंगी, साटक, भुजिंगी, कशवि। नामवर हसिं  ने शिखा   ै कक, “ 

रासो एक  ी साथ सिंस्कृि, प्राकृि िथा अपभ्रिंि की प्राचीन छिंद-परिंपरा के पुनरुज्जीवन िथा श न्द्दी 

के नूिन छिंद-सिंगीि के सूत्रपाि की सिंशध-बेिा  ।ै इन िमाम छिंद-सिंघटन में भी ‘रासो’ का अपना 

श न्द्दी काव्योशक्त सिंगीि सवोपरर  ।ै” चिंद ने मुररल्ि, ऊधो,  नूफाि जैस ेिोक में प्रचशिि अनेक 

ऐसे छिंदों का भी प्रयोग ककया  ,ै जो ित्कािीन हपिंगि-िास्त्र में भी न ीं शमििा  ।ै चिंद ने 

भावानुकूििा के अनुरूप छिंदों का प्रयोग। जैस ेजैस ेभाव बदििे  ैं कशव छिंद बदि दिेा  ।ै आरो  

अवरो  के साथ भार्षा चििी   ैशजससे एक िय पैदा  ोिी  ।ै ‘कयमास वध’ में प्रसिंग के अनुसार 

दो रा, कशवि, रासा, अशडल्ि, गाथा आकद छिंदों का सुिंदर प्रयोग हुआ  ।ै चिंद ने इस प्रसिंग में अधय 

नाराचज छिंद में मनमो क सरस्विी-विंदना की रचना की  -ै मराि बाि आसनिं/ अशिि छाया 

सासनिं/ सो िंशि जास ुिुिंबरिं/ सुराग राज धुिंमरिं। 
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अििंकार योजना :- चिंद ने अपने समय में प्रचशिि िमाम अििंकारो का सुिंदर प्रयोग ककया  ।ै 

अििंकारिास्त्र का उस ेसमय ज्ञान था। िधदाििंकारों और अथायििंकारों का समुशचि उपयोग उसने 

इस काव्य में ककया  ।ै अििंकारों का प्रयोग बहुि  ी स्वाभाशवक और सुिंदर ढिंग से हुआ  ।ै ‘गोरी 

रिउ िुअ धरा, िू गोरी अनुरक्त’ में यमक अििंकार, ‘नवशि नवप्पि शनशस गशिि’ में अनुप्रास और 

‘कुच मशत  ार शवराज,  रद्वार गिंगा जू राज’ में उत्प्रेक्षा का सुिंदर प्रयोग दखेा जा सकिा  ।ै उत्प्रके्षा 

और अनुप्रास चिंद को बहुि  ी शप्रय था। वीर रस की प्रस्िुशि में अनुप्रास का चमत्कार दखेने िायक 

 -ै भररग बान चहुआन जाशन दरु दवे नाग नर/ मुरि कदरठ ररशस डुशिग चुकक्क शनक्कररग एक सर। 

चिंद ने अनेक स्थिों पर रूपक अििंकार की स ायिा शबम्ब शनमायण ककया  ,ै खासकर युत वणयन में। 

इन्द् ोंने पारम्पररक उपमानों के साथ  ी िोक जीवन स ेजुड़ ेशबल्कुि नवीन उपमानों का उपयोग 

कर भी पाठकों को चमत्कृि ककया  ।ै एक जग  उन्द् ोंने नदी के ककनारे की रेिीिी भूशम की उपमा 

ऊाँ ट की पििी पसशियों से दी  ।ै सिंयोशगिा का नख-शिख वणयन करि े हुए उसके अिंग-अिंग की 

उपमा समुर-मिंथन स ेशमिे रत्नों दी  ।ै       

भार्षा-सौंदयय :- डॉ शग्रयसयन रासो की भार्षा को इस कारण बे द म त्त्वपूणय माना था क्योंकक य  

‘योरोपीय अन्द्वेर्षकों के सामने अवायचीन प्राकृिों और प्राचीनिम गौड़ीय रचनाओं के बीच की कड़ी 

के रूप में केवि य ी एक मात्र रचना  ।ै’ जबकक आचायय िुक्ि ने इस शवर्षय में शिखा   ै कक, “ 

भार्षा की कसौटी पर यकद इस ग्रिंथ को कसिे  ैं, िो और भी शनराि  ोना पड़िा   ैक्योंकक व  

शबल्कुि ब-ेरठकाने  ैं।” रासो की भार्षा को िेकर श न्द्दी में आिोचकों में पयायप्त शववाद हुआ  ै, 

िेककन इन सब के बावजूद य  स्वीकार करने में ककसी प्रकार की श चक न ीं  ोनी चाश ए कक 

भार्षा का जैसा रचनात्मक उपयोग चिंद ने इस रचना में ककया  ,ै वैसा आकदकािीन अन्द्य ककसी 

रचना में दिुयभ  ।ै चिंद ने ‘पृथ्वीराज रासो’ में अनेक स्थिों पर खुद को छ: भार्षाओं का जानकार 

बिाकर गवय का प्रदियन ककया  ।ै उसने अपने भार्षायी आदिय के रूप में व्यास, काशिदास और  र्षय 

जैसे सिंस्कृि के म ान कशवयों को याद ककया  ।ै रासो की भार्षा शवस्िार और स्िर के पैमाने पर 
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परिदार  ।ै चिंद की भार्षा का सौंदयय व ााँ ज्यादा शनखर कर आिा   ैजब व  पथृ्वीराज के शवरोधी 

राजाओं के दरबार में जािा  ,ै और अपनी वाग्वैदग्धिा के कारण शवजयी  ो कर आिा  ।ै 

गुजयरेश्वर भीमदवे, कमधज्ज जयचिंद और गोरी के दरबार में भाशर्षक चिुराई की वज  से चिंद ने 

वािावरण  ी बदि कदया। गोरी का वध  ी व  भार्षायी दक्षिा की वज  स ेकरा पािा  ।ै चिंद 

भार्षा के प्रयोग में िुतिावादी आग्र ों से मुक्त  ,ै इसशिए उसका िधद-भिंडार बहुि व्यापक  ।ै व  

अपने समय में प्रचशिि अरबी-फ़ारसी सश ि िोक के िधदों के स्वीकार में पर जे न ीं ककया  ।ै 

उसने भारि की शवशभन्न भार्षाओं के िधदों के साथ  ी शवशभन्न समयों में प्रचशिि सिंस्कृि, प्राकृि 

और पाशि के िधदों को स जिा से अपनाया  ।ै इस कारण से  ी उसकी भार्षा में प्रवा   ै, और 

इसी वज  स ेव  सकैड़ों वर्षों स ेिोक के किं ठ में शवराजमान  ।ै चिंद ने अपने समय के मु ावरों का 

प्रयोग कर ‘पृथ्वीराज रासो’ की भार्षा को जीविंि बना कदया। उसके द्वारा प्रयुक्त ‘फुरट्ट सरोवर नीर 

गय, अब ककिं  बिंध े पाशि’ या ‘मानो सरग छछोंदरी, डारे बने न खाय’ जैसे अनेक मु ावरे आज 

उपयोग में न ीं  ैं, िेककन उनकी मधुरिा शवद्यमान  ।ै चिंद की शचत्रण-िशक्त और शबम्ब-धर्मयिा 

अद्भुि  ।ै ‘कयमास वध’ में जब कयमास राजम ि में प्रवेि करिा  ,ै िब उस समय की शस्थशि के 

सूक्ष्म शचत्रण में भार्षा पर चिंद के अशधकार को म ससू ककया जा सकिा  ै- “ चिउ मुश शि 

कयमास रयशण नट्ठी जाम इक्कि/ ििं बोिय सशर्ष साशर्ष पट्ट रशगनीअ शनशध सिंककि/ दीपक जरइ 

सिंकूरर भशमअ रशिअ पशि अिंि / अशि स रोस भरर भूज शिश  दीय दासी करर किं ि ।  ” चिंद की 

भार्षा की ियात्मकिा पाठकों को स ज  ी आकर्र्षयि कर िेिा  ।ै नामवर हसिं  ने चिंद की भार्षा 

की िारीफ़ में शिखा  -ै “रासो के कशव की अशभव्यशक्त क्षमिा सबस ेअशधक भार्षा पर अशधकार के 

रूप में दखेी जा सकिी  ।ै कशव जैस ेचा िा  ,ै िधदों का प्रवा  मोड़ दिेा  ,ै  र िधद जैस ेउसके 

इिारे पर नाचिा   ैऔर धारा-प्रवा  िधदों को दखेकर ऐसा प्रिीि  ोिा  ,ै जैस ेइस कशव को 
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िधद की कमी खटकिी  ी न ीं।.. शजन्द् ें भावानुकूि भार्षा के मन्द्द और िीव्र सौन्द्दयय की चा   ,ै वे 

चिंद के पास बार-बार माँडराएाँगे ।”  

2.2.3 ‘पथृ्वीराज रासो’ की प्रामाशणकिा 

‘पृथ्वीराज रासो’ श न्द्दी के प िे म ाकाव्य के रूप में प्रशिशष्ठि  ।ै य  म ाकाव्य शजिना िोकशप्रय 

 ,ै उिना  ी शववादास्पद भी। इसकी प्रमाशणकिा -प्रमाशणकिा को िेकर शवद्वानों के बीच पयायप्त 

मिभेद  ।ै आज िक शवद्वान इस शवर्षय में ककसी शनशश्चि शनष्कर्षय पर न ीं पहुिंच पाए  ैं। आइए इस 

पर शवचार करिे  ैं -  

‘पथृ्वीराज रासो’ का प्राचीन अशस्ित्व :- 

 सिं 1528 में शिशपबत ‘पुरािन प्रबिंध सिंग्र ’ में `पृथ्वीराज रासो’ चार छप्पय शमिे। इस सिंग्र  का 

रचना समय सिं 1290 से सिं 1528 के बीच का  ।ै इसको मुशन शजनशवजय जी ने बीसवीं सदी म े

मध्य में उपिधध कराया। वैसे ‘पृथ्वीराज रासो’ की प्राचीनिम प्रशि धारणोज में सिं 1667 में 

उपिधध हुई। य  राजस्थान प्राच्य शवद्या प्रशिष्ठान के कें रीय पुस्िकािय, जोधपुर में सरुशक्षि  ।ै 

इन दोनों साक्ष्यों स े`पृथ्वीराज रासो’ सोि वीं सदी के प िे का रचा जाना शसत  ोिा  ।ै 

1. उदयपुर के शनकट राजसमुर नामक शविाि सरोवर के बािंध पर पच्चीस शििाओं पर उत्कीणय 

‘राजप्रिशस्ि म ाकाव्य’ में ‘पृथ्वीराज रासो’ का उल्िेख इस प्रकार शमििा  -ै 

‘भार्षारासापुस्िकेस्य यतुस्योशक्तशस्िशवस्िर:’। राजप्रिशस्ि म ाकाव्य का किाय झोरटग भट्ट था, 

शजसने इसका िखेन कायय सिं 1718 में प्रारिंभ कर उस ेसिं 1732 में पूणय ककया था। 

2. अठार वीं सदी की रचनाओं ‘जसविंि उद्योग’(सिं १७४७), यदनुाथ कृि ‘वृिशविास’ और 

वल्िभ कृि ‘कुिं िीप्रसन्नाख्यान’ में भी इसका उल्िखे शमििा  ।ै 

रासो की प्रामाशणकिा-अप्रमाशणकिा के शववाद का आरिंभ :-  
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   ‘पृथ्वीराज रासो’ अकबर के जमाने िक बहुि अशधक प्रशसत  ो चुका था। अकबर ने गिंग भट स े

चिंदबरदाई कृि ‘पृथ्वीराज रासो’ को सुना। अबिु फ़जि ने इस े‘श न्द्द ूइशि ास का गौरव’ बिाया 

और इसस ेप्राप्त विृािंिों का ग रा अध्ययन ककया। राजस्थान के राजाओं के बीच इसकी प्रशसशत 

इिनी थी कक इसकी प्रशियााँ िगभग सभी राजाओं के पास शमििी  ।ै राजपूि राजा अपनी विंि 

परिंपरा के ज्ञान के शिए ‘पृथ्वीराज रासो’ का पाठ करि ेथे। उन्नीसवीं सदी के आरिंभ में जब कनयि 

जेम्स टॉड राजस्थान का प िा शवस्िृि इशि ास शिखने िगे िो ‘पृथ्वीराज रासो’ को उसके काि 

का ‘सवयव्यापक इशि ास’ बिाकर इसमें उपिधध िथ्यों के स ारे सन 1829 एविं 1132 में ‘एनल्स 

एण्ड एण्टीकक्वटीज ऑफ़ राजस्थान’ को दो भागों में प्रकाशिि कराया। उन्द् ोंने इस ग्रिंथ को इिना 

म त्व कदया था कक उनके सिंग्र ािय में इसकी बार  प्रशियााँ रखी हुई थीं। इसकी म िा के शवर्षय 

में टॉड ने शिखा कक, “ भारि की ऐशि ाशसक सामग्री के शिए उसके यतु सिंबिंधी काव्य भी स ायिा 

करिे  ैं। िेककन कशविा और इशि ास दोनों दो चीजें  ैं ....कशव प्रििंसा के  पुरस्कार के रूप में धन 

प्राप्त करिा   ैऔर उसके ऐसा करने से िथ्यों की ईमानदारी में अिंिर आ जािा  ।ै कशव का पक्षपाि 

और शवरो  दोनों  ी इशि ास के शिए घािक  ैं। व  अपनी दोनों आस्थाओं में सत्य से दरू शनकि 

जािा  ।ै युत सिंबिंधी काव्यों में इस प्रकार के दोर्ष स्वाभाशवक रूप से आिे  ैं। ...इस प्रकार के दोर्ष 

 ोिे हुए भी भारिीय भाटों की पुस्िकों स ेइशि ास की बहुि-सी सामग्री प्रस्िुि की जा सकिी  ।ै ” 

जेम्स टॉड प ि े शवदिेी शवद्वान  ैं शजन्द् ोंने आधुशनक काि में ‘पृथ्वीराज रासो’ की म िा को 

स्थाशपि ककया। उन्द् ोंने सिंयोशगिा वािे प्रसिंग का अिंगे्रजी में अनुवाद ककया। व ेपूरे रासो का ह िंदी में 

अनुवाद करना चा िे थे, िेककन उनकी असमय मृत्यु ने इस कायय को बाशधि कर कदया। उन्द् ोंने 

अनुवाद के दौरान  ी ‘रॉयि एशियारटक सोसाइटी’ के जनयि में शनबिंध शिखकर शवद्वानों का ध्यान 

इस रचना की ओर आकर्र्षयि ककया। 
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    सूययमि शमश्र ने विंि-भास्कर (1140-1160 ई.) में ‘पृथ्वीराज रासो’ का उल्िेख ककया। रासो 

को अशवश्वसनीय मानिे हुए भी (भई यो न िो ज्यों भई,  ोय सत्यशिम  ोहु/ क ी चिंद सुश   म 

क ि, घटहु प्रमान न कोहु) इसकी प्रशसशत की वज  स े इसमें वर्णयि घटनाओं और सिंविों को 

स्वीकार ककया। एफ.एस.ग्राउज ने ‘पोएम्स ऑफ़ चिंदबरदाई’ शनबिंध के द्वारा ‘पृथ्वीराज रासो’ के 

प्रकािन की आवश्यकिा पर बि कदया। ‘रॉयि एशियारटक सोसाइटी ऑफ़ बिंगाि’ ने आगरे वािी 

प्रशि के आधार रासो से सिंबिंशधि सामग्री का सिंकिन कर उसकी एक ररपोटय िैयार करन े का 

दाशयत्व इन्द् ें कदया। कािी नरेि वािी प्रशि इन्द् ोंने प्राप्त की। ये रासो की शवशभन्न प्रशियों का 

अध्ययन कर उसके शवर्षय में जानकारी सोसाइटी िक पहुाँचािे र ,े इसी बीच बीम्स का एक िखे 

पद्माविी समय का अनुवाद प्रकाशिि हुआ। इससे बीम्स और ग्राउज के अनुवाद के साथ  ी रासो 

की भार्षा और व्याकरण पर शववाद शछड़ गया। इस बीच 1173 ई. में किकि ेस े‘आकदपवय’ के कुछ 

अिंिों का प्रकािन भी हुआ। 

1193 ई. में बिूर ने िारदा शिशप में शिखी सिंस्कृि की रचना ‘पृथ्वीराज शवजय’ के आधार पर 

रासो को जािी बिाकर उसका प्रकािन रुकवा कदया। य ीं स े ‘पृथ्वीराज रासो’ की प्रामाशणकिा 

पर शववाद का आरिंभ हुआ। ऐशि ाशसक आधार पर रासो को सबसे प ि ेअप्रमाशणक श्यामिदास 

ने क ा था। अपने इशि ास-ग्रिंथ ‘वीरशवनोद’ और सोसाइटी स ेप्रकाशिि जनयि में कई िखे शिखकर 

इन्द् ोंने ‘पृथ्वीराज रासो’ को सवयथा जािी ग्रिंथ क ा। इनके मिों ने  ी बूिर को बे द प्रभाशवि 

ककया और उन्द् ोंने इसका प्रकािन बिंद करवा कदया। इसस े बे द दशुखि  ोकर मो निाि 

शवष्णुिाि पािंड्या जी ने व्यशक्तगि प्रयासों स े 1117 ई. में  ‘पृथ्वीराज रासो’ का प िा भाग 

मेशडकि  ॉि प्रसे, वाराणसी स ेप्रकाशिि करवाया। 1906 ई. में श्यामसुिंदर दास और राधाकृष्ण 

दास जैसे शवद्वानों ने कािी नागरी प्रचाररणी सभा के माध्यम से पािंड्या जी की मदद की। 1912 ई. 

में द ेावसान के प ि ेिक पािंड्या जी ने रासो के बार  भाग प्रकाशिि कर कदए थ।े िेर वााँ भाग 
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उनकी मृत्य ुके बाद प्रकाशिि हुआ। छधबीस वर्षों िक रासो का प्रकािन करन ेदौरान पािंड्या जी 

अपने शवरोशधयों का जवाब दिेे र ।े रासो की प्रामाशणकिा से सिंबिंशधि शववाद आरिंभ में उसकी 

 स्िशिशखि प्रशियों पर आधाररि था, िेककन जब 1913 ई. िक पािंड्या जी ने 2615 पृष्ठों और 

69 समयों में ‘पृथ्वीराज रासो’ का बृ द सिंस्करण सिंपाकदि कर कदया िब सारा शववाद इस 

सिंस्करण को कें र में रखकर  ोने िगा।   

   ‘पृथ्वीराज रासो’ को प्रामाशणकिा और अप्रमाशणकिा के आधार पर चिे शववाद में कुछ शवद्वान 

इसको प्रामाशणक मानिे  ैं िो कुछ अप्रमाशणक। जोधपुर के कशवराज मुरारीदान, उदयपुर के 

कशवराज श्यामिदास, डॉ बुिर, मुिंिी दवेीप्रसाद, गौरीििंकर  ीराचिंद ओझा, रामचन्द्र िुक्ि, 

रामकुमार वमाय और मोिीिाि मेनाररया जैस े शवद्वान ने इसे अप्रमाशणक क ा िो मो निाि 

शवष्णुिाि पािंड्या,  र प्रसाद िास्त्री, शमश्र बिंध,ु कनयि टॉड, गासाय द िॉसी, जॉन बीम्स, जाजय 

शगयसयन, अयोध्या हसिं  उपाध्याय  ररऔध और धीरेन्द्र वमाय जैस ेशवद्वानों ने इसे प्रामाशणक शसत 

ककया  ।ै 

   आधुशनक युग में कनयि टॉड ने ऐशि ाशसक आधारों पर ‘पृथ्वीराज रासो’ को प्रशिशष्ठि ककया, 

इसशिए इसकी प्रामाशणकिा को चुनौिी भी इसी आधार पर कदया गया। गौरीििंकर  ीराचिंद ओझा 

ने शिखा कक, “पृथ्वीराज रासो शबल्कुि अनैशि ाशसक ग्रन्द्थ  ।ै उसमें राजपूिों की उत्पशि की कथा, 

चौ ानों की विंिाविी, पृथ्वीराज की मािा, भाई-बश न, पुत्र और राशनयों आकद के शवर्षय की 

कथाएाँ िथा बहुि-सी घटनाओं के सिंवि् अितु और कशल्पि  ैं।” ओझा जी ने बहुि शवस्िार से रासो 

में उशल्िशखि ऐशि ाशसक िथ्यों का शवश्लेर्षण ककया और उसकी प्रामाशणकिा को प्रीािंककि ककया। 

अन्द्य शवद्वानों ने भी इस िर  की राय दी। रासो को प्रामाशणक मानने वािों ने प्रमाणों के साथ 

इसका प्रशिवाद ककया। आइए इस शववाद पर शवस्िार से शवचार करिे  ैं-  
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ऐशि ाशसक िथ्य सिंबिंधी गिशियााँ:- 

1.‘पृथ्वीराज रासो’ की विंिाविी शववादास्पद मानी गयी  ।ै उसकी िुिना  र्षयनाथ मिंकदर की 

प्रिशस्ि, शबजोशिया के िेख, पृथ्वीराज शवजय, प्रबिंधकोि,  म्मीर म ाकाव्य िथा सुजयन चररत्र से 

करिे हुए ओझा जी क िे  ैं, ‘पृथ्वीराज रासो के 44 नामों स े केवि 7 नाम  ी शवजौशिया के 

शििािखे, और `पृथ्वीराज शवजय’ से शमििे  ैं जबकक `पृथ्वीराज शवजय’ के 31 नामों में स े22 

नाम, ` म्मीर म ाकाव्य’ के 31 नामों में स े21 नाम शििािेखों स ेशमि जािे  ैं।'  

2.‘पृथ्वीराज रासो’ में आबू के िासक जेि और सिक बिाए गए  ैं, जबकक शििािखेों में इनका 

उल्िखे न ीं। ऐशि ाशसक साक्ष्यों के अनुसार आबू पर धारावर्षय परमारों का िासन था। 

3.‘पृथ्वीराज रासो’ के अनुसार चौ ान वशसष्ठ के यज्ञकुड स ेउत्पन्न हुए थ ेइसशिए अशग्नविंिी थे, 

जबकक ‘ढाई कदन के झोंपड़’े से प्राप्त शििािखे और ‘पृथ्वीराज शवजय’ में उन्द् ें सूययविंिी बिाया गया 

 ।ै 

4.प्रमखु चररत्रों का ऐशि ाशसक प्रमाण-  

पथृ्वीराज की मािा- रासो में कदल्िी के राजा अनिंगपाि की पुत्री कमिा को पृथ्वीराज की मााँ 

बिाया गया  ,ै जबकक ‘ म्मीर काव्य’ और ‘पृथ्वीराज शवजय’ में इन्द् ें शत्रपुर के   ैय (किचुरर) 

विंिी राजा िेजि (अचिराय) की पुत्री कपूयरदवेी क ा गया  ।ै रासो में य  भी शिखा   ै कक 

कदल्िीराज अनिंगपाि कदल्िी का राज्य अपने दामाद सोमेश्वर को सौप कर िपस्या करने चिा गया 

था। ओझा जी का क ना   ैकक अनिंगपाि कभी कदल्िी का राजा था  ी न ीं। कदल्िी का राज्य िो 

प ि ेस े ी सोमेश्वर के बड़ ेभाई शवग्र राज ने अपने अधीन कर शिया था। गोरी के आक्रमण के 

समय कदल्िी का िासक गोहविंदराज था जो अजमरे का सामिंि था।  

शवरोध- मो न हसिं  के अनुसार कदल्िी में कुिुबु्ीन ऐबक की मशस्जद के अ ािे में पड़ ेिौ स्ििंभ के 

िेख ‘सिंवि कदल्िी 1109 अनिंगपाि व ी’ का अथय कदल्िी सिंवि  ।ै यकद पािंड्या जी के आनन्द्द 
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सिंवि को माने और इसमें 91 वर्षय जोड़ दें शवक्रम सिंवि 1200 में अनिंगपाि िोमर को कदल्िी का 

राजा माना जा सकिा  ।ै  

5. पथृ्वीराज की ब न- ‘पृथ्वीराज रासो’ में पथृा को पृथ्वीराज की ब न और शचिौड़ के राजा 

समरहसिं  से उसका शववा  बिाया गया  ।ै समरहसिं  रासो का एक प्रमखु चररत्र  ै, जो गोरी के 

साथ  ोने वाि ेशनणाययक युत में वीरगशि को प्राप्त  ोिा  ।ै गौरीििंकर ओझा इसे एक कशल्पि कथा 

मानिे  ैं, क्योंकक समरहसिं  के प्राप्त शवशभन्न शििािखेों के अनुसार व  ‘पृथ्वीराज की मृत्य ुके 109 

वर्षय पीछे िक अवश्य जीशवि था।’ ऐसे में व  पृथ्वीराज का समकािीन कैसे  ो सकिा  ।ै  

शवरोध- ओझा जी ने य  भी स्वीकार ककया   ैकक पृथ्वीराज की ब न का शववा  मेवाड़ के रावि 

समिसी (सामिंिहसिं ) स ेहुआ  ोगा। शबशपन शब ारी शत्रवेदी जी ने समरसी और समिंिसी को एक 

माना   ै और शिखा   ै कक “ रासो के पृथ्वीराज िृिीय की ब न पथृा स े शववा  करने वािा 

समकािीन शचिौड़ का सामिंिहसिं  था शजसके नाम का रूप शिशपकारों के अज्ञानवि समरहसिं  या 

समरसी  ो गया  .ै...रासो के उन स्थिों पर ज ााँ समरहसिं  या समर प्रयुक्त  ,ै क्रमि समिंिहसिं  

और समिंि कर दनेे से छिंद की गशि भी भिंग न ीं  ोिी। रासो में क ीं क ीं समरहसिं  के स्थान पर 

सामिंिहसिं  भी प्रयकु्त हुआ  ,ै यथा- सामिंिहसिं  रावर चवै। सुगशि मुगशि िम्भै िुरि।” 

6.प्रमुख घटनाओं पर सवाि- ‘पृथ्वीराज रासो’ में शिखा   ै कक पथृ्वीराज के शपिा सोमेश्वर की 

 त्या गुजराि के राजा भीम ने की थी और शपिा का बदिा िेने के शिए उसने गुजराि पर चढ़ाई 

कर भीम का वध ककया और उसके पुत्र कचराराय को ग्ी पर बैठाकर गुजराि के कुछ श स्स ेको 

अपने राज्य में शमिा शिया। ओझा जी के अनुसार सोमेश्वर का प्रथम शििािखे सिं. 1226 और 

अिंशिम सिं. 1234 में प्राप्त  ोिा  ।ै पृथ्वीराज का प िा शििािखे सिं. 1236 में शमििा   ैजो 

सिंभवि: सोमेश्वर के द ेािंि के बाद और उसके राज्यारो ण के पश्चाि का  ोगा। भीमदवे 

बाल्यावस्था में सिं. 1235 में ग्ी पर बैठा और सिं. 1291 िक िासन ककया। शििािखेों से प्राप्त 
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सूचनाओं के आधार पर भीम पथृ्वीराज की मौि के पचास वर्षय बाद िक जीशवि था और सोमेश्वर 

की मौि के समय िक िो व  बािक  ी था, इसशिए ओझा जी न ेइस कथा को कशल्पि माना  ।ै 

शवरोध- कशवराव मो नहसिं  का क ना   ैकक सिं. 1242 में अमृिपाि गुश िौि ने खुद को भीम का 

कृपापात्र क ा  ।ै ऐसे में इस समय व  बािक िो न ीं  ी था। ‘पृथ्वीराज रासो’ में भीमबध की 

भीमबिंध का उल्िखे शमििा  ,ै शजसकी पुशि यतु के बाद दोनों सेनाओं की शस्थशि का वणयन करने 

वािी इस पिंशक्त स े ोिी  -ै ‘सिंझ सपिी सूरमखे भयान मिंशिय कूरिं/ करुणा वीररस परूिं नोरिं दवुिं 

सेन कदक्खाई।’  अिंशिम पिंशक्त का िात्पयय   ैकक करुणा और वीररस स ेभरी हुई दोनों सेना कािंशिमय 

कदखाई पड़िी  ।ै भीम के वध के पश्चाि उसकी सेना का कािंशिमय  ोना सिंभव न ीं  ।ै मो नहसिं  

का मानना   ैकक पृथ्वीराज ने अपने ित्रुओं के साथ सदवै जैसा ककया वैसा  ी भीमदवे के साथ भी 

ककया  ोगा और उसे बिंधन के पश्चाि मकु्त कर कदया  ोगा। 

7.पृथ्वीराज के शववा - ‘पृथ्वीराज रासो’ में चौ ान के पिंर  शववा ों का उल्िखे   ैिेककन शवस्िृि 

वणयन उन्द् ीं का   ैशजनमें उसका पौरुर्ष और वीरिा प्रमाशणि  ोिी  ो। इन शववा ों के आधार पर 

भी रासो को अप्रमाशणक माना गया  ।ै ओझा जी का क ना   ैकक मिंडोवर के राजा ना रराय की 

कन्द्या से उसका शववा  सिंभव  ी न ीं था क्योंकक शििािेखों के अनुसार य  राजा पथृ्वीराज के 

बहुि प ि े हुआ था। आबू में कोई राजा परमार हुआ  ी न ीं, इसशिए उसकी बेटी इिंशछनी स े

शववा  का प्री  ी न ीं उठिा। दाश म चाविंड की ब न से चौ ान के शववा  के शवरोध में ओझा जी 

के पास कोई िकय  न ीं  ,ै िेककन उसस ेउत्पन्न पतु्र का नाम रैनसी बिाया गया  ,ै जबकक ‘ म्मीर 

काव्य’ में इसका नाम गोशवन्द्दराज  ।ै दवेशगरर के यादव राजा मान की पुत्री िशिवृिा भिा चौ ान 

की पत्नी कैस े ो सकिी   ैजबकक दवेशगरर में इस नाम का कोई राजा  ी न ीं हुआ। रणथिंभौर में 

कभी यादवों का राज था  ी न ीं, इसशिए इसके यादव राजा मानराय की पुत्री  िंसाविी से 

चौ ान का शववा  सिंभव  ी न ीं। िीि जी मानना   ैकक पद्माविी और इन्द्राविी से शववा  का 

प्रसिंग भी कल्पना मात्र  ी  ।ै 
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1. शिशथयों की गड़बड़ी - ‘पृथ्वीराज रासो’ में अिंककि शिशथयों का शमिान अन्द्य ऐशि ाशसक 

साक्ष्यों स ेकरन ेपर अत्यशधक गड़बशड़यािं कदखाई पड़िी  ैं -  

 

`पथृ्वीराज रासो’ में अिंककि  ऐशि ाशसक साक्ष्य अिंिर 

 

    पथृ्वीराज का जन्द्म  सिंवि 1115-16  सिं .1205-06        90-91 

उसका गोद शिया जाना सिंवि 1122-23          सिं .1212-13      90-91 

 कदल्िी की ग्ी पर बठैना   सिंवि 1138              सिं .1229          90-91 

 कन्नौज गमन     सिंवि 1151-52    सिं .1241-42 90-91 

 अिंशिम यतु     सिंवि 1158-59   सिं .1248-49 90-91 

मो न िाि शवष्णुिाि पािंड्या ने आनन्द्द शवक्रम सिंवि की कल्पना कर इसका समाधान ककया और 

रासो में आई सभी शिशथयों को सत्य शसत कर कदया। उनके अनुसार आनन्द्द शवक्रम सिंवि और 

शवक्रम सिंवि में 90 वर्षय का अन्द्िर पड़िा  ।ै उन्द् ोंने अपने मि की पुशि में य  दो ा कदया   ै :- 

एकादस पै पिंचद  शवक्रम साक अनन्द्द/ शिश  ररपु जयपुर  रन को भय शप्रशथराज नररिंद । इस 

प्राकल्पना की आिोचना भी ओझा जी ने की  ।ै उनके अनुसार रासो में कदये गये सिंविों में प्रत्येक 

स्थान पर 90 या 91 वर्षय का अन्द्िर न ीं  ।ै स्वयिं पािंड्या जी प ि ेिो 100 वर्षय का अन्द्िर बिािे 

 ैं, कफर 90-91 वर्षय का। अन्द्य चौ ान जाशियों के इशि ास में भी केवि कुछ  ी स्थानों पर सिंवि् 

सिंबिंधी इस प्रकार का अन्द्िर शमििा  ।ै 'शवक्रम साक आनन्द्द' में 'अनन्द्द' िधद के अथय के साथ खींच-

िान की गयी  ।ै य ााँ पर अ+नन्द्द  =नवरश ि अथय स्पि न ी ोिं   ैक्योंकक मिू में 100 सूचक कोई 

िधद न ीं  ।ै पॉड्या जी ने अनन्द्द का अथय दखु ककया  ,ै परन्द्िु रासो सिंस्कृि का न ीं भार्षा का 
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काव्य   ैअिः उसे सिंस्कृि के शनयमों में न ीं जकड़ा जा सकिा। इन आपशियों के अपनी जग   ोिे 

हुए भी इस बाि के शिए क्या िकय    ैकक रासो के सिंविों में कुछ शविेर्ष समानिा  ।ै यकद अनन्द्द 

शवक्रम सिंवि् की कल्पना शनराधार   ैिो सिंविों में 90-91 वर्षय का अन्द्िर  ी क्यों पाया जािा  ।ै 

1.नखशिख वणयन :- इस वणयन में चिंद ने परिंपरा का पािन करिे हुए पारिंपररक उपमानों के द्वारा 

पद्माविी के रूप-सौंदयय को शनर्मयि ककया  ।ै सुग्गे ने पद्माविी के समक्ष जब पृथ्वीराज के रूप-गुण 

की प्रििंसा की िब उसके मन में अनुराग पैदा  ो गया। इस वणयन में सिंयोग िृिंगार का मो क शचत्र 

कशव ने खींचा  -ै सुनि स्रवन प्रशथराज जस। उमाँग बाि शबशध अिंग॥ / िन मन शचि चहुाँवान पर। 

बस्यौ सुरि  रिंग॥  जब िक पद्माविी का सिंदिे डॉ. श्याम सुन्द्दर दास का मानना   ैकक आनन्द्द 

शवक्रम की कल्पना सवयथा नवीन न ीं  ।ै औरिंगजेब के पुत्र ि जाद े मुअज्जम के दरबारी कशव 

जैिहसिं  ने िा ज ााँ की मृत्यु के वणयन में शवक्रम सिंवि के सौ वर्षय कम के अथय में अनन्द्द सिंवि् का 

उल्िखे ककया  :ै- सोर  बाईस  ि ेसिंवि अनन्द्द िब/ माघमास बकद शिशथय भणउ त्रोदसी सोम 

िब/ कदयड पुत्र शसक छत्र साश ज ान िजेउ वपु/ चकढ़ शवमान सुरिोक गयेउ शमस्त्री शनवास िपु/  

य ााँ य  याद कदिाना उशचि  ोगा कक पथृ्वीराज रासो के िघुिम सिंस्करण में सिंविों का उल्िखे 

 ी न ीं  ।ै सिंयोशगिा प्रसिंग- इस अिंि को रासो का सवायशधक प्रामाशणक अिंि माना गया  ,ै िेककन 

इसकी प्रामाशणकिा पर भी शवद्वानों ने प्री उठाए  ैं। ओझा जी का क ना   ैकक, “ पृथ्वीराज और 

जयचिंद की परस्पर िड़ाई और सिंयोशगिा स्वयिंवर की कथा भी ऐशि ाशसक न ीं  ,ै क्योंकक 

‘रिंभामिंजरी’ नारटका में उस सिंपूणय कथा का उल्िखे न ीं  ।ै ”  उनके द्वारा सभी शववा ों को 

नकारना उशचि न ीं  ।ै उनका क ना   ैकक पथृ्वीराज 36 न ीं, केवि िीस वर्षों िक  ी जीशवि 

र ा। यकद ओझा जी की बाि मानी जाए िो अनेक ऐशि ाशसक साक्ष्यों से प्रामाशणि उसके पतु्र 

गोहविंदराज का  ोना सिंकदग्ध  ो जाएगा। 

   डॉ दिरथ िमाय ने ‘सुजयन चररि’ और ‘पृथ्वीराज शवजय’ के  वािे से सिंयोशगिा के अशस्ित्व को 

स्वीकार ककया  ।ै ‘सुजयन चररि’ की कािंशिमिी के स्वयिंवर की कथा सिंयोशगिा से शमििी  ।ै कन्नौज 
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कुमारी कािंशिमशि  ी सिंयोशगिा  ।ै ‘पुरािन प्रबिंध सिंग्र ’ के एक प्रबिंध के अनुसार पृथ्वीराज 

सोमेश्वर का पुत्र, कदल्िी का िासक और जयचिंद का ित्र ुथा। उसने गजनी के िासक को साि बार 

पराशजि ककया, पकड़ा और छोड़ कदया। अिंशिम यतु में व  पकड़ा गया और उस समय चिंद एक 

गुफ़ा में कैद था। व ेक िे  ैं, “ शजसकी ऐशि ाशसकिा के शवरुत सब युशक्तयााँ  ते्वाभास मात्र  ैं, उस 

काशन्द्िमिी सिंयोशगिा को  म पृथ्वीराज की परम प्रेयसी रानी माने िो दोर्ष  ी क्या  ?ै व  

चिंरमुखी अब भ्रमराहु द्वारा ककिने समय िक ग्रस्ि र गेी? क्या आपका इशि ासाध्ययन, जाप एविं 

सिंयुशक्त मनन अब भी इसे भ्रम राक्षस के चिंगुि से मकु्त न कर सकेगा।” 

2.अिंशिम यतु:- 

गोरी के साथ यतुों की सिंख्या और पथृ्वीराज की मृत्यु के प्रसिंग को िकेर भी पयायप्त शववाद हुआ  ।ै 

रासो के अनुसार इक्कीस बार गोरी को बिंदी बनाया गया। अिंशिम यतु में चौ ान पराशजि  ोिा   ै

और बिंदी बनाकर गजनी ि ेजाया जािा  ।ै चिंद व ााँ पहुिंचिा   ैऔर िधदबेधी बाण द्वारा गोरी का 

वध  ोिा   ै और दोनों सखा एक दसूरे को मार दिेे  ैं। ओझा जी के अनुसार गोरी की मौि 

पृथ्वीराज के  ाथों सिं 1249 में न ीं, ककिं िु सिं 1226 चैत्र सुकद 3 को गक्खरों के  ाथ स ेहुई थी। 

जब व  गक्खरों को परास्ि कर िा ौर स ेगजनी आ र ा था, उस समय धमके के पास, नदी के 

ककनारे नमाज पढ़िा हुआ मारा गया। 

    मुसिमान इशि ासकारों के अनुसार चौ ान और गोरी के बीच दो युत हुए। एक में चौ ान 

शवजयी हुआ और दसूरे में मारा गया। ‘िारीखे फ़रीश्िा’ के अनुसार कदल्िी के  ाककम खािंडरेाय स े

मेि कर चौ ान ने गोरी पर चढ़ाई की। प्रथम यतु श जरी सन 512 ( सिं. 1243) में हुआ, शजसमें 

गोरी घायि हुआ और ककसी िर  गजनी ि ेजाया गया। दसूरे यतु में चौ ान को धोखा दकेर यतु 

ककया गया। व  भागने िगा और सरस्विी नदी की सीमा पर पकड़ा गया और सलु्िान की आज्ञा स े

कत्ि कर कदया गया। ‘िाजु-िमाशसर’ का िेखक युतों की सिंख्या के शवर्षय में मौन  ।ै व  क िा   ै
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कक अिंशिम यतु में चौ ान बिंदी बनाया गया और उसे प्राणदान द ेकदया गया। बाद में उस ेर्षडयिंत्र में 

शिप्त पाकर शिरोच्छेदन करवा कदया गया। ‘िबकारे नाशसरी’ के अनुसार दो यतु हुए। दसूरे 

आक्रमण में जम्बू राजा की स ायिा से गोरी ने बदिा शिया। यतुस्थि में शजस समय पृथ्वीराज 

 ाथी से उिरकर, घोड़ े पर सवार  ोकर भाग र ा था, उसे पकड़ कर कत्ि कर कदया गया। 

‘जमाउिे श कायि’ के अनुसार राशत्र काि में गोरी अपनी सेना के साथ धोखे स ेचौ ान के पड़ाव 

पर पहुिंचा और उसे बिंदी बना शिया। डॉ.  बीबुल्िा ने शिखा   ै'उसके (पथृ्वीराज) कुछ शसक्कों पर 

सिंस्कृि के अशिररक्त  म्मीर िधद उत्कीणय शमििा  ,ै जो इस बाि का प्रदियक   ैकक उसने मुइजु्ीन 

की अधीनिा स्वीकार कर िी थी।"  इसी आधार पर सिंभविः अमृििाि िोि ने शिखा  ,ै 

'पृथ्वीराज के कुछ िााँबे के पैसे शमिे  ैं । थोड़ ेस ेऐसे भी पसैे शमििे  ैं शजनके एक ओर पृथ्वीराज 

का नाम  ,ै दसूरी ओर सुल्िान म ुम्मद साम शिखा  ।ै इन मुराओं स े प्रमाशणि  ोिा   ै कक 

पृथ्वीराज कुछ कदनों के शिए अपनी स्वाधीनिा गवााँकर, मु म्मद गोरी के सामिंि भी र  ेऔर य े

मुराएाँ उसी सामिंि-काि में बनी  ैं। 'िाज-उि-मा-आशसर' से भी इसी व्यवस्था का समथयन  ोिा 

 ।ै  

  भारिीय ग्रन्द्थों में इन प्रसिंगों का शभन्न प्रकार से वणयन शमििा   ै । 'पुरािन प्रबिंध सिंग्र ' जैन 

ऐशि ाशसक परम्परा का ग्रन्द्थ  ।ै इसके अनुसार पृथ्वीराज सोमेश्वर का पुत्र था और उसने गजनी 

के िासक को साि बार पकड़ा और छोड़ कदया। प्रिाप हसिं  जो उसका दसूरा मिंत्री था, उसी के 

सिंकेि पर उसने मिंत्री कैमास का वध ककया शजसका वणयन चिंद ने दसूरे कदन ककया। प्रिापहसिं  द्वारा 

बिायी गयी युशक्त स ेपृथ्वीराज पकड़ा गया और कैद में डाि कदया गया। चिंद इस समय गुफा में 

बन्द्द था। प्रिाप हसिं  बिंदी पृथ्वीराज के पास गया िो पृथ्वीराज ने उसस ेअपना धनुर्ष मााँगा। प्रिाप 

हसिं  ने सारी बाि गोरी स ेक  दी। सुल्िान ने एक िो  ेकी मूर्िय बनवाकर दो, पृथ्वीराज ने उसके 

अपने बाण स ेटुकड़-ेटुकड़ ेकर कदये ककन्द्िु अपना धनुर्ष फें क कर क ा, 'मैं अपना कायय न कर सका, 
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कोई दसूरा व्यशक्त मारा गया।' उसके बाद सुल्िान ने पृथ्वीराज को एक बड़ ेगड्ढ ेमें डाि कदया और 

उसे पत्थरों से भरवा कदया। इस प्रकार उसका अन्द्ि हुआ। राजिेखर सरुर रशचि 'प्रबिंध कोि (सिं. 

1405) में शिखा   ै कक पृथ्वीराज ने गोरी को बीस बार बन्द्दी बनाया। 'प्रबिंध शचन्द्िामशण' (शव. 

1361) में पृथ्वीराज ने म्िेछराज को इक्कीस बार  राया, िेककन अिंशिम यतु में उसके द्वारा बिंदी 

बनाकर मार कदया गया।  सिंवि् 1624 शव. में शिखा गया ‘सुजयन चररत्र’ भी रासो की  ी पुशि 

करिा  ।ै उसके अनुसार पृथ्वीराज ने गोरी को इक्कीस बार बन्द्दी बनाया था। अन्द्ि में व ेिधदभेदी 

बाण द्वारा उसका बधकर स्वयिं आत्म त्या कर िेिे  ैं। ' म्मीर म ाकाव्य' के अनुसार गोरी साि 

बार बन्द्दी बनाया जािा  ।ै अन्द्ि में अश्विािा के अशधकारी सलु्िान से शमि गये और उन्द् ोंने यतु 

के शिए पथृ्वीराज को नियक घोड़ा द े कदया। युत शछड़िे  ी, जैसे  ी रणवाद्य बजे, घोड़ा नाचने 

िगा और पृथ्वीराज बन्द्दी बना शिया गया ज ााँ उसने अनिन करके प्राण त्याग कदया। 

2.2.4  अथ पद्माविी समय का काव्य-सौंदयय 

‘पद्माविी समय’ पृथ्वीराज रासो के बृ द सिंस्करण का बीसवािं समय  ।ै इसमें पथृ्वीराज चौ ान के 

चौथे शववा  की कथा काव्यात्मक िरीके स ेक ी गई  ।ै इस कथा को िकेर शवद्वानों में मि वैशभन्द्य 

 ।ै कुछ शवद्वान इस शववा  को काल्पशनक मानिे  ैं। इस आधार पर इस समय को  ी प्रशक्षप्त 

घोशर्षि करन ेका प्रयास करिे  ैं। डॉ  जारी प्रसाद शद्ववेदी ने सिंशक्षप्त ‘पृथ्वीराज रासो’ में इस समय 

को स्वीकार न ीं ककया  ।ै 

  ‘पद्माविी समय’ का कथानक सिंशक्षप्त परिंिु घटना-प्रधान  ।ै कदल्िी के पूवय कदिा में समुर शिखर 

नामक शविाि ककि ेस ेशवजय नामक यादवविंिी राजा राज्य करिा था। इसकी रानी पद्मसेन और 

पुत्री पद्माविी थी। पद्माविी अहनिंद्य सुिंदरी थी। शजसका नखशिख वणयन चिंद ने ककया  ।ै राजम ि 

के उद्यान में क्रीड़ा करिे हुए पद्माविी के िाि  ोंठों को शबम्बा फि समझकर एक िकु उस पर 

झपट पड़ा। पद्माविी ने उसे पकड़ शिया और सोने के हपिंजरे में बिंद कर कदया। िोिा पद्माविी के 

रूप-सौंदयय स ेमोश ि  ो गया और सोचने िगा कक ऐसी सुिंदरी के शिए सवायशधक योग्य वर िो 



131 
 

पृथ्वीराज चौ ान  ी  ो सकिा  ।ै एक कदन जब पद्माविी ने िुक स ेउसका शनवास स्थान पूछा िो 

उसने कदल्िी बिाया, और व ािं के राजा पथृ्वीराज की म ानिा और वीरिा का ऐसा वणयन ककया 

कक पद्माविी को श्रवण-जन्द्य प्रेम  ो गया। इधर उसके शपिा ने राजपुरोश ि को बेटी के शिए योग्य 

वर की ििाि करने भजेा। शजसने शिवाशिक पवयि की िि टी में शस्थि कुमायूिं ककि े के राजा 

कुमोदमशण से पद्माविी का शववा  िय कर कदया। कुमोदमशण शविाि बाराि सजाकर समुरशिखर 

के शिए चि पड़ा। राजा शवजय ने भी शववा  की भव्य िैयारी प्रारिंभ कर दी, िेककन पद्माविी का 

मन पृथ्वीराज के शिए व्याकुि था। उसने िुक को एक पत्र दकेर पथृ्वीराज के शिए सिंदिेा भेजा कक 

व  रुशक्मणी की िर  उसका  रण कर िे। व  नगर के शिवमिंकदर में प्राि:काि एउसका इिंिजार 

करेगी। पत्र शमििे  ी पृथ्वीराज चामुिंड राय को कदल्िी की ग्ी सौंप कर समुरशिखर के शिए 

शनकि पड़ा। कुमोदमशण के पहुिंचने के साथ  ी चौ ान भी गुप्त रूप से व ािं पहुिंच गया, िेककन इस 

बाि की खबर गोरी को  ो गई और व  चौ ान के िौटने का इिंिजार करने िगा। जब सारा नगर 

शववा  की िैयाररयों में मगन था, िभी िुक ने पृथ्वीराज के आगमन की सूचना पद्माविी को दी। 

पद्माविी सोि  िृिंगार कर मिंकदर को शनकि पड़ी। पृथ्वीराज उस ेघोड़ ेपर बैठाकर प्रस्थान कर 

गया। इसकी खबर शमििे  ी राजा शवजय और कुमोदमशण दोनों चौ ान के पीछे िग गए। उनके 

बीच भयिंकर युत हुआ शजसमें कुमोदमशण के सारे योता मारे गए। इसी समय घाि िगाकर बठेै 

गोरी ने पृथ्वीराज की सनेा पर आक्रमण कर कदया। भयिंकर यु् हुआ। आरिंभ में चौ ान कमजोर पड़ 

र ा था। खुद की पराजय दखे पृथ्वीराज क्रोशधि  ो गया और गोरी की  ाशथयों की सेना पर टूट 

पड़ा। उसने अपनी ििवार स े ाशथयों के शसर फ़ाड़ कदए।  ाथी भागने िगे और अपनी  ी सेना को 

कुचि कदए। मौका दखे पृथ्वीराज ने गोरी को कैद कर शिया। पथृ्वीराज पद्माविी को िेकर कदल्िी 

पहुिंचा और घूमधाम स ेशववा  ककया। उसने आठ  जार घोड़ ेिेकर गोरी को भी मुक्त कर कदया। 

  ‘पद्माविी समय’ का कथानक कृशत्रम रूप स े शनर्मयि हुआ  ।ै इसस े ‘पृथ्वीराज रासो’ के कथा-

प्रवा  में ककसी िर  की मदद न ीं शमििी  ।ै य  परूा प्रसिंग भारिीय साश त्य परिंपरा में स्थाशपि 

कथानक-रुकढ़यों के पािन  िुे रचा गया  ।ै िुक के माध्यम स ेप्रेम का व न, श्रवणजन्द्य अनुराग, 
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शिव मिंकदर में मुिाकाि, कन्द्या  रण, युत जैसी स्थाशपि कथानक रुकढ़यों का कृशत्रम िरीके से इस 

प्रसिंग में अविरण ककया गया  ।ै कथा का प्रत्यके मोड़ पूवय अनुमाशनि  ।ै इसमें ककसी प्रकार की 

नवीनिा न ीं  ।ै यतु-वणयन के आयोजन और पृथ्वीराज की वीरिा के प्रदियन के शिए बगैर ककसी 

कारण के गोरी को अनावश्यक रूप स ेइस प्रसिंग में िाया गया  ।ै इसके कथानक का सौंदयय वणयनों 

में  ,ै घटना-प्रसिंगों में न ीं। पात्रों के व्यशक्तत्व का स्वििंत्र शवकास न ीं हुआ  ।ै पद्माविी एक आम 

स्त्री की िर  प्रकट  ोिी   ैऔर िुप्त  ो जािी  ।ै उसका नखशिख वणयन उसके रूप के वैशिष्ट्य को 

रेखािंककि न ीं कर पािा  ।ै शजस प्रकार ‘कयमास वध’ में पृथ्वीराज का अिंिद्वांद्व उभर कर आिा  ,ै 

वैसा कोई भी दशृ्य इस समय में न ीं  ।ै गोरी, कुमोदमशण और राजा शवजयपाि म ज यतु के 

शिए पररदशृ्य में आिे  ैं और िुप्त  ो जािे  ैं। मार्मयक प्रसिंगों की प चान और उसके वणयन-कौिि 

में कशव की योग्यिा की परीक्षा  ोिी  ।ै ऐसे कुछ प्रसिंगों की उद्भावना चिंद ने की  ।ै पथृ्वीराज के 

प्रेम में पड़ी पद्माविी को जब पिा चििा   ैकक उसका शववा  ककसी और स ेिय  ो गया   ैिो व  

एक पत्र चौ ान को भजेिी   ै शजसमें उसकी व्यग्रिा साफ-साफ झिकिी  -ै कदष्र्षाँि कदरट्ठय 

उच्चररय वर/ इक पिक्क शबििंब न कररय// अिगारररयशन कदन पाँच माँ / ज्यौ रुकशमशन कन्द् र 

वररय//  अथायि जैस े ी मरेा पत्र आपको शमि ेएक पि शविम्ब ककए शबना मेरे पास आइए और 

उसी प्रकार मेरा  रण कीशजए शजस प्रकार कृष्ण ने रुशक्मणी का ककया था।       

    चिंदवरदाई अपने वस्िु-वणयनों के शिए ख्याि  ैं। ‘पद्माविी समय’ में दगुय-वणयन, नगर-वणयन, 

युत-वणयन, शववा -वणयन में कशव का य  कौिि शनखर कर आिा  ।ै इस समय का आरिंभ  ी राजा 

शवजयपाि के समुरशिर्षर दगुय के वणयन से  ोिा  ।ै दगुय के वैभव द्वारा राजा के ऐश्वयय के उद्घारटि 

करना कशव का िक्ष्य  ।ै व  क िा   ैकक राजा के दगुय में पााँच सुरों का वाद्ययिंत्र चारो प्र र बजिा 

र िा  ।ै सोने और रत्नों स ेसुसशज्जि साज और जीन वाि ेदस  जार घोड़ ेउसके पास  ैं- धुशन 

शनसान बहु साद नाद सरु बजि पिंच कदन/ दस  जार  य चढ़ि  मे नग जरटि साज शिन॥ उसके 

पास अगशणि  ाथी और िीन ििंख पैदि सैशनक  ैं। शववा  के शवशवध प्रसिंगों का वणयन भी कशव ने 

मन से ककया  ।ै इसमें भारिीय शववा -पतशि की शवशिििा शनखर कर आिी  ।ै परुोश ि जब 
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कुमोदमशण को पद्माविी के शिए उपयकु्त वर के रूप में स्वीकार कर ििेा   ैिब िमाम शवशध-

शवधान से उसकी आरिी उिारिा  -ै नाररकेि फि पररठ दजु/ चौक पूरर मन मुशि// दई जु कन्द्या 

वचन वर/ अशि अनिंदकरर जुशि//  कुमोदमशण के बाराि का भी बहुि  ी यथाथय वणयन चिंद ने ककया 

 ।ै दस  जार बाराशियों के साथ पााँच सौ मदमस्ि  ाथी ऐसे चिे जैसे कािे प ाड़ पर सफेद बगुिे 

की पिंशक्त उड़ र ी  ो। इसी िर  पृथ्वीराज के साथ पद्माविी के शववा  के वणयन में भारिीय 

सिंस्कृशि का उज्ज्वि स्वरूप छन कर आिा  ।ै उसके शिए बााँस का मिंडप बनाया गया। ब्राह्मण वदे 

का पाठ कर र  े ैं।  ोम के शिए वेदी बनाई गई  -ै  र बााँस  मिंडप बनाय करर भााँवरर गिंरठय/ 

ब्रह्म वेद उच्चरश   ोम चौरी जु प्रशि वर//  इसी प्रकार पृथ्वीराज, कुमोदमशण और गोरी की सेना के 

एक-एक पक्ष का वणयन कशव ने ककया  ।ै गोरी की सेना का वणयन करि ेहुए चिंद ने अरबी-फ़ारसी के 

िधदों का बहुििा स ेप्रयोग ककया  ।ै गोरी की सेना में खरुासन, मुल्िान, गािंधार आकद दिेों के 

सैशनक  ैं जो अचूक अस्त्र चिािे  ैं। उनकी आाँखें शबल्िी की िर    ैऔर मुख शसयार और िोमड़ी 

के समान  -ै मजारी चर्षी, मुष्र्ष जिंबुक्क िारी/  जारी  जारी  ाँकैं  जोध भारी// इन वणयनों में चिंद 

की सकू्ष्म पययवेक्षण िशक्त का अनुमान  ोिा  ।ै जीवन और जगि की बहुि  ी ग री जानकारी चिंद 

को थी।     

   ‘पृथ्वीराज रासो’ वीरगाथाकाव्य  ,ै इसशिए इसमें वीर रस की प्रधानिा  ।ै ‘पद्माविी समय’ में 

पृथ्वीराज चौ ान एक साथ िीन राजाओं के साथ युत करिा  ,ै शजसका बे द किात्मक वणयन चिंद 

ने ककया  ।ै इसमें वीर रस के साथ उसके समानधमाय रौर, वीभत्स और भयानक रसों की भी 

योजना की गई  ।ै इन रसों के आयोजन में अशिश्योशक्त के साथ  ी स्वाभाशवक और शवश्वसनीय 

वणयन भी शमििा  ,ै जो सौंदयय की उत्पशि करिा  ।ै वीर रस का कोई भी वणयन नायक के िौयय-

वणयन के शबना अधूरा  ोिा  ।ै चिंद जब भी वीर रस का आयोजन करने चििा   ैपथृ्वीराज के 

िौयय का वणयन अवश्य करिा  ।ै पृथ्वीराज पद्माविी को िेकर भाग र ा  ,ै शवजपाि की सनेा 

उसका पीछा कर र ी  ।ै जब उसकी सेना चौ ान के करीब पहुिंच जािी   ैऔर यतु अवश्यिंभावी 

 ो जािा   ैिो पृथ्वीराज अपने घोड़ ेकी िगाम मोड़ दिेा  ।ै जैस े ी व  अपने घोड़ ेकी िगाम 



134 
 

मोड़िा   ैआकाि में सूयय रुक जािा  ,ै िेर्षनाग के मस्िक पर रटकी धरिी धाँसने िगिी  -ै उिटी 

जु राज प्रशथराज बाग। थकक सरू गगन धर धसि नाग/ सामिंि सूर सब काि रूप। गश  िो  छो  

बा ैं सु भूप॥ चिंद यतु का केवि स्थिू वणयन  ी न ीं करिा, व  उस दौरान मानव मन में चि र ी 

 िचिों को भी म ससू करना न ीं भिूिा। व  सेना की  िचिों और योताओं की भिंशगमाओं का 

शचत्रण कर यतु की मनोदिा को शचशत्रि करिा  ।ै जब युत का नगाड़ा बज गया िब कोई  ार-

जीि की हचिंिा न ीं करिा, उसमें न कोई  ारिा  ,ै और न  ी जीििा  ।ै गोरी और पृथ्वीराज की 

सेना टकरािी   ैिो योता कट-कट कर शगर र  े ैं, क ीं कबिंध, क ीं मस्िक, क ीं  ाथ, क ीं परै 

और क ीं अिंिड़ी शबछी हुई  ।ै वीभत्स रस की योजना करिे हुए चिंद शिखिे  ैं- न को  ार न  

शजि। र इे न र ह िं सूरवर।। / धर उप्पर भर परि। करि अशि जुत म ाभर॥ / क ौं कमध क ौं 

मथ्थ। क ौं कर जरन अिंिरुरर॥  गोरी की सेना को सामने दखे श न्द्दओुं के रणवीर पृथ्वीराज उस 

पर इस प्रकार टूट पड़िा   ै जैस े ाशथयों के झुिंड पर हसिं  टूटिा  ।ै इन पिंशक्तयों में वीर रस के 

शसत स्ि कशव चिंद के कौिि को दखे सकिे  ैं- ग ी िेग चहुवााँन ह िंदवााँन रानिं। गजिं जूथ पररकोशप 

के रर समानिं॥ / करे रुिंड मुिंडिं करी कुिं भ फारे। बराँ सूर सामिंि हुाँकक गजय मारे।। पद्माविी के  रण के 

पश्चाि शवजयपाि के गढ़ में  िचि मच जािी  ।ै सेना यु् की िैयारी करने िगिी  ।ै य ााँ रौर 

रस का बहुि  ी सुिंदर सिंयोजन चिंद ने ककया  -ै  बाजी सुबिंब  य गय पिााँन। दौरे ससुशज्ज कदस्स   

कदसािंन।। िुम्  िेहु िेहु मुख जिंशप जोध।  न्ना  सरू सब प रर क्रोध॥  

  चिंद ने िृिंगार के सिंयोग एविं शवयोग पक्षों का भी सुिंदर शचत्रण ककया  ।ै ‘पद्माविी समय’ का 

आरिंभ नाशयका के िेकर सुग्गा पथृ्वीराज िक पहुिंचिा कुमोदमशण बाराि िेकर आ गया। य  

दखेकर पद्माविी का मखु मशिन  ो गया। उस पर शवर  की रेखाएाँ िैरने िगीं। शवयोग में डूबी 

नाशयका का शचत्र खींचिे हुए चिंद शिखिा  -ै शबिशख अवास कूाँ वरर बदन मनौ राहु छाया सुरि॥ / 

झिंकशि गवशष्र्ष पि पि पुिकक कदर्षशि पिंथ कदल्िी सुपशि॥ चिंद ने सिंयोग और शवयोग िृिंगार के 

साथ वीर रस का भी अद्भुि सिंयोजन कई स्थिों पर ककया  ।ै  
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   ‘पद्माविी समय’ एक छोटा समय  ,ै िेककन इसमें द ूा, कशवि, गाथा, पतरी, भुजिंगी आकद 

छिंदों का प्रयोग शमििा  ।ै द ूा और कशवि चिंद का शप्रय छिंद  ।ै वीर रस के सिंयोजन में य ेछिंद 

काफ़ी स ायक  ैं। चिंद ने यतु वणयनों में प्राय: कशवि छिंदों का प्रयोग ककया  ।ै उन्द् ोंने अशधकािंिि: 

वीर रस के शिए कशवि, वीभत्स के शिए भुजिंगी, श्रृिंगार के शिए द ूा छिंद का उपयोग ककया  ।ै इन 

प्रयोगों स ेय  अनुमान  ोिा   ैकक चिंद को छिंदों का ग रा ज्ञान था। उन्द् ोंने भारिीय परिंपरा में 

रचे जा र  ेकई छिंदों को नवजीवन कदया और उनके द्वारा बहुप्रयुक्त द ूा, कशवि और सवैया जैस े

छिंद  ी आगे चिकर श न्द्दी के प्रधान छिंद के रूप में स्थाशपि हुए। चिंद अििंकारों के प्रयोग में भी 

शसत स्ि  ैं। वीर रस के वणयन में अशिश्योशक्त का जैसा प्रयोग चिंद ने ककया  ै, अन्द्यत्र दिुयभ  ।ै य  

पिंशक्त दशेखए- कम्मााँन बााँन छुट्टह िं अपार। िागिंि िो  इशम सार धार॥ / घमसााँन घान सब बीर 

र्षेि। घन स्रोन ब ि अरु रकि रेि॥ चिंद को उत्प्रेक्षा, अनुप्रास और उपमा भी बहुि शप्रय  ।ै 

अनुप्रास के द्वारा नाद-सौंदयय और उपमा-उत्प्रेक्षा के द्वारा शबम्ब-शनमायण में चिंद ने अपार सफ़ििा 

प्राप्त की  ।ै इस सिंदभय में भमर भवह िं भलु्िश  सुभाव। मकरिंद वास रस। में अनुप्रास, मनहुाँ काम 

काशमशन रशचय। रशचय रूप की रास  में उत्प्रके्षा और स स ककरन झि ि कमि। रशि समीप वर 

हविंद।  में उपमा अििंकार का प्रयोग शवचारणीय  ।ै इसके अशिररक्त प्रिीप, भ्रािंशिमान, रूपक, 

दिृािंि आकद अििंकारों का सफ़ि प्रयोग भी कशव ने ककया  ।ै  

   चिंद भार्षा प्रयोग में भी बहुि कुिि  ैं। िास्त्रीय भार्षा और िोक-भार्षा का सुिंदर समन्द्वय इस 

म ाकाव्य में हुआ  ।ै इसकी भार्षा भावानुकूि  ।ै वीरिा के प्रसिंग में म ाप्राण ध्वशनयों का 

सिंयोजन ककया गया   ैिो िृिंगार के प्रसिंग में अल्पप्राण वणों का। भार्षा में प्रवा  की वज  से  ी 

य  रचना सैकड़ों वर्षों िक िोक किं ठ में शवराजमान र ी। कुि शमिाकर क ा जा सकिा   ै कक 

‘पद्माविी समय’ चिंद के म ाकाव्य के सौंदयय में अशभवृशत करन ेमें समथय  ।ै य  उनकी प्रशिष्ठा के 

अनुकूि  ।ै            
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32.3 अमीर खसुरो 

अमीर खुसरो का असिी नाम अबिु  सन यमीनु्ीन म मूद था। बाद में उन्द् ोंने अपना उपनाम 

‘खुसरो’ रखा। जिािु् ीन शखिजी ने उन्द् ें ‘अमीर’ का शखिाब कदया था। इन्द् ीं दोनों के मिे से व े

अमीर खसुरो के नाम स ेप्रशसत हुए। उनका जन्द्म 1253 ई. में उिर प्रदिे के एटा शजिे के एक 

कस्बे परटयािी में हुआ था। कुछ शवद्वान इनका जन्द्म स्थान कदल्िी िो कुछ काबुि स ेपााँच मीि दरू 

गोरविंद भी बिािे  ैं। खसुरो के शपिा अमीर सफ़ुै्ीन म मूद मध्य एशिया के िाचीन कबीि ेके 

सरदार थे। चिंगेज खााँ के आक्रमणों से ििंग आकर वे कदल्िी सल्िनि के सलु्िान अल्िमि के जमाने 

में कदल्िी आए और उसके कृपा पात्र बन गए। खुसरो की मािा माया दवेी उफ़य  दौिि नाज या 

सय्यद मुबारक बेगम अमीर एमादिुमलु्क रावि की बेटी थीं, जो थोड़ े ी वर्षय प ि ेइस्िाम में 

धमाांिररि हुए थे। इस वज  स ेमाया दवेी के भीिर ह िंद ूसिंस्कार बचे हुए थे। अमीर खुसरो पर 

इसका ग रा असर हुआ। दस-बार  वर्षय के उम्र स े ी खसुरो िेर शिखने िगे थे। उनके प ि ेकाव्य 

गुरु दासख्वाजा िमसु्ीन ख्वारज्मी थे। खसुरो की आवाज बहुि  ी मधरु थी, इसशिए व ेअपनी 

गजिों और नज्मों के पाठ से दियकों का मन मो  िेिे थ।े खसुरो की मािं और शपिा कदनों का 

पररवार शचश्िी सिंप्रदाय के प्रशसत पीर  जरि शनजामु्ीन औशिया का अनुयायी था। इस वज  स े

कम उम्र में  ी खसुरो ने उन्द् ें अपना गुरु मान शिया। खुसरो का शववा  शसशल्वया से हुआ था, 

शजससे उस ेचार बेटे और दो बेरटयााँ थीं।  

  अमीर खसुरो जीशवकोपाजयन  िुे कदल्िी के कई दरबारों में र ।े क िे  ैं कक उसने िगभग साठ 

राजाओं और सामिंिों के साथ काम ककया। उसका प िा प्रििंसक बिबन का भिीजा अिाउ्ीन 

शवििू खााँ बारबक था। इसके बाद उसने बिबन के बेटे नाशसरू्ीन बगुरा खााँ की शखदमि की, 

शजसने उस ेशविेर्ष आत्मीयिा दिेे हुए ‘बुिबुि े जार दास्िान’ की उपाशध दी। बुगरा खााँ के बिंगाि 

चिे जाने के बाद खुसरो ने बिबन के बड़ ेबेटे नाशसरु्ीन मु म्मद कान का दामन पकड़ा और 

उसके साथ मलु्िान चिा गया। य ााँ व  िगभग पााँच वर्षों िक र ा और इस दौरान उसने इस 
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प्रदिे की भार्षा और साश त्य के साथ ग रा नािा स्थाशपि ककया। 1216 ई. में  ाशिम खान के 

साथ व  अवध में दो साि र ा। 1211 ई. में व  कदल्िी आया और जीवन के अिंशिम कदन िक य ीं 

र ा। इस दौरान व  कैकुवाद, जिािु्ीन कफ़रोजिा  शखिजी, अिाउ्ीन शखिजी, कुिबु्ीन 

मुबारक िा  और गयासु् ीन िुगिक जैस ेअनेक वादिा ों और राजविंिों की सेवा की और उनकी 

िारीफ़ में कसीद े पढ़े। 1325 ई. में खुसरो गयासु्ीन िुगिक के साथ बिंगाि के अशभयान पर 

शनकिा। िुगिक को शनजामु्ीन औशिया पसिंद न ीं थ।े उसने उन्द् ें बिंगाि के अशभयान स ेिौटने के 

प ि ेिक कदल्िी छोड़ दनेे का आदिे कदया। बिंगाि के अशभयान के दौरान िुगिक की मौि  ो गई 

और इधर कदल्िी में औशिया ने भी अपना नश्वर िरीर त्याग कदया। कदल्िी िौटने के बाद जब 

अमीर खुसरो को शनजामु्ीन के मौि की खबर शमिी िो व  पागि  ो गया। उसने अपनी सारी 

सिंपशि गरीबों को दान द ेदी और गुरु की मजार पर काि ेकपड़ ेप नकर बैठ गया। औशिया के 

द ेािंि के कुि छ  मा  बाद अमीर खसुरो ने भी द े त्याग कदया। वसीयि के अनुसार उस ेगुरु के 

चरणों की ओर उसी कशब्रस्िान में दफ़न कर कदया गया।          

2.3.1 पाठ्यािंि : अमीर खसुरो 

अमीर खसुरो की कव्वािी:- 

‘कव्वािी’ िधद की वु्यत्पशि फ़ारसी भार्षा के ‘कौि’ िधद से हुई   ैशजसका अथय  -ैक ना या प्रििंसा 

करना। सूफ़ी साधकों ने ईश्वर के सौंदयय की प्रििंसा में भावोन्द्माद में शजन गीिों को गाया उसी से 

कव्वािी का जन्द्म हुआ। अमीर खुसरो ने इस शवधा को काफ़ी ऊिं चाई प्रदान की। कुछ शवद्वान 

कव्वािी के शवन्द्यास का श्रेय अमीर खसुरो को  ी दिेे  ैं। उनकी कुछ  ी कव्वाशियााँ शमििी  ैं और 

उनमें भी कई की प्रामाशणकिा पर सिंद े व्यक्त ककया गया  ।ै भोिानाथ शिवारी का क ना   ै

"क़व्वाि िोग आज बहुि सी ऐसी क़व्वाशियााँ गािे  ैं जो अमीर ख़ुसरो की क ी जािी  ैं। इनमें 

कुछ में ख़ुसरो का नाम स्पि  ैं, कुछ में अस्पि   ैिथा कुछ में न ीं  ।ै य  क ना करठन   ैकक इनमें 

कौन-कौन सी उनकी   ैऔर कौन-कौन सी उनकी न ीं  ।ै कुछ क़व्वािों ने मुझे य  भी बिाया कक 

ख़ुसरो का नाम शचपका कर दसूरों की क़व्वाशियााँ भी उनकी बना कर कुछ क़व्वाि गािे  ैं। इस 

िर  उनकी क़व्वाशियों की प्रामाशणकिा काफी सिंकदग्ध  ।ै" कफ़र भी खसुरो की कुछ कव्वाशियााँ 
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बे द प्रशसत और प्रामाशणक  ैं, शजनमें स ेय  कव्वािी भी  ।ै उनकी कवाशियों में िोक सिंगीि 

और िास्त्रीय सिंगीि का सुिंदर समन्द्वय हुआ  ।ै 

          छापा - शििक िज दीन्द् ी रे , िो स ेननैा शमिा के।  

          प्रमे बटी का मदवा शपिाके  

          मिवारी कर दीन्द् ी रे, मो स ेननैा शमिा के ।  

          'खसुरो' शनजाम प ैबशि -बशि जाइए ,  

          मो  ेस ुागन कीन्द् ी रे, मोस ेननैा शमिा के। 

सिंदभय - प्रस्िुि पिंशक्तयााँ श न्द्दी और उदूय के दोआब के कशव अमीर खसुरो की  ैं। य  उनकी एक 

कव्वािी  ,ै जो बहुि  ी िोकशप्रय  ।ै इस कव्वािी के चििे  ी कव्वाि िोग अमीर खुसरो को 

अपने गुरु की िर  पूजिे  ैं। अमीर खसुरो  जरि शनजामु्ीन औशिया के शिष्य थे। य  कव्वािी 

उनकी िारीफ़ में गाया गया  ।ै  

प्रसिंग - इसमें गुरु की म ानिा और खुसरो के जीवन पर पड़ने वािे उनके कररश्माई प्रभाव का 

वणयन  ।ै खसुरो औशिया के प्रशि पूणय रूप से समर्पयि  ैं। 

 व्याख्या - उपयुयक्त पिंशक्तयों में खुसरो क िे  ैं कक गुरु शनजामु्ीन औशिया से नैन शमिाकार अथायि 

उनसे ज्ञान प्राप्त कर या उनके प्रभाव में आकर मैंने प्रत्येक प्रकार की छाप यानी प चान और 

शििक यानी कमयकािंड को त्याग कदया  ।ै मेरे गुरु ने मुझे प्रेम की भट्टी में बनी ज्ञान रूपी िराब 

शपिाई  ,ै य  िराब पीकर मैं मिवािा  ो गया हाँ अथायि आनिंद में डूब गया हाँ। क ने का िात्पयय 

य  कक गुरु के ज्ञान से प्राप्त दशृि ने सािंसाररकिा के पाखिंड को उजागर कर कदया  ,ै और मैंने उसके 

बिंधनों को िोड़ कदया  ,ै शजसस ेदशुनया मुझे पागि क िी  ,ै पर मैं ईश्वर के सिंग के आनन्द्द में डूबा 

हुआ हिं। प्रेम के मद में डूब कर मीरा, कबीर, जायसी सभी मिवािे हुए  ैं। शनजामु्ीन औशिया के 

इस उपकार के कारण मैं खुद को उन पर बार -बार न्द्यौछावर करिा हाँ , उन्द् ोंने मुझे अपने 

कदव्यज्ञान द्वारा अल्िा  का साक्षात्कार करा कर सु ागन यानी सौभाग्यिािी बना कदया  ।ै य  
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मेरा सौभाग्य  ी   ैकक औशिया स ेनैन शमिने अथायि ज्ञान प्राप्त करने की वज  से आज मैं िमाम 

िर  की सािंसाररक बाधाओं स ेमुक्त  ो गया हाँ।  

शविरे्ष -  

 इस कव्वािी के प िी पिंशक्त और भावाथय को िकेर पयायप्त शववाद हुआ  ।ै कुछ शवचारकों 

का मानना   ैकक इसमें खुसरो ने औशिया के प्रभाव में छाप -शििक को त्यागकर इस्िाम को 

स्वीकार करने की म िा स्थाशपि की  ।ै छाप-शििक िगाने की परिंपरा भारि के अनेक 

सनािनी सिंप्रदायों म ोेोिं र ी  ।ै  

 उदूय के शवद्वान मानिे  ैं कक इस कव्वािी में ‘छाप’ से िात्पयय राजसी प चान और उससे जुड़ े

अ िंकार से  ।ै खसुरो कई दरबारों में र  ेऔर अनेक राजाओं का यिोगान ककया। औशिया 

के प्रभाव में व े ईश्वर की ओर उन्द्मुख हुए। उपयुयक्त पिंशक्तयों में छाप को छोड़ना मििब, 

राजसी गुिामी और पद के अ िंकार को त्यागना  ।ै कफर भी ‘शििक’ को त्यागने का सिंबिंध 

श न्द्द ूकमयकािंडों से बना र   ी जािा  ।ै य  बाि दसूरी   ैकक कव्वािी की अन्द्य पिंशक्तयों स े

धमाांिरण की ध्वशन न ीं आिी। 

 इस्िाम में िराब  राम  ।ै उसको पीने  ी न ीं, दखेने पर भी मना ी। दसूरी पिंशक्त में 

खुसरो क िे  ैं कक प्रेम की भट्टी में बनी िराब शपिाकर औशिया ने मझुे मिवािा बना 

कदया  ।ै एक िर  स ेय  इस्िाम की स्थाशपि मान्द्यिा का शवरोध भी  ।ै 

 य  कव्वािी औशिया के साथ खसुरो के िगाव को दिायिा  ।ै दोनों का ररश्िा इिना 

मजबूि था कक औशिया ने एक समय क ा था कक यकद इस्िाम इसकी इजाजि दिेा िो मैं 

एक  ी कब्र में खुसरो के साथ दफ़न  ोना कबूि करिा। औशिया की मौि के कुछ  ी कदनों 

बाद खसुरो की भी मौि  ो गई थी और खसुरो की इच्छा के अनुरूप औशिया की कब्र की 

पैर की ओर खुसरो को दफ़न ककया गया।  

 प्रेम में मिवािा  ोने के कई मो क शचत्र मीरा की कशविा में शमििे  ैं - अपने घर को परदा 

कर िो, मैं अबिा बौरानी।  

   अमीर खसुरो के दो े :-  
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अमीर खुसरो अपने दो ों के शिए ख्याि  ैं। उन्द् ोंने िगभग चौबीस दो ों की रचना की  ।ै 

1.      गौरी सोव ेसजे पर मखु पर डारे केस,  

                         चि खसुरो घर आपन ेरैन भई चहुाँ दसे ।। 

 

सिंदभय - य  अमीर खुसरो का एक प्रशसत दो ा  ।ै इनके दो  ेसूफ़ी रिंग में रिंगे हुए  ैं। इसके िौककक 

के साथ  ी आध्याशत्मक अथय भी  ैं। खसुरो के दो  ेसािंकेशिकिा के कारण भी काफ़ी प्रशसत और 

प्रभावी  ैं। 

 प्रसिंग - य  दो ा गुरु शनजामु्ीन औशिया की मौि पर शिखा गया था। य  एक िर  का मर्सयया 

 ,ै शजसमें खसुरो न ेअपने कदि के ग रे ददय को बयान ककया  ।ै औशिया की मौि के बाद जीवन की 

शनस्सारिा की व्यिंजना इस दो  ेमें  ।ै    

व्याख्या - शनजामु्ीन औशिया की मौि के बाद उनके िव को दखेकर खसुरो के मन में वरैाग्य पैदा 

 ो गया  ।ै अपने मनोभावों को काव्यात्मक िरीके स ेप्रस्िुि करिे हुए व  क िे  ैं कक मैंने गोरी 

रूपी आत्मा को सेज पर सोया हुआ दखेा, व  अपने मुख पर अपने केि डािे हुए थी। केि के भीिर 

छुपा उसका चे रा कदखाई न ीं पड़ र ा था। य  शप्रयिमा के शवदा  ोने का सिंकेि था अथायि 

औशिया के नश्वर िरीर के नि  ो जाने की सूचना थी। इसके बाद इस सिंसार में बने र ने की कोई 

वज  न ीं र  गई, इसशिए दसूरी पिंशक्त में खसुरो क िे  ैं कक जब गोरी ने मुख पर केि डाि कदया 

िो उसस ेसारे सिंसार में राशत्र  ो गई  ,ै और य  इस बाि का सिंकेि   ैकक अब खुसरो को भी अपने 

घर चिना चाश ए। अथायि अब खसुरो की आत्मा को भी इस नश्वर सिंसार स े प्रस्थान करना 

चाश ए।  

 

2. खसुरो रैन स ुाग की जागी पी के सिंग,  

                   िन मरेो मन पीउ को दोऊ भए एक रिंग ।। 

 सिंदभय- उपरोक्त 
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प्रसिंग- उपयुयक्त दो  ेमें आत्मा और परमात्मा के शमिन का वणयन ककया गया  ।ै औशिया के प्रभाव 

में खुसरो सूफ़ी रिंग में रिंगे हुए थ।े सफ़ूी आत्मा और परमात्मा के शमिन का बहुि  ी मादक वणयन 

करिे थ।े वे अद्विैवाद के प्रभाव में आत्मा और परमात्मा की एकिा पर बि दिेे थ।े सूफ़ी परमात्मा 

की कल्पना अत्यिंि सुिंदर स्त्री के रूप में करिे थे। 

व्याख्या- खुसरो क िे  ैं कक शप्रयिम के साथ शमिन की सौभाग्यिािी राशत्र को मैं पूरी िर  स े

जगी र ी। व  भी मेरे साथ जगिा र ा। शचर शवर  के बाद हुए इस शमिन में भिा नींद कैसे आ 

सकिी थी। उस राशत्र को मरेा िन शप्रयिम के मन के साथ शमिकर एक  ी रिंग में रिंग गया अथायि 

दोनों का अिगाव समाप्त  ो गया, वे एक  ो गए। इस पिंशक्त का मिू सिंदभय आध्याशत्मक  ।ै िौककक 

स्िर पर य  ककसी प्रेमी और प्रेशमका के शमिन का अथय दिेा  ै, िेककन आध्याशत्मक धरािि पर 

य  परमात्मा और जीवात्मा के शमिन की व्यिंजना करिा  ।ै जीवात्मा परमात्मा के साथ शमिकर 

पूणय आनन्द्द की शस्थशि को प्राप्त करिी  ।ै सािंसाररक मो  के कारण शनरिंिर सोने या ईश्वर शवमखु 

 ोने की शस्थशि समाप्त  ो गई  ।ै परमात्मा स ेशमिन के बाद व  जाग्रि अवस्था को प्राप्त  ो गई 

 ।ै इस शमिन ने जीवात्मा और परमात्मा के अिगाव को समाप्त कर कदया  ,ै और जीवात्मा का 

िन परमात्मा के मन के साथ शमिकर एक  ो गया  ।ै   

3.   दखे मैं अपन े ाि को रोऊिं , जार -ओ-जार ।  

                     व ैगनुवन्द्िा बहुि  ,ै  म  ैं औगनु  ार ।। 

सन्द्दभय- उपरोक्त : 

प्रसिंग - उपयुयक्त पिंशक्तयों में खसुरो ईश्वर के समक्ष अपनी अक्षमिा को प्रकट कर र  े ैं। भशक्तकाि के 

अनेक कशवयों ने ईश्वर के समक्ष अपनी  ीनिा को प्रकट कर अ िं का शवियन ककया  ।ै भगवान की 

भशक्त के शिए य  अत्यिंि आवश्यक   ैकक आप ईश्वर के समक्ष प्रत्येक प्रकार के सािंसाररक अ िंकार 

का त्याग करें। 
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व्याख्या - खसुरो क िे  ैं कक अपनी शस्थशि को दखे कर मैं जार -जार अथायि फूट-फूट कर रो र ा हाँ। 

सािंसाररकिा के प्रभाव में मैंने अपना कैसा  ाि बना शिया  ।ै मैं िमाम िर  के अवगुणों स ेभर 

गया हाँ। ईश्वर को प्राप्त करने के प्रयास के दौरान आज मुझे अ सास  ो र ा   ैकक व  परमात्मा 

गुणों की खान  ,ै और मेरे भीिर अवगुणों की मािा शपरोई हुई  ।ै अब भिा मुझ अवगुणों की 

खान को व  परमात्मा क्यों स्वीकार करेगा। इसशिए आज मैं फूट -फूट कर रो र ा हाँ।  

 

4.   चकवा चकवी दो जन ेउनको मारे न कोय ।  

                     ई  मारे करिार कै रैन शबछो ी  ोय ।। 

 

सन्द्दभय उपरोक्त :- 

प्रसिंग - इस दो  ेमें चकवा -चकवी पक्षी के राशत्रकािीन शवयोग की जनश्रुशि के माध्यम स ेआत्मा 

और परमात्मा की अिगाव की व्यिंजना की गई  ।ै 

व्याख्या - इस सिंसार में उपशस्थि चकवा और चकवी की जो जोड़ी  ै, उसको कोई और न मारे, 

क्योंकक इनको िो प ि ेस े ी करिार अथायि ईश्वर ने मार रखा  ।ै ईश्वर की मार  ी   ैकक व ेदोनों 

कदन में साथ र ि े ैं िेककन राशत्र में अिग  ो जाि  ैं। चकवा -चकवी की िर   ी जीवात्मा और 

परमात्मा की जोड़ी  ।ै जीवात्मा कभी परमात्मा के साथ थी, िेककन अब व  उससे अिग  ।ै य  

अिगाव  ी इिनी पीड़ादायक   ै कक जीवात्मा को ककसी और चोट की आवश्यकिा  ी न ीं  ।ै 

इसशिए ईश्वर के शवयोग में पीशड़ि जीव को ककसी अन्द्य सािंसाररक अत्याचार का शिकार न ीं 

बनाना चाश ए।  

 

5.   सजे सनूी दखे के रोजिं कदन -रैन ।  

                    शपया शपया क िी मैं पि भर सखु न चनै ।। 
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सन्द्दभय उपरोक्त : 

प्रसिंग- गुरु शनजामु्ीन औशिया की मौि के समय खसुरो कदल्िी से बा र थे। जब िौट कर आए िो 

औशिया मर चुके थे। उनकी सूनी सेज को दखेकर उन्द् ोंने इस दो  ेकी रचना की। इस दो  ेका एक 

अथय िो िौककक   ैऔर दसूरा अिौककक। 

व्याख्या - इस दो  ेमें अमीर खसुरो औशिया की सनूी सेज दखेकर क िे  ैं कक रोज कदन -राि उनकी 

सूनी सेज दखेकर मैं शवयोग में शपया -शपया क िी हाँ। उनके शवर  में मैं इस कदर बेचैन हाँ कक मुझे 

पि भर के शिए भी सखु-चैन न ीं  ।ै इस दो  ेका आध्याशत्मक अथय य    ैकक जीवात्मा परमात्मा 

से जुदा  ोकर कदन राि बेचैन  ,ै उसे एक पि का भी सखु न ीं  ।ै परमात्मा से शमि ेशबना उसे 

िािंशि न ीं शमिने वािी  ।ै  

2.3.2 अमीर खसुरो का साश शत्यक पररचय -  

   अपनी रचनाओं के माध्यम से श न्द्दी साश त्य को ‘अमीर’ बनाने वािे अमीर खुसरो को खड़ी 

बोिी का आकद कशव भी क ा जािा  ।ै श्यामसुिंदर दास ने शिखा  ै -  “ अमीर खसुरो खड़ी बोिी के 

आकद कशव  ी न ीं  ैं, वरन उन्द् ोंने श न्द्दी िथा फ़ारसी -अरबी में परस्पर आदान प्रदान मे भी 

भरसक स ायिा पहुिंचाई  ।ै ”श न्द्दी के वियमान स्वरुप का सूत्रपाि करने का श्रेय भी खुसरो को 

कदया जािा  ।ै श न्द्दी भार्षा के शिए प्रयकु्त ह िंदी िधद अमीर खसुरो द्वारा प्रयुक्त ‘श न्द्दवी’ के 

नजदीक  ।ै  

    खुसरो का अशधकािंि प्राप्य शिशखि साश त्य फ़ारसी में  ।ै य ेफारसी के शवद्वान और ख्याशिप्राप्त 

साश त्यकार थ,े कफर भी उन्द् ें ‘श न्द्दवी’ बोिने पर नाज था। उन्द् ोंने अपनी फारसी पुस्िक ‘गुरयिुि-

उि-कमाि ’ की भूशमका में शिखा-“चूिं मन िूिी ए श न्द्दम, अज रासि पसुी  .जमन श न्द्दवी पसुय, िा 

नग्ज गोयम.” अथायि यकद स ी पूछो िो मैं श न्द्दसु्िान का िोिा हाँ। यकद िुम मुझस ेमीठी बािें 

करना चा िे  ो िो श न्द्दवी में बािें करो। खसुरो ने ‘श न्द्दवी’ िधद का प्रयोग िीन अथों में ककया 

 ै - श न्द्दसु्िान स ेसिंबिंशधि सभी भार्षाओं के शिए , सिंस्कृि के शिए और खड़ी बोिी अथवा श न्द्दी या 
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उदूय के शिए। आगे चिकर ‘श न्द्दवी’ िधद खड़ी बोिी श न्द्दी के शिए रूढ़  ो गया। ‘गरयिुिकमाि’ 

की भूशमका में खसुरो ने शिखा   ैकक ‘मैंने श न्द्दवी में शिख ेअपने कुछ नज्म व नस्त्र के अिंि शमत्रों में 

बााँट कदए।’ उदूय के शवद्वानों ने इसका सामान्द्य अथय य  शनकािा कक खुसरो को य ेनज्म कुछ खास 

म त्व के न ीं िगे इसशिए उन्द् ोंने उसे शमत्रों में बााँट कदया। इसका य  भी सिंकेि शनकािा गया कक 

‘श न्द्दवी’ में शिखी उनकी रचनाएाँ बहुि कम थीं। इस कारण से  ी उदूय के शवद्वानों ने ‘श न्द्दवी’ की 

उनकी रचनाओं को न िो खोजा, और न  ी स जेा। िेककन इसी भूशमका में एक जग  उन्द् ोंने 

शिखा   ै कक ‘मैं श न्द्दसु्िानी िुकय  हाँ और श न्द्दवी में जवाब दिेा हाँ।’ य  ‘श न्द्दवी’ के प्रशि उनका 

िगाव दिायिा  ।ै सच िो य    ैकक आज श न्द्दसु्िान में अमीर खसुरो की िोकशप्रयिा और प चान 

‘श न्द्दवी’ में शिखी उन रचनाओं की वज  स े ी  ,ै शजसमें श न्द्दसु्िान की माटी की सुगन्द्ध  ।ै य  

अनायास न ीं   ै कक खसुरो बार -बार अपनी प चान श न्द्दसु्िान और उसकी भार्षा ‘श न्द्दवी’ के 

द्वारा स्थाशपि करना चा िे  ैं। श न्द्दी की दशुनया ने भी उन्द् ें पयायप्त सम्मान कदया।  ररऔध उन्द् ें 

िेर वीं सदी के सवयप्रधान श न्द्दी कशव के रूप में याद करिे  ैं, िो रामनरेि शत्रपाठी उन्द् ें श न्द्दी का 

प्रथम कशव मानिे  ैं। रामकुमार वमाय का िो मानना   ैकक ‘ खुसरो ने श न्द्दी साश त्य के एक यगु 

पररवियनकारी कशव  ैं, शजन्द् ोंने श न्द्दी साश त्य का बड़ा उपकार ककया  ।ै’     

    शवशवध शवधाओं का सूत्रपाि कर अमीर खसुरो ने श न्द्दी को समतृ ककया। श न्द्दी भार्षा में दो ा, 

ग़जि और कव्वािी के िेखन की िुरुआि इन्द् ीं से मानी जािी  ।ै अमीर खसुरो की य ेरचनाएाँ 

श्रुशि परम्परा में  ी सुरशक्षि र  सकीं। अिः अमीर खुसरो की उपिधध श न्द्दी रचनाओं के बहुि स े

श स्से को कई शवद्वान् प्रशक्षप्त बिािे  ैं। उनकी रचनाएाँ जनिा के बीच र ीं और जनिा ने अपने 

भावों और भार्षा को उनमें घुिा -शमिा कदया। इस वज  स ेउनके ितु रूप की प चान कर पाना 

बहुि करठन काम  ।ै इस िथ्य पर प्रकाि डाििे हुए रामस्वरूप चिुवेदी शिखिे  ैं, “आकदकाि की 

शवचारणीय सामग्री के रूप में एक म त्वपूणय ित्व   ैअमीर खसुरो के श न्द्दी कृशित्व का। पर य  
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सामग्री भार्षा और सिंवेदना की दशृि स ेशजिनी म त्वपूणय   ैपाठ की प्रमाशणकिा की दशृि स ेउिनी 

 ी सिंकदग्ध। ” 

   खसुरो के फ़ारसी साश त्य का शिशखि रूप सिंरशक्षि र ा क्योंकक उसको सिा और धमय का 

सिंरक्षण प्राप्त था। श न्द्दी को य  िाभ प्राप्त न ीं था इसशिए व  अपने मिू रूप को सुरशक्षि न ीं 

र  सकी। सिा की पसिंद की भार्षा न  ोकर भी अमीर खसुरो की श न्द्दी रचनायें आम िोगों के 

हृदय में जीशवि र ीं। उन्द् ोंने िोकजीवन के मूि से अपनी रचनाओं की सामग्री िी, इसशिए िोक-

परम्परा ने खुसरो को सिंजोया , सींचा और गुनगुनाया। खसुरो का श न्द्दी रचना -सिंसार इसी िोक 

की धरो र  ।ै उन्द् ोंने िोकगीिों में शवशभन्न ऋिुओं के गीि गाये। भारिीय उत्सव, त्यौ ार, िादी-

धया , आस्था आकद शवर्षयों पर रचनाएाँ की।  

    अमीर खसुरो की रचनाओं की सिंख्या को िेकर शवद्वानों में मिभदे  ,ै पर इिना िय   ै कक 

उन्द् ोंने दीघयकािीन साश शत्यक सकक्रयिा के दौरान बहुि बड़ी मात्रा में साश त्य िखेन ककया। 

खुसरो का समकािीन इशि ासकार शजयाउ्ीन बरनी उनके साश त्य की शविाििा की ओर सिंकेि 

करिे हुए शिखा   ैकक इनकी रचनाओं की सिंख्या इिनी ज्यादा   ैकक उससे पूरा एक पुस्िकािय 

भर सकिा  ।ै व  उसकी प्रशिभा के शवर्षय में शिखिा  ,ै “ खुसरो ने जैसा जीवन शजया, जैसी 

प्रशसशत और सम्मान अपने जीवन काि में पाया और जैसी बहुआयामी प्रशिभा का प्रस्फ़ुटन उनको 

नसीब हुआ, वो अब िक के इशि ास में ककसी को नसीब न ीं हुआ और न  ोगा।” जामी ने इनकी 

रचनाओं की सिंख्या 99, अमीर राजी ने 199 और दशुनया भर के पुस्िकाियों की खाक झानकर 

नवाब अस्ि क खााँ ने कुि 45 रचनाओं का उल्िखे ककया  ।ै खुसरो की कुछ रचनाओं का नाम भर 

शमििा  ,ै िो कुछ म ज सिंकिन मात्र  ैं। खसुरों ने गद्य और पद्य दोनों में िखेनी चिायी  ।ै 

आइए अब  म खसुरो की उपिधध रचनाओं का सिंशक्षप्त पररचय प्राप्त करिे  ैं -   

क. मसनशवयािं फारसी रचनाएिं-  फ़ारसी भार्षा में शिख ेसाश त्य की वज  से अमीर खसुरो 

शवश्वकशव के रूप में स्थाशपि  ैं। इस भार्षा में उन्द् ोंने शजिनी मात्रा, व्यापकिा और वैशवध्य 
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के साथ शिखा, व  उन्द् ें इस भार्षा का श्रेष्ठिम कशव शसत करने में कोई कोर-कसर न ीं 

छोड़िा। शमजाय गाशिब, मीर और इकबाि जैसे उदूय के कशवयों ने खसुरो को बहुि  ी 

सम्मान के साथ याद ककया  ।ै गाशिब ने िो शिखा  -ै “गाशिब मेरे किाम में क्योंकर मजा 

न  ो/ पीिा हिं धोके खसुरूए िीरीं सुखन के पािंव। ” आइए अब  म खुसरो के फ़ारसी 

साश त्य का सिंशक्षप्त पररचय प्राप्त करिे  ैं-  

ख. क. काव्य सिंग्र  (दीवान)-  

ग. फारसी दीवान- 1. िो फ्िुशस्सगर, 2. वसििु  याि, 3. गुरयिुि कमाि, 4. बककया 

नककया और 5. शन ायिुि कमाि.  

घ. 1. िो  फ्िशुस्सग़र - य  खुसरो का प िा दीवान  ।ै उसने इसकी भूशमका भी शिखी  ।ै 

य  बहुि  ी कम्र उम्र में शिखा गया था इसीशिए इसके नाम का अथय   ैछोटी उम्र का 

िो फ़ा। इसमें कुि 45 कसीद,े 5 िरजीबिंद, कुछ किए, एक मसनवी और दो मर्सयय े

िाशमि  ैं। 

ङ. 2. वस्ििु  याि – 1441 छिंदों वािी इस पुस्िक में  जरि शनजामु्ीन औशिया, कििी 

खााँ, बिबन, कैकुबाद, बुग़रा खााँ और जिािु्ीन शखल्जी आकद की प्रििंसा में शिख ेगए कुि 

51 कसीद े ैं।  

च. 3. गरुयििु कमाि – इस ग्रन्द्थ में मसनशवयािं, रूबाइयािं, गजिें, मर्सयये और कसीदें आकद  ैं। 

इस ग्रन्द्थ का म त्त्व इसशिए बढ़ जािा   ैकक इसमें अमीर खुसरो ने स्वयिं के शवर्षय में  ी 

कई बािें क ी  ैं साथ  ी य  साश शत्यक दशृिकोण से भी म त्वपूणय   ै कक इसमें उन्द् ोंने 

काव्य और उसके छिंदों, अच्छी कशविा के िक्षण और भारिीय कशवयों के शवर्षय में चचाय की 

 ।ै  

छ. 4. बककया नककया - इसका अथय   ै 'बाकी साफ' । इसमें कसीद,े गजि,े मसनशवयािं और 

रूबाइयािं आकद सिंग्र ीि  ैं।  
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ज. 5. शन ायििु कमाि – इसमें मुख्यिः ग़जिें सिंग्र ीि  ैं। इस सिंग्र  की सबसे बड़ी शविेर्षिा 

खुसरो की भार्षाई सामाशसकिा   ैज ााँ उन्द् ोंने फारसी में श न्द्दी की प िेी शवधा शिखकर 

नया प्रयोग ककया  ।ै 

अमीर खसुरो की चौद  मसनशवयािं उपिधध  ैं - 1. ककरानुस्सादनै, 2. मफ्िाहुि फुिू , 3. नू -

शसप र, 4. िुगिकनामा, 5. मििाउि अनवार, 6. वस्िुि वेाि, 7. िीरी खुसरो, 8. मजनू 

िैिा, 9. आइने -इसकिं दरी , 10.  स्ि बश श्ि, 11. शखज्रखााँ व दवेिरानी )इशश्कया ( 12. शिकायि 

नामा मोशमनपुर परटयािी आकद शविेर्ष रूप स ेउल्िेखनीय  ैं। 

इनमें स ेइनकी मसनवी नू शसप र म त्वपूणय   ैक्योंकक इसमें अमीर खसुरो के राष्ट्रप्रेम के दियन 

 ोिे  ैं। इसके अिावा इस मसनवी के िीसरे अध्याय में भारि के सम्बन्द्ध में कई बािें क ी गई  ैं। 

ित्कािीन भारि की भार्षा, जन -जीवन और सिंस्कृशि के शवर्षय में य  पुस्िक कई रोचक 

जानकाररयााँ उपिधध करािी  ।ै इसकी रचना खसुरो ने ढििी उम्र में ककया था।   

झ. ग़जिें -  

अमीर खुसरो फ़ारसी के आरिंशभक िीन सवयश्रेष्ठ गजिकारों में िुमार  ैं। उनकी श्रेष्ठ 

गजिकारी के शिए उन्द् ें ‘िूिी -ए-श न्द्द ’ क ा जािा  ।ै भारि की शमट्टी में गजि की खशु्बू 

शबखेरने का श्रेय भी खसुरो को  ी  ।ै क ा जािा   ैकक उन्द् ोंने श न्द्दी में भी गजिें शिखी  ैं, 

िेककन उनकी अशधकािंि गजिें फ़ारसी में  ैं। वे गजिों को शिखने के साथ  ी गािे भी थे। 

उनकी गजिों के मुख्य रूप से दो रिंग  ैं - द रबारीपन और व्यशक्तगि अनुभवों पर आधाररि। 

खुसरो एक दरबारी कशव थ,े इसशिए राजाओं के आस्वादन के शिए उन्द् ोंने कुछ सि ी 

गजिें भी शिखी  ैं, िेककन जो गजिें उनकी आत्मा की आवाज बनकर शनकिी  ैं व  

पाठकों को मुग्ध कर दिेी  ैं। सिंगीि, िय और धनु में शिपटी िथा जीवन के ग न बोध स े

जन्द्मी खसुरों की गजिें आधुशनक भावबोध से भरी हुई  ैं। प्रेम, शवर , जीवन की शवसिंगशि 

और उपेक्षा का बोध उनकी गजिों के मिू में  ।ै सूफ़ी िबीयि के कारण प्रेम और जुदाई स े
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जुड़ी उनकी गजिें आध्याशत्मक अथों से भरी हुई  ैं। डॉ  ाशमदलु्िा नदवी ने ठीक  ी शिखा 

  ै कक, “ शवद्वानों ने एक अच्छी गजि की जो शविेर्षिाएाँ बिाई  ैं अथवा समय के साथ-

साथ इसमें शजन गुणों का समावेि  ो गया, वे सभी शविेर्षिाएाँ  में खसुरो की गजिों में 

एक साथ शमििी  ैं। इनकी गजिों को गजि काव्यक्षेत्र में सवयश्रेष्ठ स्थान कदया जाना 

चाश ए।” कुि शमिाकर क ा जाए िो खसुरों की गजिों ने एक ऐसी शवधा की नींव रखी 

शजस पर आज भी उदूय का अशधकािंि और श न्द्दी का अल्पािंि आधाररि  ।ै  

j) क. गद्य रचनाएाँ- अरबी-फ़ारसी के साश त्य से प्रभाशवि  ोकर खसुरो ने गद्य-िेखन पर 

भी  ाथ आजमाया। गद्य की उनकी कुि िीन रचनाओं का  ी पिा चििा  ,ै जबकक 

उन्द् ोंने बड़ी सिंख्या में गद्य-िेखन ककया था। इन रचनाओं में साश त्य-िेखन के वैशिष्ट्य का 

रेखािंकन, समकािीन इशि ास-िखेन और ईि विंदना शमििा  ।ै   

1. एजाज ेखसुरवी- इसमें पूवयविी गद्य-िेखकों की कशमयों को रेखािंककि करिे हुए साश त्य 

के प्ररेक ित्त्वों का शनरूपण ककया गया  ।ै इस पररप्रेक्ष्य में खसुरो एक म त्त्वपूणय बाि क िे 

 ैं कक फ़ारसी गद्य में अरबी िधदों का अशधक प्रयोग न ीं करना चाश ए। य  एक िर  स े

फ़ारसी को भार्षायी िुतिा के अशिवादी आग्र ों से बचाने का प्रयास था। अििंकारों का स ी 

प्रयोग, काव्य के गुण-दोर्षों की प चान, औशिया की विंदना, पत्रों का सिंकिन एविं ज्योशिर्ष, 

खगोि, सिंगीि आकद की शववेचना भी इसमें िाशमि  ।ै   

2. खजाइनिु फि ू- अिाउ्ीन शखिजी के समय की घटनाओं पर आधाररि य  एक 

इशि ास-ग्रिंथ  ,ै शजसमें अिाउ्ीन की प्रििंसा  ।ै इस रचना में कई स्थिों पर खसुरो का 

कट्टर चे रा भी उजागर हुआ  ,ै ज ााँ उसने इस्िाम और अिाउ्ीन की प्रििंसा में इस्िामी-

कट्टरिा और श न्द्द-ूह िंसा की नीशि की खुिकर प्रििंसा की  ।ै सोमनाथ मिंकदर पर हुए 

आक्रमण और व ााँ हुए भारी रक्तपाि को व  इस्िाम के शवजय के रूप में वर्णयि करिा  ।ै 
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िेककन इसी रचना में व  भारि की भूरी-भूरी प्रििंसा भी करिा  ।ै व  अनेक स्थिों पर 

ह िंदओुं और खासकर ब्राह्मणों के त्याग की भी प्रििंसा करिा  ।ै   

3. अफजिििुफवायद- चार भागों में शवभाशजि इस रचना में  जरि शनजामु्ीन औशिया 

की विंदना  ।ै इसकी भार्षा सरि और सुबोध  ।ै    

ij) श न्द्दी रचनाएाँ-  

   श न्द्दी में खसुरो का कोई व्यवशस्थि ग्रन्द्थ परिंपरा में उपिधध न ीं था। शवद्वानों ने इधर-

उधर शबखरी उनकी रचनाओं को सिंग्र ीि ककया  ।ै ‘नागरी प्रचारणी सभा’ वाराणसी स े

प्रकाशिि खुसरो की श न्द्दी कशविा नामक पुस्िक के अनुसार अमीर खसुरो ने शनन्द्यानवे 

पुस्िकों की रचना की, शजनमें बाईस उपिधध  ैं। श न्द्दी में खसुरो की िीन रचनाएिं मानी 

जािी  ैं, ककन्द्िु इन िीनों में केवि एक ‘खाशिकबारी’ उपिधध  ।ै उनकी रचनाओं का 

सिंशक्षप्त धयौरा इस प्रकार  -ै 

खाशिकबारी- य  अरबी, फारसी, और श न्द्दी का छिंदोबत कोि  ।ै अमीर खसुरो के नाम 

पर वर्षों स े इसका चिन  ,ै वैस ेखसुरो द्वारा शिख ेजाने को िेकर बहुि भी शववाद  ।ै 

खुसरो ने इसका िेखन ईरान, िुकी और अन्द्य इस्िाशमक इिाकों स ेआने वाि ेिोगों को 

भारिीय भार्षा, खासकर श न्द्दी स ेपररशचि करन ेके शिए ककया था। कुछ शवद्वान इस ेएक 

भटीयारी के क ने पर शिखा गया भी मानिे  ैं। श्यामसुिंदर दास का मानना   ै कक य  

रचना श न्द्द ूऔर मुसिमानों के बीच परस्पर शवचार-शवशनमय के उ्ेश्य से रची गयी थी। 

य  कई भागों में शिखी गई थी, शजसका बहुि  ी छोटा सा अिंि आज उपिधध  ।ै अरबी, 

फ़ारसी और श न्द्दी के िगभग बार  सौ िधदों के पयाययों को एकत्र कर उसके अथय को 

कशविा के माध्यम स ेप्रस्िुि करने का अशभनव प्रयोग खसुरो ने इस पुस्िक में ककया था, 

शजसकी बाद में एक परिंपरा  ी चि पड़ी। इसमें िगभग 215 िरे  ैं। खड़ी बोिी के 

ऐशि ाशसक शवकास-क्रम को समझने के शिए य  पुस्िक अशनवायय  ।ै सफ़दर िा  ने शिखा 
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 -ै  “खाशिक़बारी की शविेर्षिा िो केवि य    ैकक व  अपने ढिंग की प्रथम पुस्िक   ै। उस 

समय श न्द्दी फ़ारसी का कोई िधदकोि न ीं शिखा गया था। इन पररशस्थशियों में अत्यिंि 

सिंशक्षप्त परिंिु कशविात्मक िधदकोि शिख कर अमीर ख़ुसरो ने िधदकोि िखेन का नेिृत्व 

ककया। प्रथम प्रयास में कमी र  जाना स्वाभाशवक   ैऔर ‘खाशिक़बारी' इसस ेमकु्त न ीं   ै

। य  भी सत्य   ैकक उसमें काफी चरण जोड़ ेगय े ैं, शजन्द् ें मलु्िाओं ने जोड़ कदया  ।ै परिंिु 

इसमें सिंद े न ीं कक पररवियन एविं सिंिोधनों के उपरािंि भी उस कशविा का ढााँचा िथा 

उसका अशधकिर भाग अब भी अमीर ख़ुसरो का  ।ै”    

प शेियााँ- रोचक िरीके से प्री उपशस्थि कर उिर खोजने की ििैी बझू-अबूझ प िेी के 

रूप में प्रचशिि  ।ै इन दोनों  ी रूपों में खुसरो की प शेियााँ शमििी  ैं। प शेियााँ 

िोकजीवन का श स्सा र ी  ैं। य  दीघयकाि से श न्द्दी समाज का श स्सा र ी  ैं। खुसरो का 

श न्द्दी िखेन िोक जीवन स ेप्रेररि-प्रभाशवि और उस पर आधाररि भी र ा  ,ै इसशिए 

उन्द् ोंने बड़ी सिंख्या में प शेियों का िखेन-सिंकिन ककया। भोिानाथ शिवारी के अनुसार 

खुसरो ने कुि 141 प शेियों का िेखन ककया। उनकी प शेियों को मुख्य रूप स ेदो भागों में 

बााँटा जा सकिा  -ै  

बूझ प िेी – इस िर  की प शेियों का उिर प शेियों में  ी छुपा  ोिा  ,ै इसशिए इसे 

बूझ प िेी क ि े ैं। सिंस्कृि भार्षा में इस ेअिंििायशपका क िे  ैं।  

बीसों का सर काट शिया  

ना मारा ना खून ककया।   

इस प िेी का उिर  -ै‘नाखून’। दसूरी पिंशक्त में ना और खून अिग-अिग शिखा हुआ   ैऔर 

उसे कशविा में इस िर  शपरोया गया   ैकक आसानी से उस ेपकड़ पाना करठन  ।ै िेककन 

बूझने वािे इसे बूझ जाएिंगे। प िी को बूझने अथायि समझने का सतू्र प िेी के भीिर  ी  ै, 

इसशिए इसे बूझ प िेी क िे  ैं। 
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अबूझ प िेी – शजन प शेियों का उिर प िेी के बा र  ोिा   ैऔर शजनको खोजना थोड़ा 

करठन  ोिा  ,ै उन्द् ें अबूझ प िेी क िे  ैं। सिंस्कृि में इसे बश िायशपका क िे  ैं। य े

प शेियािं जीवन के ग रे बोध द्वारा रची जािी  ैं, इसशिए इसको समझने के शिए जीवन 

की सूक्ष्म जानकारी जरूरी  ।ै  

१.   एक नार ने अचरज ककया, सािंप मार हपिंजरे में कदया।  

जों जों सााँप िाि को खाए, सूख ेिाि सािंप मर जाए। (कदया बािी) 

२.   एक थाि मोिी से भरा, सबके शसर पर औंधा धरा।  

चारों ओर व   थािी कफरे, मोिी उससे एक न शगरे। (आकाि) 

मकुररयााँ- मुकररयों का सामान्द्य अथय  -ै क कर मुकर जाना। इस े‘क  मकुररयााँ’ भी क िे 

 ैं। इस शवधा में नाशयका और उसकी सखी का बािायिाप  ोिा  ै, शजसमें नाशयका कोई 

बाि क िी   ैऔर उसकी सखी क ने वाि ेका नाम साजन बिािी  ,ै िेककन नाशयका 

इसस ेमुकर कर कुछ और  ी जबाब बिा दिेी  .ै- 

रा  चिि मोरा अिंचरा ग  े 

मेरी सुने न अपनी क  े

ना कुछ मोस ेझगड़ा-टिंटा  

ए सखी साजन ना सखी कािंटा। 

मुकररयााँ भी प िेी का  ी एक प्रकार  ।ै इसकी प िी िीन पिंशक्तयााँ प िेी  ोिी   ैऔर 

चौथी पिंशक्त में उसका जवाब  ोिा  ।ै इन प शेियों और मकुररयों का उ्ेश्य आम जन को 

मनोरिंजन के साथ  ी िार्कय क और बौशतक बनाना भी र ा  ।ै मुकररयााँ आम िौर पर 

‘साजन’ के गुणों के आसपास  ी शिखी जािी  ैं, इसशिए इसमें प्रेम भाव की भी उपशस्थशि 

र िी  ।ै इस िर  की मुकररयााँ प िी बार शिखने का श्रेय खुसरो को  ी  ै, शजसकी 
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परिंपरा शद्ववेदी युग िक चििी र ी। भारिेंद ु ने भी मकुररयााँ शिखीं। उनकी मुकररयों का 

िक्ष्य अिंगे्रजी सिा  ोिी थी। उन्द् ोंने इस शवधा को आधुशनक भावबोध से सिंपन्न कर कदया। 

शवशभन्न शवद्वानों के आकिन के अनुसार खसुरो ने िगभग 77 मुकररयााँ शिखी  ैं।    

शनस्बिें- अरबी भार्षा के िधद ‘शनस्बि’ का सामान्द्य अथय ‘सिंबिंध’  ।ै इस शवधा में दो िधदों 

के बीच का सम्बन्द्ध या िुिना का आधार ज्ञाि करना  ोिा  ै, इसे भी  म एक िर  की 

प िेी क  सकिे  ैं। शनस्बिों का उ्ेश्य िधदों के शवशवध अथों की खोज करना  ।ै खसुरो 

की रुशच िधद और उसके अथय में अत्यशधक थी, इसशिए आम जन को  िंसी- िंसी में िधदों के 

सूक्ष्म अथों िक पहुाँचने के शिए उन्द् ोंने शनस्बिों की रचना की। इस शवधा के वे प िे और 

अिंशिम रचनाकार  ैं। उन्द् ोंने अशधकिम 22 शनस्बिों की रचना की  ।ै एक शनस्बि दशेखए-  

ग ने और दरख़्ि में क्या शनस्बि  ?ै- पिा 

ग ने और दरख्ि (वकृ्ष) में क्या समानिा  ?ै दोनों में पि े ोिे  ैं। कान के एक ग ने का 

आकार वृक्ष के पि ेकी िर   ोिा  ।ै  

अनमेशियााँ/ ढकोसि-े ढकोसिा का सामान्द्य अथय ढोंग या कदखावा  ोिा  ।ै िोक में ऐसी 

उशक्तयों का खूब चिन  ोिा था शजसमें ऊटपटािंग उशक्तयों के द्वारा गूढ़ बािों को प्रकट 

ककया जािा था। य  भी प िेी स े शमििा-जुििा  ।ै खसुरो ने साि-आठ अनमेशियााँ  ी 

शिखी  ैं, जो मौशखक रूप स ेचिन में र ीं। खुसरो के इन ढकोसिों के शनश िाथय क ीं न ीं 

शमििे, िेककन उससे शनकिने वािे सूफ़ी सिंदिे का अनुमान  ोिा  ।ै उनका एक प्रशसत 

ढकोसिा  -ै    

खीर पकाई जिन स े 

चखाय कदया जिाय 

आया कुिा खा गया  

बैठी िू ढोि बजा। 
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ककसी सफ़र में प्यास ेखसुरो को चार पशन ाररन ेशमिीं। उन्द् ोंने खसुरो को प चान शिया। 

खुसरो ने पानी मािंगा िो उन्द् ोंने चार अिग-अिग िधद बोि-े खीर, चखाय, कुिा और ढोि। 

वे खुसरो के कशवत्व की परीक्षा िेना चा िी थीं। जवाब में खुसरो ने य  ढकोसिा ित्काि 

रचकर सुना कदया। शजसका सीधा मििब िो य ी   ैकक अब कुछ बचा न ीं इसशिए िा 

अब िू मुझ ेपानी शपिा, िेककन इससे सािंसाररक नश्वरिा का सिंकेि भी  में शमििा  ।ै      

दो सखुन-े फ़ारसी के ‘सखुन’ िधद का मििब   ैकथन या उशक्त। इस शवधा में दो िधदों को 

िेकर एक उशक्त क ी जािी  ,ै शजसका उिर एक  ी  ोिा  ।ै शनस्बि में ज ााँ दो वस्िुओं के 

बीच के ररश्िे की खोज  ोिी  ,ै व ीं दो सुखने में दो वस्िुओं के भीिर मौजूद एक  ी 

कारण की ििाि की जािी  ।ै उदा रण के शिए-  

अनार क्यों न चखा?  

वजीर क्यों न रखा?  

उिर- दाना न था 

अनार के भीिर दाना न ीं था इसशिए उसे चखने का कोई मििब न ीं और जब घर में 

दाना  ी न ीं   ैिो कफर वजीर कैस ेरखेंगे। अभी िो खाने के  ी िाि ेपड़ े ैं। ‘दो सुखने’ 

व्याव ाररक ज्ञान, भार्षा बोध और फ़ारसी-श न्द्दी के समन्द्वय के शिए शविेर्ष रूप से ध्यान 

दनेे योग्य  ैं। खसुरो के अिावा ककसी और के सखुने न ीं शमििे  ैं। खसुरो के अशधकिम 32 

दो सुखने शमििे  ैं, शजसमें स े21 श न्द्दी और 12 फ़ारसी के  ैं। 

दो -े दो ा श न्द्दी साश त्य का बहुि  ी प्राचीन और िोकशप्रय शवधा  ।ै गोरखनाथ के प ि े

स ेय  परिंपरा चिी आ र ी  ।ै खसुरो ने श न्द्दी के इस िोकशप्रय छिंद में भी  ाथ आजमाया। 

वैसे बहुि सारे शवद्वान खुसरो के नाम पर प्रचशिि दो ों को उनका न ीं मानिे, िेककन ये 

दो  ेउनके नाम के साथ कुछ इस कदर शचपक गए  ैं कक उनको अब खसुरो का न मानना 

सिंभव न ीं  ।ै जैस ेखसुरो का य  दो ा आध्याशत्मक अथय और उनकी गुरुभशक्त दोनों के 
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शि ाज स ेखासा िोकशप्रय  ,ै जो उन्द् ोंने अपने गुरु शनजामु्ीन औशिया की मृत्यु पर क ा 

था- 

गोरी सोवे सेज पर मखु पर डारी केस.  

       छाि खसुरो घर आपने रैन भई चहुाँ दिे.  

खुसरो के दो ों पर सफ़ूी हचिंिन की स्पि छाप  ।ै इनके कुि चौबीस दो ों का पिा चिा  ै, 

शजसमें दस-बार  ब ेद प्रामाशणक  ैं।  

गीि और कव्वािी- खसुरो को सिंगीि स ेबे द िगाव था। सिंगीि की उनकी समझ भी बहुि 

अच्छी थी। उन्द् ोंने कई रागों की रचना की और कई वाद्ययिंत्र भी बनाए। अपनी गजिों को 

वे गाकर सुनािे थ,े शजससे उनका अिग  ी प्रभाव पड़िा था। श न्द्दी की अन्द्य रचनाओं की 

िर  उनकी गीिों की प्रामाशणकिा पर भी खासा शववाद  ।ै खुसरो ने आम जन में प्रचशिि 

गीिों के प्रभाव में ब्रज और खड़ी बोिी में गीि शिखे। जो मौशिक गीि भी शिख ेवे आम 

जन में ऐसे िोकशप्रय हुए कक वे खुसरो की छाप से बा र शनकि कर िोकगीि की िर  

िोकशप्रय  ो गए। प्रदीप कुमार खसुरो नामक शवद्वान ने अथक पररश्रम के बाद खसुरो के 

कुि चौबीस गीिों का सिंकिन ककया  ।ै उन्द् ोंने वाशजद अिी िा  के नाम स ेप्रशसत ‘बाबुि 

मोरा मै र छूटो जाए’ को भी खुसरो का गीि शसत ककया  ।ै खसुरो के इस गीि को दशेखए- 

           बहुि र ी बाबिु घर दिुश न, चि िेरे पी ने बिुाई।  

         बहुि खिे खिेी सशखयन सों अिंि करी िररकाई। 

  न्द् ाय धोय के बस्िर पश रे, सब  ी हसिंगार बनाई।  

         शबदा करने को कुटुिंब सब आए, शसगरे िोग िुगाई।  

         चार क ारन डोिी उठाई, सिंग परोश ि नाई। 

  चिे  ी बनेगी  ोि क ा  ,ै नैन नीर ब ाई।   
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  खुसरो के नाम स ेबहुि सारी कव्वाशियािं भी प्रशसत  ैं। कव्वािी एक प्रकार की धुन  ,ै 

शजसमें गजि गायकी  ोिी  ।ै सफ़ूी साधकों की मजारों पर आम िौर पर इसका गायन 

 ोिा  ।ै इसमें अल्िा  की प्रििंसा की जािी  ।ै गायन की शविेर्ष िैिी के द्वारा गजिों के 

आध्याशत्मक अथों का सिंकेि ककया जािा  ।ै इसमें भावोन्द्माद की शस्थशि बनिी र िी  ।ै 

खुसरो की अनेक गजिों की शजसमें खड़ी बोिी की प्रधानिा  ,ै कव्वािी की िर  गायन 

 ोिा र ा  ।ै ‘छापा शििक िज दीन्द् ी रे, िोसे नैना शमिाके’ कव्वािी खुसरो के नाम स े

दशुनया भर में गाया जािा  ।ै    

गजि- खसुरो की अशधकािंि गजिें फ़ारसी भार्षा में शमििी  ैं। उनकी िीन-चार गजिें  ी 

ऐसी  ैं, शजसमें कुछ पिंशक्तयााँ खड़ी बोिी श न्द्दी की  ैं। श न्द्दी-उदूय वािों ने उस पर अपना 

दावा ठोका  ।ै वैसे उदूय के कई शवद्वान इन गजिों में आए िधदों के आधार पर इनकी 

प्रामाशणकिा पर सवाि खड़ा करिे  ैं। ‘शज  ाि-ए-शमस्कीं मकुन िगाफ़ुि’ और ‘जब यार 

दखेा नैन भर, कदि की गई शचन्द्िा उिर’ जैसी गजिें खुसरो की मानी जािी  ैं, और उन्द् ें 

श न्द्दी और उदूय का आरिंशभक गजि भी क ा जािा  ।ै 

फ़ुटकर काव्य- खसुरो के नाम पर कुछ अन्द्य रचनाएाँ भी शमििी  ैं। चम्मो भरठ ाररन के 

नाम से जुड़ा एक छिंद ‘औरों की चौप री बाजे, चम्मो की अठप री’, आाँख के इिाज स े

सिंबिंशधि ‘िोट कफ़टकरी मुदाय सिंग’, श्रीकृष्ण के जीवन पर आधाररि  ािाि-ए-कन्द् यैा  

िीर्षयक रचना और ‘नजरान-ए-श न्द्दी’ ऐसी  ी रचनाएाँ  ैं। इनमें से अिंशिम दो अनुपिधध  ैं।  

खुसरो की श न्द्दी रचनाएाँ फ़ारसी की िुिना में बे द कम  ैं, और मौशखक परिंपरा में प्राप्त 

 ोने से मिू रूप में भी उपिधध न ीं  ैं, कफ़र भी उनमें खुसरो की मौशिक प्रशिभा और 

भारिीय जीवन और सिंस्कृशि के प्रशि उनका ग रा िगाव साफ़ झिकिा  ।ै फ़ारसी और 

श न्द्दी की रचनाओं में एक अिंिर साफ़   ैकक ज ााँ फ़ारसी की रचनाएाँ जीशवका और प चान 

के दबाव में शिखी गई  ैं, व ीं श न्द्दी की रचनाएाँ उनके उन्द्मुक्त मन की उपज  ैं। उनका 
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श न्द्दी-काव्य दरबारीपन, बनावटीपन, कृशत्रमिा, बोशझििा और एकािंगीपन स ेमुक्त  ।ै य े

रचनाएाँ मुख्यि: िोकरिंजन के उ्ेश्य स ेआम जन के शिए  ी शिखी गई  ैं। इन रचनाओं का 

मूि आधार िोकित्त्व  ।ै आरी, छािा, जूिा जैसी दशैनक जीवन की वस्िुओं, शवदाई, शमिन 

जैसे ग्रामीण काययकिाप, मोर, शबच्छू जैस ेपि-ुपक्षी, आम, जामुन जैस ेवकृ्ष, जड़ी-बूरटयााँ, 

मौसम आकद सब कुछ खसुरो की श न्द्दी कशविा के शवर्षय  ैं। उनकी सूक्ष्म नजर कुम् ार की 

चाक और नाई के उस्िरे पर भी थी। वे भरट ाररनों से बािें करिे थे। उनकी प शेियााँ 

ग्रामीणों के बुशत-शविास का साधन थीं। राजेन्द्र टोकी के शवचार  ैं- “ ये ठीक   ै कक जो 

रचनाएाँ उन्द् ोंने श न्द्दवी में कीं उनमें सामान्द्य जन को समझ में आने वािे य ी शवर्षय  ो 

सकिे थे िेककन इनके शिए भी िोक जीवन की ग री समझ भी िो आवश्यक   ैजो इसमें 

पैठ कर  ी सिंभव  ।ै अगर ध्यान स ेदखेा जाए िो इन प शेियों में उस समय के सामाशजक 

जीवन के कुछ पक्षों पर भी प्रकाि पड़िा  ।ै स्त्री पुरुर्ष सिंबिंध, आर्थयक शवर्षमिा, 

पाररवाररक ररश्िे आकद भी सािंकेशिक रूप स ेइनमें नजर आ जाएाँगे। ”   

साि दरबारों में र ने वािा एक कशव आम आदमी से ककिना जुड़ा हुआ था, इसका अ सास 

भी इन रचनाओं को पढ़ कर  ोिा  ।ै असि में, श न्द्दी अपने जन्द्म से  ी आम आदमी की 

भार्षा र ी। व  उसी जनिा के शिए आज भी िड़ र ी  ।ै सिा स ेउस ेसदा चुनौिी शमििी 

र ी  ,ै िेककन उसने उसका सामना ककया। खुसरो जैसे कशव श न्द्दी के इस रा  के रा ी र  े

 ैं। 

  खुसरो के साश त्य को शवशिि बनािा   ैउनका दिे-प्रेम। उन्द् ें भारि स ेग रा प्रेम था। 

उन्द् ोंने कई स्थिों पर गवय से क ा   ैकक ‘मैं श न्द्दसु्िानी िुकय  हाँ’। भारि से उनके िगाव की 

िीन वज ें थीं- भारि का मािृभूशम  ोना,  दीस में मु म्मद िा  की श दायि कक मािृभूशम 

से प्रेम ईमान का अशनवायय श स्सा   ैऔर गुरु औशिया का इस पाक जमीन से ररश्िा। 

खुसरो के पूवयज िुकी स ेआए थे, िेककन खसुरो भारि में जन्द्मे थ।े अिाउ्ीन शखिजी के बेटे 
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कुिुबु्ीन मुबारक िा  के क ने पर उन्द् ोंने जीवन के उिरायतय में ‘नू  शसप र’ िीर्षयक 

मसनवी शिखी, शजसके िीसरे अध्याय के िगभग 112 िेर भारि भूशम की िारीफ़ में शिख े

गए  ैं। इसमें उन्द् ोंने भारि को इस्िाशमक दिेों से भी बे िर बिाया  ।ै उन्द् ोंने अपनी 

मािृभूशम के शवर्षय में शिखा   ै कक, “ ककश्वरे श न्द्द अस्ि बश श्िी बजमी” (श न्द्दसु्िान 

दशुनया में जन्नि  ।ै) इन स्पि कथनों के अिावा श न्द्दवी की रचनाओं में शजस अपनत्व के 

साथ उन्द् ोंने भारिीय िोक जीवन को शचशत्रि ककया  ,ै उससे भी  म इस भूशम के साथ 

उनके िगाव को म ससू कर सकिे  ैं।   

  खुसरो के साश त्य पर सूफ़ी मि का खासा प्रभाव  ।ै बचपन में  ी उन्द् ोंने औशिया की 

िाशगदी स्वीकार कर िी थी, जो जीवन के अिंशिम क्षण िक कायम र ी। खसुरो का जीवन 

और साश त्य दोनों  ी सफ़ूी रिंग में रिंगे हुए थे। फ़ारसी की रचनाओं के साथ  ी श न्द्दवी की 

रचना ‘ ािाि-ए-कन्द् यैा’ पर भी शवद्वानों ने इस मि का प्रभाव स्वीकार ककया  ।ै इस 

रचना की अनुपिधधिा की वज  स ेइसे प्रमाशणि करना करठन  ।ै दरबारी जीवन स ेजुड़ े

 ोने के बावजूद उसस े शनस्पृ  र ने का भाव उनमें सूफ़ी दियन के प्रभाव में  ी सिंभव  ो 

सका। आध्याशत्मक सिंकेिों की वज  स ेखसुरों की रचनाओं की भावभूशम का शवस्िार हुआ। 

उसमें शवश्वबिंधुत्व की भावना और सामाशजक समानिा के सिंदेि का समावेि हुआ। एक 

गजि में वे क िे  ैं- काकफ़रे-इश्कम मसुिमानी मरा दरकार नीस्ि/  र रगे मन िार गश्िा, 

 जािे जुन्नर नीस्ि। ( मैं इश्क में काकफ़र हिं, मुझे मुसिमानी की आवश्यकि न ीं। मेरी  र 

रग िार बन गयी  ,ै मुझे जनेऊ की जरूरि न ीं।)  

   खसुरो की फ़ारसी रचनाओं की िोकशप्रयिा में उसके सिंगीि ित्व की म त्त्वपूणय भूशमका 

 ।ै खसुरो को सिंगीि का ग रा ज्ञान था। उन्द् ोंने भारिीय और ईरानी सिंगीि का समन्द्वय 

कर शवशभन्न रागों, िािों और वाद्ययिंत्रों की रचना की। शमजाय खााँ ने खसुरो द्वारा रशचि 

बार  रागों का शजक्र ककया  ।ै उनके द्वारा शनर्मयि िािों की सिंख्या भी इिनी  ी बिायी 
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जािी  ।ै ख्याि गायकी में राग ब ार और िीन िाि को खसुरो की दने स्वीकारा जािा  ।ै 

िराना के शनमायिा के रूप में भी इन्द् ें याद ककया गया  ।ै कव्वािी गायन की िुरुआि िो 

खुसरो ने की  ी थी। बहुि सारे शवद्वान शसिार, ढोिक और िबिा का अशवष्कारक भी इन्द् ें 

मानिे  ैं, िेककन अब य  माना जाने िगा   ैकक उन्द् ोंने इन वाद्ययिंत्रों में सिंगीि के अनुसार 

कुछ बदिाव भर ककए थ।े 

   खसुरो का साश त्य शवपुि और वैशवध्यपूणय  ।ै बहुभार्षाशवद  ोने की वज  स े उसमें 

अरबी, फ़ारसी, िुकी, श न्द्दवी और सिंस्कृि के िधद  ी न ीं, साश त्य सिंस्कार भी  ैं। उनके 

साश त्य में दरबारी वैभव और सामान्द्य जन की सादगी एक साथ शमििी  ।ै उन्द् ोंने श न्द्दी 

जमीन को साश त्य रचना की कदिा दी। श न्द्दी और उदूय दोनों भार्षाओं के िखेक उनके दाय 

को कदि खोि कर स्वीकार करिे  ैं। उनके योगदान का समुशचि आकिन अभी बाकी  ।ै 

उनके जीवन और कमय पर सैय्यद सबाहु्ीन अधदरुय मान की य  रटप्पणी बे द सटीक  -ै 

“एक मानव के रूप में अमीर ख़ुसरो उन श्रेष्ठिम आत्माओं स ेएक   ैशजन्द् ोंने भारि में जन्द्म 

शिया। एक दरबारी के रूप में उसे अपने सख़्ि स्वभाव वािे राजाओं से भी आदर और 

सम्मान शमिा। एक सफ़ूी के रूप में उसमें व ेसब उत्कृि गुण थ ेजो इस्िाशमक सूफ़ीवादी 

अपने नायक में चा िे  ैं। एक कशव के रूप में उसने न केवि अपने समकािीनों को  राया, 

बशल्क अिीि के कुछ बहुमुखी प्रशिभा सिंपन्न प्रमखु फ़ारसी कशवयों स ेभी आगे शनकि गये। 

एक गद्य िखेक के रूप में उनकी ििैी और िधद शवन्द्यास अपना   ैशजसका दसूरों के द्वारा 

अनुकरण न ीं  ो सकिा। एक नागररक के रूप में वे अपनी मािृभूशम से दिे प्रेम में 

सवयप्रथम  ैं और एक धमयशनरपेक्ष व्यशक्त के रूप में उन्द् ें इस बाि पर गौरव का अशधकार िो 

शमिना  ी चाश ए कक वे अपने दिे के धमयशनरपके्षिा में सवयप्रमुख नायक और पथप्रदियक  ैं। 

भारि के िास्त्रीय सिंगीि के इशि ास में एक माश र सिंगीिज्ञ के रूप में उनकी स्मृशि एक 

क़ीमिी खजाने के रूप में सदा कदि में बनी र गेी।”  अमीर खसुरो के साश त्य-कमय ने 
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भारिीय समाज को गौरवाशन्द्वि ककया। य  सौभाग्य की बाि   ै कक इस कशव का नािा 

श न्द्दी साश त्य स ेर ा।       

2.3.3   आकदकािीन सश त्य में खसुरो का योगदान -  

   अमीर खसुरो का साश त्य आकदकाि के अिंिगयि माना जािा  ।ै आचायय रामचिंर िुक्ि ने श न्द्दी 

साश त्य के इशि ास में आकदकािीन फुटकि कशवयों में खसुरो को स्थान कदया  ।ै िुक्ि जी 

आकदकािीन साश त्य में उनके योगदान पर शिखिे  ैं, “वीरगाथाकाि के समाप्त  ोिे  ोिे  में 

जनिा की बहुि कुछ असिी बोि -चाि और उसके बीच क  ेसुने जाने वाि ेपद्यों की भार्षा के बहुि 

कुछ असिी रूप का पिा चििा  ।ै पिा दनेे वाि े  ैं कदल्िी के खसुरो शमयााँ और शिरहुि के 

शवद्यापशि...पशश्चम की बोिचाि , गीि, मुख -प्रचशिि पद्य आकद का नमूना शजस प्रकार  म खसुरो 

की कृशि मेोिं पािे  ैं उसी प्रकार बहुि परूब का नमूना शवद्यापशि की पदाविी में।”  अथायि उस 

काि की जनिा की बोिी का असिी नमूना  में अमीर खुसरो के साश त्य में शमििा  ।ै भार्षा के 

अिावा शिशक्षि जनिा की शचिवृशियों के सिंशचि प्रशिशबम्ब के अिावा अशिशक्षि िोकमानस की 

शचिवृशियों का सिंशचि प्रशिशबम्ब भी  म अमीर खसुरो की रचनाओं में दखे सकिे  ैं, क्योंकक 

िोकभार्षा में अशभव्यशक्त इस प्रशिशबम्ब को पूणयरूप प्रदान करिी  ।ै वाशचक परिंपरा के कारण इन 

रचनाओं में कई प्रशक्षप्त अिंि जुड़ गए  ैं। खुसरो की रचनाएिं खासकर फुटकि रचनाएिं कौिु ि, 

उशक्तवैशचत्र्य, मनोरिंजन और शवनोद से भरपूर  ैं, इसशिए य  आम िोगों की पसिंद का काव्य बन 

गया और इसी िोकशप्रयिा के स ारे व  शबना ककसी सिंरक्षण के जीशवि र  सका। कबीर की 

अपेक्षा खसुरो की भार्षा जनिा की भार्षा के अशधक करीब  ।ै आकदकाि में जब अशधकािंि साश त्य 

जनसाधारण स े दरू चारण कशविाई और िषु्क साधना में मिगूि था िब इन्द् ोंने जनभार्षा में 

िोकमन की िोकरिंजक ढिंग स ेअशभव्यशक्त की। अमीर खुसरो को कई राजाओं के िासन का अनुभव 

था अिः जनिा के साथ  ी ित्कािीन सुल्िानों का इशि ास इनकी फारसी रचनाओं में सरुशक्षि  ।ै 

उसमें ित्कािीन सिंस्कृशि की शविेर्षिाएिं प्रामाशणक िौर पर मौजूद  ैं। 
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    खुसरो ने श न्द्दी में कई नवीन शवधाओं का सतू्रपाि ककया और िुप्तप्राय कई शवधाओं को पुनः 

प्रचिन में िाया। उनका श न्द्दी साश त्य साम्प्रदाशयक शिक्षा और धार्मयक आडम्बर से दरू श न्द्द-ू

मुशस्िम साझी शवरासि का अनूठा नमूना  ,ै शजसे िुक्ि जी के ितु साश त्य की पररभार्षा में रखा 

जा सकिा  ।ै भार्षाई सामाशसकिा भी खसुरो की अभूिपूवय उपिशधध क ी जा सकिी  ।ै इनकी 

रचनाएाँ सिंवेदना और शिल्प दोनों स्िरों पर शवशवधिा से सिंपन्न  ैं। उन्द् ोंने श न्द्दी के साथ फारसी 

का मेि कर सुन्द्दर रचनाएिं कीं, जो उनके भार्षा प्रयोग का अद्भुि नमूना  ैं, जैसे -  

जे  ाि शमसकी मकुन िग़ाफुि दरुाय नैना, बनाय बशियााँ . 

कक िावे श ज्रााँ न दारम, ए जााँ  !न िेहु का े िगाय छशियािं .  

   अमीर खुसरो की श न्द्दी रचनाएिं खडी बोिी और ब्रजभार्षा में शमििी  ैं। ज ााँ उनकी प शेियािं, 

मुकररयािं, और दोसखुने खडी बोिी में  ैं िो व ीं गीिों और दो ों की भार्षा ब्रज या िोकप्रचशिि 

भार्षा  ।ै इस मि की पशुि रामस्वरूप चिुवेदी का य  कथन करिा   ैकक “खुसरो के व्यशक्तत्व स े

एक और म त्वपूणय िथ्य उजागर  ोिा   ैकक श न्द्दी का चररत्र एकदम आरम्भ से  ी असाम्प्रदाशयक 

र ा  ,ै व  सामाशसक सिंस्कृशि की सच्ची रचना  ।ै” इसस े स्पि   ै कक उन्द् ें फारसी, अरबी, 

खड़ीबोिी और ब्रज पर समानाशधकार प्राप्त था। उनकी श न्द्दी रचनाएिं खड़ी बोिी के आरिंशभक 

स्वरुप का नायब उदा रण पेि करिी  ैं। आकदकाि में ज ााँ अशधकािंि रचनायें जनभार्षा से दरू  ैं, 

व ीं खुसरो की रचनाएिं जनिा की भार्षा के सबसे करीब पाई जािी  ैं। आकदकाि के अशधकािंि 

कशवयों ने बोिचाि की भार्षा का प्रयोग न कर अपने स ेकई सौ -वर्षय पवूय की कशव परम्परा की 

भार्षा का इस्िेमाि ककया, शजसकी आिोचना आचायय िुक्ि ने की। उनके शवपरीि खसुरो ने अपने 

समय में प्रचशिि बोिचाि की भार्षा में साश त्य रचना की। साश त्य और जनिा के भार्षा के बीच 

की खाई को पाटन ेका काम खसुरो का साश त्य करिा  ।ै इस सिंदभय में रामकुमार वमाय की रटपण्णी 

उल्िखेनीय  ,ै  “ चारणकािीन रक्तरिंशजि इशि ास में जब पशश्चम के चारणों की हडिंगि कशविा 

उति स्वरों में गूाँज र ी थी और उसकी प्रशिध्वशन और भी उग्र थी, पूवय में गोरखनाथ की गिंभीर 
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धार्मयक प्रवृशि आत्मिासन की शिक्षा द ेर ी थी, उस काि में अमीर खसुरो की शवनोदपूणय प्रकृशि 

श न्द्दी साश त्य के इशि ास की एक म ान शनशध  ।ै मनोरिंजन और रशसकिा का अविार य  कशव 

अमीर खुसरो अपनी मौशिकिा के कारण सदवै अशवस्मरणीय र गेा।” 

    अमीर खुसरो द्वारा काव्य में प्रयुक्त खड़ी बोिी आधुशनक श न्द्दी काव्यभार्षा के स्वरूप -शनमायण के 

इशि ास में अत्यिंि म त्वपूणय  ।ै भारिेंद ुयुग के कशव परिंपरागि भार्षा को  ी काव्यभार्षा बनाने के 

पक्ष में कदखाई दिेे  ैं िो व ीं उनस ेकई सौ वर्षय प ि ेखसुरो जनभार्षा के पक्ष में अपनी साश त्य 

पिाका ि राए हुए थ।े श न्द्दी भार्षा के वियमान स्वरुप को सवयप्रथम श न्द्दवी नाम से पकुारने का 

श्रेय भी खसुरो को  ी जािा  ,ै जो वियमान श न्द्दी के सबस ेकरीब  ।ै आकदकाि में केन्द्रीय सिा के 

अभाव में वीरिा की झूठी प्रििंसा में शिप्त चारणों और व्यशक्तगि स्वाथय के शिए सिंघर्षयरि राजाओं 

के बीच श न्द्द और श न्द्दी के शिए अमीर खसुरो का प्रेम और झुकाव उनकी शवशिििा  ।ै उनके 

काव्य में राष्ट्रप्रेम की अशभव्यशक्त आकदकाि की इस ररक्तिा को भरिी  ।ै उन्द् ोंने साश त्य और 

सिंगीि के िािमेि स ेसौन्द्दयय की जो सृशि की उसे सरा  ेशबना श न्द्दी साश त्य की शवरासि अधरूी 

समझी जायेगी। उन्द् ोंने कई रागों के िािमेि से सिंगीि के नये रागों का आशवष्कार ककया, शजसमें 

कव्वािी सबसे म त्वपूणय मानी जािी  ।ै  

    अपभ्रिंि और अव ट्ट की ओर झुके आकदकािीन साश त्य को खड़ी बोिी और ब्रजभार्षा की ओर 

मोड़ने का युगशवधायक कायय अमीर खुसरो ने ककया। उिर भारि की सिंपकय  भार्षा की प चान कर 

उन्द् ोंने उसका नामकरण ककया। दरबारों में रचे जा र  ेआकदकािीन साश त्य स ेशभन्न उस ेिोक की 

जमीन पर रचने का काम भी खुसरो ने ककया। आगे चिकर भशक्त काव्य में खड़ी बोिी और 

ब्रजभार्षा मुख्य भार्षा के रूप में समादिृ हुई, इसका श्रेय भी उन्द् ें  ी जािा  ।ै खसुरो ने दो ों की 

रचना की। य  छिंद भी आगे चिकर श न्द्दी का प्रधान छिंद बना। अमीर खुसरो का श न्द्दी के 

आकदकािीन साश त्य पर दरूगामी प्रभाव  ।ै 

2.3.4   खसुरो की प शेियों की शविरे्षिाएिं -  
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   प शेियााँ भारिीय जनमानस का अटूट श स्सा  ैं। प शेियों के माध्यम से मनोरिंजन की परिंपरा 

आज भी क्षीण  ोिी हुई जीशवि  ।ै अमीर खसुरो ने इन्द् ीं प शेियों की रचना की, जो िोक में 

उनकी ख्याशि का सबस ेमजबूि आधार  ।ै प िेी में रोचक िरीके से ककसी प्री या समस्या को 

प्रस्िुि ककया जािा   ैऔर उिर की प्रिीक्षा की जािी  ।ै कई बार प िेी में  ी उस प्री का उिर 

शछपा  ोिा  ,ै इसे बूझ प िेी क ा जािा   ैऔर कई बार उिर अिग स ेखोजना  ोिा  ,ै इस े

अबूझ प िेी क ा जािा  ।ै खुसरो ने भारिीय जनमानस में िोकशप्रय इस शवधा को समझा और 

उसे अपनी रचनात्मकिा का शवर्षय बनाया। इन प शेियों में रोचकिा, कौिु ि, बाक -चािुयय , 

वैशचत्र्य और  ास्य -रठठोिी के दियन  ोिे  ैं। य ेिोक मनोरिंजन की िोकशप्रय शवधा र ी  ।ै शिशखि 

परिंपरा के अभाव में खसुरो के नाम से प्रचशिि प शेियों की वोास्िशवकिा का अिंदाजा िगाना 

श न्द्दी के अध्येिाओं और पाठकों के शिए चुनौिीपूणय  ।ै खसुरो की िोकशप्रयिा का आधार उनकी 

प शेियााँ  ी  ैं। उनकी प शेियों में शवर्षयवैशवध्य और िाशित्य का सुन्द्दर सिंयोजन  ।ै बािकों स े

िेकर वयस्कों के शचि को भाने वािी सामग्री उनकी प शेियों में शमि जािी  ै, शजससे व्यापक वगय 

प्रभाशवि हुआ। आचायय रामचन्द्र िुक्ि ने आकदकाि के अशधकािंि साश त्य को िुष्क और अिंिमुयखी 

साधना स ेअशिरिंशजि मानकर ितु साश त्य की कोटी में मानने से इनकार कर कदया। िुक्ि जी के 

इस आक्षेप की बड़ी वज  उस साश त्य का जनमानस की रूशच के अनुकूि न  ोना भी था। व ीं 

अमीर खुसरो की प शेियों में मौजूद िोकानुभावों और िोकरिंजक सामग्री के कारण  ी क ीं -न-

क ीं व ेखुसरो की प्रििंसा करि े ैं। “ य ेबड़ ेशवनोदी, शमिनसार और सहृदय थ,े इसी स ेजनिा की 

सब बािों में पूरा योग दनेा चा िे थ े। शजस ढिंग के दो ,े िुकबिंकदयााँ और प शेियााँ आकद साधारण 

जनिा की बोिचाि में इन्द् ें प्रचशिि शमिीं, उसी ढिंग के पद्य और प शेियााँ आकद क ने की उत्किं ठा 

इन्द् ें भी हुई। इनकी प शेियााँ और मुकररयों प्रशसत  ैं। इनमें उशक्तवैशचत्र्य की प्रधानिा थी, यद्यशप 

कुछ राँगीिे गीि और दो  े भी इन्द् ोंने क  े  ैं।'” खुसरो ने केवि िषु्क ज्ञान और साधनात्मक 

िधदाविी का स ारा िकेर जनसाधारण की समझ में आ सकने वाि ेशवर्षय और ििैी का चुनाव 
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न ीं ककया।  खसुरो की प शेियााँ शविेर्षिः खड़ी बोिी में शिखी गईं। क ीं -क ीं इन पर ब्रजभार्षा 

का प्रभाव भी  ।ै खड़ी बोिी में रशचि प शेियााँ, िुत खड़ी बोिी के प्रयोग का अद्भुि उदा रण 

 ैं। ह िंदी के आरशम्भक दौर में भार्षा प्रयोग का इिना िुत और सुन्द्दर रूप शमिना दिुयभ  ी क ा 

जायेगा। एक उदा रण के रूप में इस ेसमझा जा सकिा  -ै 

“एक थाि मोिी से भरा, 

सबके शसर औंधा धरा 

चारों ओर व  थािी कफरे, 

मोिी उसस ेएक न शगरे”   

उनकी प शेियों की भार्षा स ज-सरि और स्वाभाशवक  ।ै उसमें कोई शक्िििा या िधदाडम्बर 

न ीं  ।ै अमीर खुसरो के समय खड़ी बोिी श न्द्दी का स्वरुप वियमान श न्द्दी की िर  स्पि न ीं था। 

इसीशिय ेशजस ेखसुरो श न्द्दवी या द ेिवी क िे  ैं, उसमें अरबी, फ़ारसी, ब्रज और खड़ी बोिी के 

िधद एक-दसूरे स ेघिु-ेशमिे  ैं। उनकी प शेियों 

में ब्रजभार्षा के प्रयोग का एक नमूना दशेखये-  

‘एक पुरख औ नौिख नारी, सेज चढ़ी व  शिररया सारी. 

जिे पुरुर्ष दखेे सिंसार, इन शिररयों का य ी हसिंगार.’  

उपयुयक्त प िेी में प्रयुक्त पुरख, शिररया आकद िधद ब्रजभार्षा के  ैं।  

उनके कई दो ा -प शेियााँ अपने सामान्द्य के साथ-साथ गूढ़ अथय के शिए भी शवख्याि  ैं , जैसे - 

उज्जवि बरन अधीर िन, एक शचि दो ध्यान  .दखेि में िो साध ु ै , पर शनपट पाप की खान। इसमें 

जनिा को धार्मयक ढोंग से बचने की सिा  भी  ।ै खसुरो की प शेियों का प्रधान उ्ेश्य मनोरिंजन 

और शवनोद  ।ै रामकुमार वमाय शिखिे  ैं,   “ उनमें न िो ह्रदय की पररशस्थशियों का शचत्रण   ैऔर 

न कोई सिंदिे  ी। व  केवि मनोरिंजन की सामग्री  ।ै जीवन की गिंभीरिा स ेऊबकर कोई भी 

व्यशक्त उसस ेशवनोद पा सकिा  ।ै ” 
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   प्रदीप िमाय खुसरो ने शिखा   ैकक, “ कुछ प शेियााँ अमीर खुसरो ने ऐसी भी शिखीं जो साथ में 

आध्याशत्मक साशखयााँ या दो  ेभी  ैं।” जीवन के सामान्द्य उदा रणों से गूढ़ अथों की व्यिंजना करना 

भी इसका िक्ष्य र ा  ।ै एक प िेी  ै - ‘मैं मोठी मोरे शपया आकाि -कैसे जाऊाँ  पी के पास /बरैी 

िोक मुिं  कदखावे -पी चा ें िो आपी आवें। ’ इस प िेी का जवाब   ै ‘कबूिर’, िेककन इसमें जीव 

और ब्रह्म के अिौककक सिंबिंधों की ओर भी सिंकेि  ।ै  

   खसुरो द्वारा शिशखि क  मकुररयााँ, शनस्बिें, दो सुखनें और ढकोसि ेभी प िेी के  ी प्रकार  ैं। 

इन सब पर व्यापकिा के साथ शवचार करने पर य  बाि शबल्कुि साफ़  ो जािी   ैकक खसुरो ने 

इनकी रचना भारि की अनपढ़ जनिा के मनोरजन और बौशतक क्षमिा के शवकास के शिए ककया 

था। बौशतक व्यायाम के साथ  ी वे उनके भार्षायी समझ को भी शवकशसि करना चा िे थे। इन 

प शेियों को पढ़कर ग्रामीण िोक व्यव ार की खसुरो की समझ पर  म दिंग र  जािे  ैं। एक 

दरबारी कशव को बीर बहटी और भटु्टा के शवर्षय में भी पिा  ोगा, इसका अनुमान न ीं  ोिा। 

प शेियों की रचना प्रककया पर राजेन्द्र टोकी की य  प्रशिकक्रया शवचारणीय  ,ै “ सामान्द्य िोगों के 

बीच उन्द् ोंने उनकी रुशच के अनुरूप  ी अपनी प्रशिभा को प्रकट ककया। जाश र   ैिोगों की रुशच 

शिखने या ककसी रचना को सुरशक्षि रखने में न ीं  ोिी। वे एक से दसूरे, दसूरे से िीसरे िक सुनी 

बाि पहुाँचाने में रुशच रखिे  ैं। य ी हुआ भी  ।ै खुसरो स ेसुनी मुकररयााँ, प शेियााँ, ढकोसि,े गीि 

एक मुख से दसूरे मखु िक पहुाँचिे र ।े सामान्द्य जन स ेउनकी भार्षा में  ी बाि की जा सकिी थी। 

” खुसरो की प शेियााँ आम जन को उनकी  ी भार्षा और उनकी  ी जमीन पर जाकर सिंवाद करने 

की एक कोशिि थी, जो उनके बाद क ीं और न ीं दखेी गई। इस मामि ेमें खुसरो श न्द्दी साश त्य 

में दिुयभ रचनाकार  ैं। उनकी प शेियों को दखेकर य  िय कर पाना मशुश्कि   ैकक उनको खसुरो 

ने रचा  ,ै या उन्द् ोंने  ी खसुरो को रचा  ।ै जन जीवन में व  इस कदर घुि गई  ैं कक उन्द् ोंने 
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अपनी शवशिि प चान  ी खो दी  ।ै य ी उनकी प शेियों की सबस े बड़ी उपिशधध  ,ै और 

शविेर्षिा भी।  

2.4 करठन िधद 

छिंद-वैशवध्य-परक रासउ-परिंपरा : रासो साश त्य दो प्रकार के शमििे  ैं। शजस रासो साश त्य में 

शवशवध प्रकार छिंदो का प्रयोग ककया गय   ैउस ेछिंद-वैशवध्य-परक रासउ-परिंपरा क ा गया  ।ै य  

शवभाजन मािा प्रसाद गुप्त ने ककया  ।ै ‘पृथ्वीराज रासो’ इसी परिंपरा का म ाकाव्य  ।ै  

परुुर्षाथय चिषु्ट्य : धमय, अथय, काम और मोक्ष को पुरुर्षाथय चिुष्ट्य क ा जािा  ।ै 

सफ़ूी: सफ़ूी िधद की उत्पशि ‘सूफ़’ से हुई  ,ै शजसका अथय ‘ऊन’  ोिा  ।ै अरब की गमी में मोटे 

सफ़ेद ऊन के कपड़ ेप नकर परमात्मा के प्रमे में मगन र ने वािे फ़कीरों को सूफ़ी क ा गया। य े

खुदा की रा  पर चिने वािे दीनिा और नम्रिा के गुणों से पररपणूय साधक  ोिे थे। इन्द् ोंने प्रेम को 

जीवन का मूि-ित्त्व माना, और िौककक प्रेम को अिौककक प्रेम में पररवर्ियि कर ईश्वर की 

उपासना की रा  बिायी।   

मसनवी-  मसनवी का िाशधदक अथय दो  ोिा  ।ै इसके  र िेर में दो शमस्र े ोिे  ैं। य  एक प्रकार 

की िुकबिंदी  ,ै शजसमें ककसी शवर्षय का क्रमवार वणयन  ोिा  ।ै  

2.5 स ायक पसु्िकें  

चिंदवरदाई और उनका काव्य: शवशपन शब ारी शत्रवेदी 

पृथ्वीराज रासो की भार्षा; नामवर हसिं  

चिंदवरदाई: सुमन राजे 

चिंदबरदाई: िान्द्िा हसिं  

आकदकािीन काव्य: वासदुवे हसिं  

पद्माविी समय: मो निाि शिवारी 

अमीर खुसरो का श न्द्दवी काव्य: गोपीचिंद नारिंग 
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अमीर खुसरो: व्यशक्तत्व और कृशित्व: परमानन्द्द पािंचाि 

अमीर खुसरो एक बहुआयामी व्यशक्तत्व: प्रदीप खसुरो 

अमीर खुसरो: भोिानाथ शिवारी 

अमीर खुसरो: राजेन्द्र टोकी 

 

2.6 अभ्यास प्री 

1. चिंदवरदाई का पररचय दिेे हुए ‘पृथ्वीराज रासो’ के काव्य-सौंदयय का शवश्लेर्षण कीशजए। 

2. `पृथ्वीराज रासो’ की प्रामाशणकिा और अप्रामाशणकिा के पक्ष-शवपक्ष में िकय  दीशजए। 

3. अमीर खुसरो की प शेियों का वैशिष्ट्य बिाइए। 

4. अमीर खुसरो का साश शत्यक पररचय दीशजए। 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

इकाई -3 
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3 .इकाई की रूपरेखा 

3.0 उ्ेश्य 

3.1 प्रस्िावना 

3.2 कबीर     

  3.2.1 पाठ्यािंि: कबीर 

  3.2.2 कबीरदास की भशक्त-भावना 

  3.2.3 कबीरदास की समाज-चेिना 

 3.3 जायसी 

  3.3.1 पाठ्यािंि: जायसी 

  3.3.2 जायसी का काव्य-वैभव 

  3.3.3 सूफ़ी काव्य परिंपरा और पद्मावि 

3.4 करठन िधद 

3.5 स ायक पुस्िकें  

3.6 अभ्यास प्री 

3.0 उ्ेश्य 

 इस इकाई को पढ़ने के पश्चाि आप शनगुयण काव्यधारा के दो प्रमखु कशवयों कबीर और 

जायसी के शवर्षय में शवस्िार स ेजान सकें गे। आपके पाठ्यक्रम में िाशमि इन कशवयों के कुछ प्रमखु 

पदों की व्याख्या के द्वारा आप इनकी काव्यगि शविेर्षिाओं को भी समझ सकें गे। कबीरदास 

भशक्तकाि के प िे प्रमखु कशव  ैं। उनके सिंशक्षप्त जीवन-पररचय के साथ  ी उनकी भशक्त-भावना स े

भी आप पररशचि  ोंगे। कबीर ने अपने समय और समाज के शवर्षय में प्रत्यक्ष रटप्पशणयााँ की  ैं, 
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उसकी भी जानकारी इस इकाई में दी गई  ।ै सूफ़ी काव्य परिंपरा के पररचय के साथ  ी आप 

जायसी के काव्य-वैभव से भी पररशचि  ोंगे। 

3.1 प्रस्िावना 

 भशक्तकाि की िुरुआि शनगुयण काव्य-धारा से  ोिी  ।ै इस धारा के सवायशधक प्रमुख कशव 

कबीर  ैं। जुिा ा जाशि में पाशिि कबीर ने सामाशजक कुरीशियों पर प्र ार ककया और शनगुयण राम 

की भशक्त का आदिय समाज के सामने रखा। कबीर ने जाशिव्यवस्था के भीिर पीस र ी आम जनिा 

को मुशक्त की रा  कदखाई। उन्द् ोंने धार्मयक कुरीशियों और पाखिंडों का भी शवरोध ककया। अपने 

समय की सभी धार्मयक परिंपराओं के साथ उन्द् ोंने सिंवाद ककया और भशक्त की स ज-सरि और 

सवयसिुभ पतशि को अपनाने का आग्र  ककया। जायसी ह िंदी के प ि े शवशधवि कशव  ैं। सूफ़ी 

काव्य परिंपरा का अनुसरण करि े हुए उन्द् ोंने अवधी भार्षा में ‘पद्मावि’ की रचना की, शजसमें 

भारिीय जीवन सजीव रूप में प्रस्िुि हुआ  ।ै उनकी कशविा ह िंद-ूमुशस्िम जीवन की एकिा का 

प्रमाण और पररणाम  ।ै भारिीय और फ़ारसी साश त्य परिंपरा का सुिंदर समन्द्वय ‘पद्मावि’ में हुआ 

 ।ै ‘मानुर्ष प्रेम भयउ बैकुिं ठी’ का गान करने वािे जायसी ने धार्मयक कट्टरिा के ऊपर मानव-प्रेम की 

प्रशिष्ठा की  ।ै उनकी कशविा में िौककक प्रेम के माध्यम से आध्याशत्मक प्रमे की अशभव्यिंजना हुई  ।ै 

3.2 कबीर: सामान्द्य पररचय      

कबीरदास भशक्तकाि की शनगुयण धारा के ज्ञानाश्रयी िाखा के प्रशिशनशध कशव  ैं। इन्द् ोंने अपनी 

रचनाओं द्वारा भगवान की भशक्त का सीधा और सरि मागय कदखाया। िास्त्रीय ज्ञान को चुनौिी दिेे 

हुए कबीर ने आाँशखन दखेी ज्ञान या अनुभवजशनि ज्ञान की म िा स्थाशपि कर अशिशक्षि आम 

जनिा के बीच गौरव का भाव भर कदया। उन्द् ोंने अपने समय और समाज में फ़ैिी िमाम िर  की 

कुरीशियों पर सीध-ेसाधे िकों के द्वारा अचूक प्र ार कर उसमें बदिाव का प्रयास ककया। उनकी 

भशक्त और कशविा भारिीय समाज के अत्यिंि शपछड़ ेसमुदाय को सिंबोशधि थी शजससे भारि की 

बहुसिंख्यक आबादी के बीच इनको अपार िोकशप्रयिा  ाशसि हुई। कबीर के पदों का प्रसार 

श न्द्दीभार्षी समाज से बा र गुजराि, पिंजाब और असम िक में हुआ। 
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   कबीरदास के जीवन स ेसिंबिंशधि अनेक प्रकार की ककिं वदिंशियााँ शमििी  ैं। क ा जािा   ैकक इनका 

जन्द्म ककसी शवधवा ब्राह्मणी के गभय से हुआ था, शजसने सामाशजक भय से वाराणसी के ि रिारा 

िािाब के पास उसे फें क कदया। व  बािक नीरू और नीमा नामक शन:सिंिान दिंपशि को शमिा 

शजन्द् ोंने पाि-पोसकर उसे बड़ा ककया। य  बाि क ााँ िक सत्य   ै य  क ना करठन  ।ै परिंिु, 

शनर्वयवाद रूप से इिना क ा जा सकिा   ै कक कबीर का पािन-पोर्षण वाराणसी के एक ऐस े

मुसिमान जुिा ा पररवार में हुआ था शजन्द् ोंने एक दो पीढ़ी प ि े ी इस्िाम धमय को स्वीकार 

ककया था। इस्िाम स्वीकार करने के प िे य  जुिा ा जाशि नाथपिंथी योशगयों की शिष्य थी। 

कबीर के भीिर योग, श न्द्द ूऔर इस्िाम के शवचारों की एकसमान उपशस्थशि की य ी मूि वज  

 ।ै 

कबीर के जन्द्म को िेकर बहुि सारी धारणाएाँ   ैपर इिना स्पि   ैकक वे शसकन्द्दर िोदी (1488-

1517 ई.) के समय में थ।े अब िक प्राप्त प्रमाणों के आधार पर उनका जन्द्म सन 1399 ई. में कािी 

के ि रिारा इिाके में माना जािा  ।ै ये शववाश ि थे और इनके बचे्च भी थ।े कबीर के गुरु को 

िेकर भी भ्रम की शस्थशि  ।ै इनके दो गुरु बिाये जािे  ैं- स्वामी रामानन्द्द और सफ़ूी सिंि िेख 

िकी। कबीर ने अपने एक पद ‘घट-घट   ैअशबनासी सुनहु िकी िुम िखे’ में िेख िकी का नाम 

अश्रता के साथ शिया  ,ै इससे य  िगिा   ै कक िेख िकी उनके गुरु न ीं थे। इशि ास के 

अनेकानेक प्रमाणों स ेपिा चििा   ै कक रामानन्द्द के बार  शिष्यों में कबीर सवायशधक प्रमुख थे। 

उन्द् ें राम नाम के जाप की दीक्षा रामानन्द्द स े ी शमिी थी। कबीर ने कई स्थिों पर रामानन्द्द का 

नाम बहुि  ी सम्मान के साथ शिया  ।ै एक ज   वे शिखिे  ैं- ‘सिगुरु के परिाप से शमरट गयो 

सब दखु दिंद/ क  कबीर दशुवधा शमरट, गुरु शमशिया रामानिंद।’ अि: रामानन्द्द को  ी कबीर का गुरु 

मानना चाश ए। कबीर की मृत्यु को िेकर भी बहुि सारा मिभेद  ।ै एक जनश्रुशि के अनुसार 

कबीर का द ेािंि सिंवि 1575 अथायि सन 1518 ई. में शब ार के एक ि र मग र में हुआ था। 

कािी में मरने वाि ेव्यशक्त को स्वगय और मग र में मरने वाि ेको नरक शमििा   ैइस बाि की 

कबीर ने अपने कई पदों में आिोचना की  ।ै िायद य ी वज    ै कक उनके अनुयाशययों ने य  

प्रचाररि कर कदया  ो कक उनकी मौि मग र में हुई थी। चा  ेजो  ो िेककन अबिक उपिधध 
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साक्ष्यों के आधार पर कबीर का जन्द्म सन 1399 को कािी में और द ेािंि सन 1518 को मग र पर 

मानना चाश ए। इस प्रकार कबीर न े120 वर्षों का दीघय जीवन जीया। 

कबीर साक्षर न ीं थ ेउन्द् ोंने स्वयिं शिखा  -ै‘मशस कागद छुयौ न ीं, किम ग ौ नह िं  ाथ।’ व ेअपने 

पदों को गाया करिे थे जो उनके भक्तों द्वारा दिे भर में फ़ैििा था। कबीर के शिष्य धमयदास द्वारा 

उनकी रचनाओं को सबसे प िे शिशपबत ककय ेजाने की सूचना शमििी  ।ै कबीर के कुछ पद 

शसखों के धमयग्रिंथ गुरुग्रिंथसाश ब में भी सिंकशिि  ैं शजन्द् ें सवायशधक प्रामाशणक  ैं। कबीर के नाम से 

पचासों ग्रिंथों की जानकारी प्राप्त  ोिी   ै िेककन उनमें से ककिनी प्रामाशणक   ै और ककिनी 

अप्रामाशणक य  क ना करठन  ।ै आचायय  जारी प्रसाद ने कबीर की रचनाऒं के रूप में शनम्न का 

उल्िखे ककया  -ै 

कबीर ग्रिंथाविी:- इस ग्रिंथ की िीन प्रशियााँ उपिधध  ैं शजनका पाठानुसिंधान कर ‘कािी नागरी 

प्रचाररणी सभा’ द्वारा प्रकाशिि ककया गया। इसका सिंपादन श्री श्यामसुिंदर ने ककया था। इसकी 

आधारभूि प्रशि के शवर्षय में दावा ककया जािा   ै कक य  कबीर की मृत्यु के पिंर  वर्षय प ि े ी 

िैयार की गयी थी।िेककन य  दावा प्रामाशणक न ीं िगिा। 

आकदग्रिंथ के पद:- शसखों के आकदग्रिंथ गुरुग्रिंथसाश बका सिंकिन 1605 ई. में ककया गया था। इसमें 

कबीर की बहुि स ेपद सिंग्रश ि  ैं। डॉ. रामकुमार वमाय ने इन्द् ें अिग कर उनका सिंपादन ककया  ।ै 

कबीर के पदों का सबस ेपुराना सिंग्र  इसे  ी माना जािा  ।ै 

बीजक:- बीजक के शवर्षय में य  प्रशसत   ैकक कबीरदास ने स्वयिं  ी इस ग्रिंथ को अपने दो शिष्यों 

जगजीवनदास और भगवानदास को कदया था। बाद में इस ग्रिंथ को कबीर के प्रमखु शिष्य धमयदास 

ने सिंग्रश ि ककया। इस ग्रिंथ की कबीरपिंथी सिंप्रदाय में बहुि अशधक प्रशिष्ठा  ।ै इस रचना पर कई 

टीकाएाँ भी शिखी गयी  ैं। बीजक का अथय  ोिा  -ै गुप्त धन बिाने वािी सूची। बीजक के िीन 

भाग  ैं- साखी, सबद और रमैनी। ‘साखी’ दो ा छिंद में शिखा जािा  ।ै ‘सबद’ गेय पद  ोिे  ैं। 

रमैनी में साि-साि चौपाइयों के बाद एक-एक दो ा सिंकशिि  ोिा  ।ै  
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3.2.1 पाठ्यािंि : कबीरदास 

1. राम भजा सोइ जीिा जग मैं । राम भजा सोइ जीिा रे । 

 ाथ सशुमरनी पटे किरनी पढ़ै भागवि गीिा रे । 

श रद ैसतु ककया नह िं बोरे क ि सनुि कदन बीिा रे । 

आन दवे की पजूा कीन्द् ीं  रर स ेर ा अमीिा रे । 

धन जोबन िरेा य ी र गैा अिंि समय चशि रीिा रे । 

बााँवररया बन में फ़िं द रोप ैसिंग मैं कफ़रै शनचीिा रे। 

क  ैकबीर काि यौं मारै जसै ेशम्रग कौं चीिा  ॥ै 

 

िधदाथय:- सुशमरनी- इि का या मिंत्र का जप करने के शिए प्रयोग की जानेवािी मनकों की छोटी 

मािा; किरनी-कैं ची; बोरे-पागि; आन दवे- शनगुयण राम स ेशभन्न दवेिा; अमीिा-अशमत्र, शवपरीि, 

शवरुत; जोबन-यौवन; रीिा-खािी  ाथ, बााँवररया-बाविी, शिकारी; बन-जिंगि; फिं द-फ़ाँ दा; 

शनचीिा-शनहश्चिंि 

सिंदभय:- प्रस्िुि पिंशक्तयााँ भशक्तकाि के शनगुयण धारा की ज्ञानाश्रयी िाखा के प्रशसत सिंि कशव कबीर 

की  ैं। सिंि कबीर ने अपनी रचनाओं के द्वारा भशक्तकाव्य की कदिा को शनधायररि और शनदशेिि 

ककया। उन्द् ोंने सिंसार की नश्वरिा का वणयन करने के साथ  ी उसकी शवडिंबना और शवर्षमिा की 

ओर भी भारिीय समाज का ध्यान आकृि ककया। एक शवरो ी कशव की िर  उन्द् ोंने जाि-पाि, 

धार्मयक शवर्षमिा और सािंप्रदाशयक कट्टरिा का शवरोध ककया। व े एक ऐस े समरस समाज के 

आकािंक्षी थ ेशजसमें ककसीए भी प्रकार की असमानिा न  ो। उनकी भशक्त के आधार शनगुयण राम थे। 

प्रसिंग:- उपरोक्त पद में कबीर जीवों से शनगुयण राम को भजने का आग्र  कर र  े ैं। उनका क ना   ै

कक इस सिंसार के बिंधन से केवि शनगुयण राम  ी मुक्त कर सकिा  ।ै उसकी कृपा से माया का जीव 
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पर कोई प्रभाव न ी पड़िा  ।ै सिंसार सागर में डूबा व्यशक्त अिंि समय में खािी  ाथ जािा  ै, 

जबकक राम की भशक्त में शनमग्न जीव जीवन-मरण के बिंधन स ेमकु्त  ो जािा  ।ै   

व्याख्या:- कबीर क  र  े ैं कक शजसने भी राम का भजन ककया   ैव ी व्यशक्त इस सिंसार पर शवजय 

प्राप्त कर सका  ।ै राम की भशक्त के अिावा अन्द्य धार्मयक वाह्याचार आपको सिंसार के बिंधन स े

आजाद न ीं कर पाएिंगे। इस सिंसार में अनेक जीव  ैं शजनके  ाथों में राम नाम के सुशमरन की 

मािा  ,ै व ेभगवद-गीिा का पाठ करिे र िे  ैं, िेककन कदन-राि पेट पािन में िगे र ि े ैं। उनकी 

भशक्त केवि कदखावा  ।ै कबीर उनको सिंबोशधि करिे हुए क िे  ैं कक ऐ पगिे! िुमको भशक्त का 

असिी रूप समझािे हुए ककिने कदन बीि गए, िेककन आज िक िुमने अपने हृदय को ितु न ीं 

ककया, जबकक राम की भशक्त अिुत हृदय से  ो  ी न ीं सकिी। िुम िगािार अन्द्य दवेिाओं की 

पूजा करि ेर ,े और शनगुयण राम स ेशमत्रिा या अपनापन न ीं साध सके। शनगुयण राम के शबना िुम् ें 

इस भव-सागर स ेमुशक्त न ीं शमिेगी। िुम शजस सिंसार में डूब ेहुए  ो, उसस ेशमिने वािा धन और 

यौवन जीवन के अिंशिम समय में य ीं र  जाएगा, और िुम् ें खािी  ाथ  ी जाना  ोगा। माया 

रूपी पागि ने सिंसार रूपी जिंगि में अपना जाि फैिा रखा  ,ै जो राम का भजन करिा   ैव ी 

उसके जाि में न ीं फिं सिा   ैऔर इस सिंसार सागर में शनहश्चिंि  ोकर घूमिा र िा  ।ै अिंि में 

कबीर क िे  ैं कक राम का भजन न ीं करने वािे जीवों का अिंि समय में काि उसी प्रकार शिकार 

करेगा, शजस प्रकार जिंगि में चीिा श रण का शिकार करिा  ।ै  

शविरे्ष:- 

 शनगुयण राम की भशक्त की म िा का प्रशिपादन। 

 अिंशिम दो पिंशक्तयों में रूपक अििंकार का प्रयोग। 

 भगदव-गीिा के उल्िखे द्वारा धार्मयक पुस्िकों की आिोचना। 

 

2. झठेू िन को क्या गरबाव ै। मरै िो पि भरर र न न पाव ै॥ 

   खीर खााँड घिृ हपिंड साँवारा । प्रान गएाँ ि ैबा रर जारा ॥ 
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   शजश  शसरर रशच रशच बााँधि पागा । सो शसरु चिंच ुसाँवारह िं कागा ॥ 

    ाड़ जरै जसै ेिकड़ी झरूी । केस जरै जसै ेशत्रन कै कूरी ॥ 

   क  ैकबीर नर अजहुाँ न जाग ै। जम का डिंड मूाँड मह िं िाग ै॥ 

िधदाथय:- गरबावै-घमिंड करना; खााँड-िक्कर; घृि-घी; हपिंड-िरीर; जारा-जिाना; शसरर-शसर; पागा-

पगड़ी; चिंचु-चोंच; कागा-कौआ; शत्रन-िृण, घास; कूरी- समू , ढेर। 

सिंदभय:- उपरोक्त 

प्रसिंग:- उपरोक्त पिंशक्तयों में कबीरदास ने सिंसार की नश्वरिा का वणयन ककया  ।ै भारिीय हचिंिन 

परिंपरा में सिंसार को भ्रम और माया का एक रूप स्वीकार ककया गया  ।ै मनुष्य शजस िरीर और 

सिंपदा पर अशभमान करिा   ैउसके प्रशि भक्तों ने सदा सावधान ककया  ।ै कबीर आकद सिंिों की 

नजर में य  िरीर माया के बिंधन में बधने का प्रधान स ायक  ,ै इसशिए मनुष्य को इसके प्रशि 

सावधान र ना चाश ए। इस िरीर के प्रशि मो  ईश्वर-प्राशप्त में बाधक  ोिा  ,ै इस कारण सिंिों ने 

इसका मो  त्यागने का अनेक प्रकार स ेआग्र  ककया  ।ै   

व्याख्या:- कबीरदास क िे  ैं कक अपने िन पर झठूा गवय क्यों करिे  ो क्योंकक य  िो नश्वर  ,ै व  

िरीर शजस पर िुम इिना घमिंड करिे हुए मरने के बाद पि भर के शिए भी कोई उसे रख न ीं 

पािा  ।ै िात्पयय य  कक जीशवि िरीर पर िोग इिना अशभमान करिे  ैं, िेककन जब व ी िरीर 

मर जािा   ैिो पररवार वाि ेउस ेजल्द-स-ेजल्द जिा या दफ़ना दनेा चा िे  ैं। खीर, िक्कर, घी 

आकद का पान कर मनुष्य जीशवि िरीर को पाििा-पोसिा  ,ै िेककन जैसे  ी प्राण शनकििा   ै

उसे बा र िे जाकर जिा कदया जािा  ।ै शजस शसर को जीशवि अवस्था में रच-रच कर पगड़ी 

बााँधकर साँवारा जािा  ,ै प्राण शनकि जाने के बाद उसी शसर को कौवे अपनी चोंच से साँवारिे  ैं। 

य ााँ कबीर व्यिंग्य कर र  े ैं कक शजस िरीर को मनुष्य जीिे-जी पगड़ी स ेसाँवारिा  ,ै मरने के बाद 

कौवे अपनी चोंच से उस ेशवरपू या शवकृि कर दिेे  ैं। मृि िरीर को जब जिािे  ैं, िब मनुष्य की 

 शड्डयााँ ऐसे जििी  ैं जैसे सखूी हुई िकड़ी, और शसर के बाि ऐसे जििे  ैं जैसे सखूे घास की ढेरी 

जििी  ।ै अिंि में कबीर क िे  ैं कक रोज अपनी आाँखों स ेसिंसार की नश्वरिा का य  दशृ्य दखेने के 
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बाद भी यकद मनुष्य अब भी न ीं जागिा या सचेि  ोिा  ,ै िो एक कदन उसके शसर पर यमराज 

का डिंडा आ बरसिा  ,ै अथायि मृत्य ु उसके सामने आ धमकिी  ।ै याशन की जब िक मनुष्य 

सािंसाररक भ्रम के प्रशि सचेि  ोिा  ,ै उसे मृत्यु घरे िेिी  ,ै और व  जीवन-मरण के बिंधन से कभी 

आजाद न ीं  ो पािा  ।ै   

शविरे्ष:-  

 सािंसाररक नश्वरिा के वणयन द्वारा भगवद-भशक्त के प्रशि उन्द्मखु करने की चेिा। 

 सिंसार को भ्रम मानने वािे अद्विैवाद का प्रभाव। 

 जायसी के पद्मावि में इसी भाव की एक पिंशक्त शमििी  -ै ‘शबनु शजय हपिंड छार कर 

जारा।’ 

3. चिि कि टेढ़ ेटेढ़े टेढ़ े। 

 नऊाँ  दआुर नरक धरर मुाँद ेदरुगिंशध  ी के बढ़ेे ॥ 

जो जारै िौ  ौइ भसम िन गाड़ ेकक्रशम कीट खाई । 

सकूर स्वान काग कौ भशक्खन िामैं क ा भिाई ॥ 

फूटै ननै श रद ैनह िं सझू ैमशि एकौ नह िं जााँनी । 

कााँम क्रोध शिसनााँ के मारे बशूड़ मएुहु शबन ुपााँनीं ॥ 

राम न जपहु कवन भ्रम भिू ेिमु िैं काि न दरूी । 

कोरट जिन करर यहु िन राखहु अिंि अवस्था धरूी ॥ 

बाि ूके घरवा मश  बसै ेचेिि न ीं अयााँनााँ । 

क  ैकबीर एक राम भज ेशबन ुबड़ूे बहुि शसयााँना ॥ 
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िधदाथय:- नऊाँ  दआुर- नौ द्वार; दरुगिंशध-दगुांध, बेढ़े- बेड़ा, ज ाज; सूकर-सीकर, शसयार; श्वान-कुिा; 

काग-कौवा; भशक्खन-भक्षण; िामैं-उसमें; मशि-बुशत; शिसनााँ-िृष्णा; बशूड़-डूबकर; कोरट जिन-

करोड़ो प्रयास; अयाना-भोिा; सयाना-िास्त्रज्ञानी। 

सिंदभय:- उपरोक्त 

प्रसिंग:- उपरोक्त पद में कबीर ने सािंसाररक और िारीररक सुख के अशभमान में मुग्ध मनुष्यों को 

सावधान ककया  ।ै उन्द् ोंने सािंसाररक जीवन की सीमाओं की ओर सिंकेि कर मनुष्य को ईश्वर की 

ओर उन्द्मखु  ोने की प्रेरणा दी  ।ै 

व्याख्या:- सािंसाररक उपिशधधयों के अशभमान में डूबे मनुष्यों को िक्ष्य कर कबीर क िे  ैं कक 

अ िंकार में भरकर िू टेढ़ा-टेढ़ा क्यों चििा  ?ै िेरे िरीर के नौ द्वारों (दो नाक, दो कान, दो नेत्र, 

मुख, गुदा और शिी) पर नरकों को रखकर उन्द् ें मुकरि कर कदया गया  ,ै इसशिए िू दगुांशधयों या 

दगुांधों का बेड़ा  ो गया  ।ै अथायि िेरा िरीर गिंदगी का भिंडार  ।ै जीशवि र िे हुए य  िरीर 

गिंदगी का आश्रय-स्थिी िो   ै ी, प्राण शनकिने के बाद जब य  िरीर जिाया जािा   ैिो जिकर 

भस्म या राख में पररवर्ियि  ो जािा  ,ै और यकद उसे दफ़नाया जािा   ैिो उसे कीड़-ेमकोड़ ेखा 

कर समाप्त कर दिेे  ैं। यकद उसे क ीं फें क कदया जाए िो शसयार, कुिा और कौआ उस ेखािे  ैं, 

भिा इसमें उस िरीर की कोई भिाई  ै? िुम् ारी आाँखें फूट गई  ैं और िूझे कदि में कुछ सूझिा 

न ीं  ,ै इसीशिए िुम् ारी बुशत में उस एक परमात्मा का ख्याि कभी न ीं आया। काम, क्रोध और 

िृष्णा में बिंधा  ोने के कारण, िू शबना पानी के अथायि भ्रमवि इस सिंसार-सागर में डूबकर मर र ा 

 ।ै िू ककस भ्रम में भिूकर राम के नाम का जाप न ीं करिे  ो, जबकक काि अथायि मृत्यु िुमसे 

ज्यादा दरू न ीं  ।ै इस नश्वर िरीर को सरुशक्षि रखने के चा  ेिुम करोड़ों उपाय कर िो, िेककन 

अिंशिम अवस्था में इसको धूि या शमट्टी में शमिना  ी  ।ै िू बाि ू के घर में बैठा  ै, िेरा िरीर 

क्षणभिंगुर  ,ै ऐ अज्ञानी! िब भी िू सचेि न ीं  ोिा  ।ै कबीर क िे  ैं कक एक राम के भजन के 

शबना बहुि से ज्ञानी क िाने वाि ेिोग इस सिंसार-सागर में डूब गए।   

शविरे्ष:-  
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 कई पाठों में नौ द्वार की जग  दस द्वार भी शमििा  ।ै अशभिार्ष दास द्वारा सिंपाकदि 

‘बीजक’ में य  पिंशक्त इस प्रकार  -ै ‘दिहाँ द्वार नरक भरर बूड़े’। उन्द् ोंने दसवााँ द्वार खोपड़ी 

के िािू में माना  ।ै  

 सािवीं और आठवीं पिंशक्त में वचन-वक्रिा  ।ै 

 शवशभन्न उदा रणों के द्वारा िरीर की नश्वरिा का शचत्रण ककया गया  ।ै 

4. माया म ा ठशगशन  म जााँनी । 

शिरगनु फााँशस शिए कर डोि ेबोि ैमधरुी वााँनी ॥ 

केसव कै किं विा  ोइ बठैी शसव के भवन भवानीं । 

पिंडा कै मरूशि  ोइ बठैी िीरथ ह मैं पााँनीं ॥ 

जोगी कै जोशगशन  ोइ बठैी राजा कै घरर रााँनीं । 

काह कै  ीरा  ोइ बठैी काह कै कौड़ी कााँनीं ॥ 

भगिााँ कै भगशिशन  ोइ बठैी िरुकााँ कै िरुकााँनीं । 

दास कबीर सा बे का बिंदा जाकै  ाशथ शबकााँनी ॥ 

िधदाथय:- ठशगशन-ठगने या धोखा दनेे वािी; शिरगुन- सत्व, रज और िम नामक िीन गुण; कर-

 ाथ; वााँनी- वाणी; केसव- शवष्ण;ु किं विा- कमिा, िक्ष्मी, शवष्ण ुकी पत्नी; शसव-शिव; भवािंनी- 

पावयिी, शिव की पत्नी; पिंडा- िीथय स्थानों पर कमयकािंड कराने वाि ेपिंशडि। 

सिंदभय:- उपरोक्त 

प्रसिंग:- इस पद में कबीर ने माया के स्वरूप पर शवचार ककया  ।ै ईश्वर प्राशप्त के मागय की सबसे 

बाधा माया  ।ै माया के कुचक्र में फाँ सकर  ी जीव सिंसार-सागर में भटकिा र िा   ैऔर ईश्वर की 

ओर उन्द्मखु न ीं  ो पािा  ।ै इसी कारण सिंिों और भक्तों न ेमाया की हनिंदा की  ।ै 
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व्याख्या:- कबीर क िे  ैं कक मैंने इस िथ्य को जान शिया   ैकक माया म ाठशगनी या बहुि बड़ी 

ठगनेवािी  ।ै य  अपने  ाथों में सत्व, रज और िम का शत्रगुण रूपी फिं दा िेकर घूमिी र िी   ै

और मीठी-मीठी बािें बोिकर जीवों को अपने जाि में फाँ सािी र िी  ।ै सिंसार िीन गुणों के 

आधार पर सिंचाशिि  ोिा  ,ै इन िीनों पर माया का शनयिंत्रण  ।ै कबीर मानिे  ैं कक माया का 

सबस ेसिक्त रूप स्त्री  ,ै य  स्त्री पत्नी के रूप में घर में र िी  ,ै और जीव को ईश्वर की ओर 

उन्द्मुख न ीं  ोने दिेी। माया के इस रूप स ेमनुष्य क्या, ईश्वर भी न ीं बच पाए  ैं। कबीर क िे  ैं 

कक य  माया केिव या शवष्णु के घर में कमिा या िक्ष्मी के रूप में और शिव के भवन में पावयिी के 

रूप में शवराजमान  ।ै माया की िीिा य    ै कक सिंसार में शजन साधनों को सािंसाररक मुशक्त का 

माध्यम माना जािा  ,ै उस पर भी उसका  ी आशधपत्य  ।ै भगवान की मूर्िय और गिंगा के जि को 

मुशक्त का मागय मानिे  ैं, िेककन कबीर क िे  ैं कक य  माया पिंडा के य ााँ मूर्िय के रूप में और िीथय 

स्थानों पर जि बनकर शवराजमान  ।ै िात्पयय य    ैकक शजस मूर्िय की उपासना और गिंगाजि में 

स्नान स ेजीव उतार की कामना करिा  ,ै असि में व  उस ेमाया के बिंधन में बााँधिा  ।ै इस माया 

से घर-द्वार त्यागने वािे जोगी भी मुक्त न ीं  ,ै क्योंकक य  िो उसके साथ उसकी साधना की 

स ाशयका योशगनी के रूप में सदा शवराजमान  ।ै य  राजा के घर में रानी बनकर शनवास करिी 

 ।ै सिंसार में अमीर-गरीब सभी माया के बिंधन में बाँध ेहुए  ैं। ऐसा न ीं   ैकक शजसके पास बहुि 

अशधक सिंपदा   ैव ी सािंसाररकिा में आबत  ,ै शजसके पास कुछ भी न ीं   ैव  भी सिंसार से 

शवमुख न ीं  ।ै कबीर क िे  ैं कक य  माया ककसी के य ााँ  ीरा के रूप में उपशस्थि  ,ै िो ककसी के 

य ााँ फूटी कौड़ी के रूप में। शजसके पास शजिनी  ी सिंपदा  ै, व  उसी में उिझा पड़ा  ।ै य  माया 

भक्तों के य ााँ भशक्तन के रूप में और िुकों के य ााँ िुर्कय नी के रूप में जमी हुई  ।ै मििब य    ैकक 

सिंसार का कोई भी व्यशक्त माया के बिंधन से मकु्त न ीं  ।ै शनष्कर्षय रूप में अिंि में कबीर क िे  ैं कक 

य  माया शजसने सिंसार पर ऐसा आशधपत्य जमा रखा   ैव  सा बे या शनगुयण राम के दास कबीर 

के  ाथ शबकी हुई  ,ै या क ें कबीर के अधीन  ।ै    
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शविरे्ष:- 

 कबीर ने अनेक पदों में सत्व, रज और िम को शत्रगुण क कर माया के रूप में उसकी 

आिोचना की  -ै ‘पाखिंड रूप रचो इन्द्  शिरगुण’। उपशनर्षदों की मान्द्यिा   ै कक भौशिक 

और मानशसक जगि शत्रगुणात्मक  ,ै माया जीव को इसी में बााँधकर रखिी  ।ै सत्व, रज 

और िम के कायय  ैं मनुष्य के भीिर क्रमि: सुख, इच्छा और मखूयिा को जन्द्म दनेा। 

आध्याशत्मक सुख शनष्किुर्ष  ोिा  ,ै उसमें इच्छा या मूखयिा न ीं  ोिी। इसशिए उसकी 

प्राशप्त के शिए माया के इस शत्रगुण रूपी बिंधन से जीव को आजाद  ोना पड़िा  ।ै 

 इस पद में माया का मानवीकरण ककया गया  ,ै और उस ेस्त्री के रूप में शचशत्रि ककया गया 

 ।ै कबीर ने अनेक पदों में नारी को माया का एक रूप बिाया  ।ै एक पद में व  क िे  ैं-

‘नारी नरक का कुिं ड  ,ै शवरिा थामे बाग’। इस शवचार के कारण कबीर की आिोचना भी 

हुई  ।ै वैस ेकबीर उन नाररयों को  ी माया का रूप मानिे  ैं जो पुरुर्ष को सािंसाररकिा की 

ओर आकर्र्षयि करिी  ।ै पशिव्रिा नारी उनकी साधना का आदिय  ैं, िभी िो व  खुद को 

राम की ‘बहुररया’ क कर सिंबोशधि करिे  ैं।  

5. पिंशडि बाद वद ैसो झठूा । 

राम क  ेदशुनयािं गशि पाव ैखााँड क  ेमखु मीठा ॥ 

पावक क  ेभखू ज ेदाझ ैजि क ें शत्रखा बझुाई । 

भोजन क ें भखू ज ेभाज ैिौ सब कोइ शिर जाई ॥ 

नर कै सिंशग सआु  रर बोि ै रर परिाप न जााँन ै। 

जो कबहाँ उशड़ जाइ जिंगि मैं बहुरर सरुशि नह िं आन ै॥ 

सााँची प्रीशि शबख ैमाया सौं  रर भगिन सौं  ााँसी । 

क  ैकबीर प्रमे नह िं उपज ैबााँध ैजमपरु जासी ॥ 
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िधदाथय:- बाद- शववाद, ब स; वद-ैकथन करना, क ना; खााँड-गुड; पावक-आग; दाझै-जिना; 

शत्रखा-प्यास; भाजै-भाग जाए, दरू  ो जाए; शबखै-शवर्षय-वासना; जमपुर-यमपुरी, यमराज की 

पुरी। 

 सिंदभय:- उपरोक्त 

प्रसिंग:- प्रस्िुि पद में कबीर ने नाम-स्मरण के ढोंग को उजागर ककया  ।ै सगुण भशक्त में ईश्वर के 

नाम की मश मा इस रूप में बिाई गई   ैकक यकद मरिे समय गििी से भी राम का नाम मखु पर 

आ गया िो व  व्यशक्त िर जािा  ,ै जैसे अजाशमि िर गया था। कबीर ने इस धारणा का खिंडन 

ककया  ।ै व  अजपा-जाप का समथयन करिे  ैं। वे राम के नाम के स्मरण को आिंिररक अनुभूशि के 

साथ जोड़ने की सिा  दिेे  ैं। शवर्षय-वासनाओं में डूबा मनुष्य केवि ईश्वर का नाम िेकर मकु्त 

न ीं  ो सकिा, उस ेप िे खुद को माया के बिंधन स ेमकु्त करना  ोगा। 

व्याख्या:- पिंशडि िोग ब स या शववाद करके जो य  पक्का करिे  ैं कक राम नाम जपने मात्र स े

मुशक्त शमि जाएगी, व  सब झूठ  ।ै यकद राम का नाम ि ेिेने मात्र स ेदशुनया अथायि जीवों को 

मुशक्त शमि जािी िो गुड़ क  दनेे मात्र स ेमुाँ  भी मीठा  ो जािा। मििब य  कक केवि राम के 

नाम का जाप करन े स े मुशक्त न ीं शमििी, बशल्क समस्ि चेिना को उसकी ओर उन्द्मखु करना 

पड़िा  ।ै कबीर अपने िकय  को आगे बढ़ािे हुए क िे  ैं कक यकद भोजन क ने मात्र स ेभखू भाग 

जाए िो मैं य  स्वीकार कर सकिा हाँ कक राम का नाम िेने मात्र से सिंसार के सभी जीव िर 

जाएिंगे। मनुष्य के साथ-साथ उसका िोिा भी  रर का नाम बोििा   ैिकेकन उस े रर की मश मा 

के शवर्षय में कुछ भी पिा न ीं  ोिा। उसका नाम-स्मरण ऊपरी स्िर पर  ी  ोिा  ।ै इसी कारण 

जब कभी व  हपिंजरे स ेशनकि कर जिंगि की ओर उड़ जािा  ,ै िब कफर कभी  रर-नाम की स्मृशि 

को मन में िेकर न ीं आिा  ।ै सािंसाररक मनुष्यों को सिंबोशधि करि ेहुए कबीर क िे  ैं कक िुझे 

सच्ची प्रीशि शवर्षयों और माया स े ,ै और  रर-भक्तों को दखेकर िुझे  ाँसी आिी  ।ै इसस ेज्ञाि  ोिा 

  ैकक िुझमें  रर से प्रेम उत्पन्न न ीं हुआ  ,ै और िू अिंि समय में बाँधा हुआ यमपुर जाएगा। य ााँ 

कबीर क ना चा िे  ैं कक ईश्वर के प्रशि शजसकी आसशक्त केवि ऊपरी स्िर पर  ोगी, उस ेमुशक्त 
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न ीं शमिेगी। व  मरने के बाद यमराज के फिं द ेमें बाँधकर नरक को जाएगा और जीवन-मरण के 

बिंधन में बाँधा र गेा।  

शविरे्ष:- 

 नाम-स्मरण के नाम पर व्याप्त पाखिंड का खिंडन। 

 शवशभन्न उदा रणों द्वारा कबीर ने अपने मि को पिु ककया  ।ै 

 िोिे के उदा रण द्वारा राम-नाम के जाप के िोिा-रटिंि पतशि का शवरोध ककया गया  ।ै 

3.2.2  कबीरदास की भशक्त-भावना:   

कबीर भशक्तकाि के प्रशसत भक्त कशव  ैं। वे शनगुयण मागय के ज्ञानाश्रयी िाखा के प्रशिशनशध कशव 

और वैष्णव भक्त  ैं। व ेमूिि: भक्त  ैं कशव बाद में। कबीर मध्यकाि के प्रशसत सिंि रामानन्द्द के 

शिष्य  ैं। रामानन्द्द का शिष्यत्व ग्र ण करने के प िे कबीर नाथों-शसतों की साधना पतशि स े

प्रभाशवि थ ेिेककन रामानन्द्द के प्रभाव में आकर उनका झुकाव वैष्णव भशक्त की ओर हुआ। ‘मरेे 

सिंगी द्व ैजणा, एक वैष्णव एक राम’ और ‘कबीर धशन िे सुन्द्दरी, शजशन जाय वैसनों पूि’ क कर 

वैष्णवों के प्रशि अपनी श्रता और सम्मान शनवेकदि ककया  ।ै वैसे कबीर की भशक्त सिंकीणय न ीं  ै। 

व  उनके आराध्य के समान  ी उदार और व्यापक  ।ै उनके ईश्वर का द्वार सबके शिए खिुा  ।ै 

कबीर के शिए भशक्त  ी सवयस्व  ।ै य  भगवान की अराधना के साथ-साथ उनके शिए सामाशजक 

एकिा की स्थापना की रा  भी खोििा  ।ै भगवान की भशक्त में शवद्यामान बाह्य-आडिंबरों का 

शवरोध करिे हुए कबीर स ज-साधना को अपनी भशक्त का मिू घोशर्षि करिे  ैं। नवधा भशक्त की 

रा  पर चिने वािे कबीर भव-सागर से मुशक्त के शिए केवि राम नाम का स ारा िेिे  ैं। उनकी 

भशक्त पर भारिीय अद्विैवाद और मसुिमानी एकेश्वरवाद का पयायप्त प्रभाव  ।ै य ी कारण   ैकक 

कबीर ईश्वर की एकिा पर बहुि अशधक बि दिेे  ैं। कबीर की भशक्त में शनम्न शविेर्षिाएाँ शवद्यमान 

 ैं-  

शनगुयण राम की अराधना:- कबीर ने अपने राम की कल्पना शनगुयण ब्रह्म के रूप में की  ।ै उनका 

ब्रह्म ऎसा अनूप   ैशजसके न मुख  ,ै न माथा  ,ै न रूप  ,ै न कुरूप  ,ै जो पुष्प की सुगिंध से भी 
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पििा  ।ै व  मन और वाणी से अगोचर, अिख और शनरिंजन  ,ै उसका वाणी से वणयन न ीं ककया 

जा सकिा। व  केवि अनुभव की वस्िु  ,ै इसीशिए उस ेकबीर ने कई स्थिों पर ‘गूाँगे का गुड़’ क ा 

 ।ै व  िमाम सािंसाररक गुणों से परे  ।ै उसे सािंसाररक गुणों के भीिर बााँधा  ी न ीं जा सकिा। 

कबीर ने अपने ब्रह्म को  रर, गोहविंद, केिव आकद कई नामों से पुकारा   ैिेककन इन सबमें उन्द् ें 

सवायशधक शप्रय राम  ।ै िेककन व ेबार-बार िोगों को सचेि करिे  ैं कक य  राम व  न ीं  ैं जो 

दिरथ के घर में पैदा हुए थे- ‘दिरथसुि शिहुाँ िोक बखाना। राम नामकर मरम   ैआना।’ असि में 

कबीर के राम पुराण-प्रशिपाकदि अविार न ीं थ,े व ेसगुण राम की अपेक्षा क ीं अशधक अगम और 

अपार  ैं। भगवान के शजस गुणमय िरीर की कल्पना की गयी   ैकबीर को व  मान्द्य न ीं था। 

िेककन अपने शनगुयण राम में वे केवि शनर्षेधात्मक भाव का  ी आरोपण न ीं करिे। उनके राम 

सत्व, रज और िमोगुणों स ेअिीि  ैं और इसीशिए शनगुयण  ैं। अपने ब्रह्म के शवशिि स्वरूप को 

स्पि करिे हुए कबीर क िे  ैं- 

“सिंिौ, धोखा कािंसू कश य।े 

गुनमैं शनरगुन, शनरगुनमैं गुन, बाट छािंशड क्यूाँ बश ये। 

अजर-अमर कथ ैसब कोई अिख न कथणािं जाई। 

नाशि-स्वरूप वरण नह िं जाके घरट-घरट रह्यौ समाई। 

प्यिंड-ब्रह्मण्ड कथ ैसब कोई वाकै आकद अरु अिंि न  ोई। 

प्यिंड-ब्रह्माण्ड छािंशड जे का य क  ैकबीर  रर सोई।”  

र स्यवाद :- आचायय रामचन्द्र िुक्ि के अनुसार ज ााँ कशव अपने अनन्द्ि और अज्ञाि शप्रयिम को 

आििंबन बनाकर अत्यिंि शचत्रमयी भार्षा में अपने प्रेम की अनेक प्रकार स ेव्यिंजना करिा   ैउस े

र स्यवाद क ा जािा  ।ै र स्यवाद की अनेक शस्थशियााँ बिायी गयी  ैं, जैसे- जागृशि, आत्मिुशत, 

आत्म-प्रकाि, शजज्ञासा, प्रयत्न, शमिन की आकािंक्षा, अशनवचयनीयिा आकद। र स्यवाद के दो रूप  ैं- 

साधनात्मक और र स्यात्मक। कबीर की कशविा में र स्यवाद की िमाम शस्थशियों की सघन और 

व्यापक उपशस्थशि  ।ै उन पर साधनात्मक र स्यवाद का अशधक प्रभाव  ।ै कबीर ने भारिीय 
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अद्विैवाद और शवदिेी सूफ़ीवाद के दियन के मिे से अपने र स्यवाद को खड़ा ककया था। उनके य ााँ 

आत्मा और परमात्मा का ररश्िा और शमट्टी और घड़ े जैसा   ैजो अद्विैवाद का शवचार  ,ै और 

आत्मा परमात्मा से शमिने के शिए अपने को शमटा दनेे के शिए अमादा   ैय  सूफ़ीवाद का प्रभाव 

 ।ै र स्यवाद का स्वरूप ऎकािंशिक और व्यशक्तवादी  ोिा   ैपरिंिु कबीर के र स्यवाद में िोक के 

कल्याण की भावना भरी हुई  ।ै कबीर ने आत्मा और परमात्मा के भावात्मक शमिन के बहुि  ी 

सजीव और भावुक शचत्रों की रचना की  ।ै कबीर क िे  ैं-  

‘बहुि कदनन थे प्रीिम पाए, भाग बड़ ेघर बैठे आए। 

मशन्द्दर मााँश  भया उशजयारा,ि ैसूिी अपना शपव प्यारा॥’   

 ठयोग की साधना :- नाथ पन्द्थ की साधना-पतशि को  ठयोग क ा जािा  ।ै रामानन्द्द का शिष्य 

बनने के प िे कबीर पर इसका बहुि अशधक प्रभाव था। कबीर के अनेकानेक पदों में ब्रह्म प्राशप्त के 

शिए कुिं डशिनी के जागरण का सूक्ष्म वणयन शमििा  ।ै भशक्त के प्रवा  में व े ‘इड़ा’, ‘हपिंगिा’, 

‘सुर्षुम्ना’, ‘अिचक्र’, ‘मूिाधारचक्र’, ‘स स्त्रार चक्र’, ‘नाद-शबन्द्द’ु, ‘उन्द्मनी’ आकद का उल्िखे करिे 

 ैं। कबीर की भशक्त में  ठयोग और मधरुा भशक्त का अद्भुि समन्द्वय हुआ  ।ै उनके शिए खेचरी 

जैसी जरटि मुरा के द्वारा ब्रह्म का साक्षात्कार और केवि राम के नाम के जाप स ेपरमपद को प्राप्त 

करने में ककसी प्रकार का शवरोधाभास नजर न ीं आिा। कबीर क िे  ैं कक ऎ अवधू, मरेा मन 

मिवािा  ो गया  ।ै य  उन्द्मन की अवस्था में पहुाँचकर गगन रस पी र ा  ै, शजससे सारा जगि 

प्रकािमय  ो गया  -ै ‘अवधू, मेरा मन मिवारा। उन्द्मशन चड्या गगन रस पीवै शत्रभुवन भया 

उशजयारा।’    

स ज मागय का समथयन:- कबीर ने भिे  ी  ठयोग का समथयन ककया  ो िेककन उनकी भशक्त के मिू 

में स ज साधना  ी  ।ै वे भगवान की प्राशप्त के शिए घर-द्वार छोड़कर वन जाने और कठोर िपस्या 

करने के पक्षपािी न ीं थे। वैराग्य और योशगयों की जरटि साधना का उन्द् ोंने उप ास उड़ाया। 

उनका दढ़ृ शवश्वास था कक, ‘घर में जोग, भोग घर  ी में। घर िजी वन न ीं जाओ॥’ कबीर के शिए 

स ज साधना  रर प्राशप्त का सरििम और सवयश्रषे्ठ मागय था। उन्द् ोंने शवशभन्न प्रकार के अप्राकृशिक 

उपायों स ेइशन्द्रयों के ‘दमन’ की जग  स ज साधना स ेउनके ‘िमन’ का पक्ष शिया। ‘स ज’ का 



183 
 

मागय अध्यात्म का मागय  ।ै नाम से भि े ी िगिा  ो कक य  सरि   ैिेककन इस पर चिना आसान 

न ीं। क िे  ैं सीधी रेखा हखिंचना सबसे करठन काम  ोिा  ।ै कबीर ने भी क ा- 

“स ज-स ज सबको क ,ै स ज न चीन्द् ैं कोइ। 

शजन्द्  स जैं  ररजी शमि,ै स ज क ीजै सोइ॥” 

राम के प्रशि शजसकी सच्ची िगन   ैउसके शिए िो इस मागय पर चिना करठन न ीं, िेककन शजनके 

भीिर जरा सी भी दशुवधा   ैव  िो इस रा  पर चि न ीं पायेगा। 

सदगरुु की मश मा :- कबीर की भशक्त में सदगुरु की बहुि अशधक म िा  ।ै गुरु-सेवा को उन्द् ोंने ने 

भगवि-भशक्त के समान क ा  ।ै कबीर ने गुरु को गोहविंद स ेअशभन्न माना  ै और अपनी अनेक 

साशखयों में गुरु को उन्द् ीं शविेर्षणों स ेशवभूशर्षि ककया   ैशजनका प्रयोग व ेअपने राम के शिए करिे 

 ैं। कबीर शनरिंिर गुरु-स्मरण को म त्त्व दिेे  ैं और उसका शमिना भगवान का अनुग्र  मानिे  ैं। 

गुरु के शबना ज्ञान न ीं शमि सकिा और ज्ञान के शबना ईश्वर िक पहुाँचना करठन  ।ै अपनी एक 

साखी में व ेक िे  ैं कक सिगुरु के शमिने के प िे िक िो मैं पत्थर की  ी पूजा करिा र ा, उनके 

शमिन के बाद  ी मैं इस बोझ स ेमकु्त हुआ। व ेसिगुरु के उपकारों की बार-बार चचाय करि े ैं। एक 

पद में कबीर क िे  ैं- 

 “सिगुरु की मश मा अनिंि, अनिंि ककया उपगार। 

िोचन अनिंि उघाशड़या, अनिंि कदखावण ार॥”  

नाम-स्मरण :- कबीर की भशक्त का कें रीय िधद   ै‘सुशमरण’, अथायि भगवान के नाम और रूप का 

स्मरण। कबीर को य  म ामन्द्त्र उनके गुरु स ेप्राप्त हुआ था। य  उन्द् ें िमाम पाखिंडों और कमयकािंडों 

से बचािा  ।ै कबीर ने राम के नाम के जप को बहुि अशधक म त्त्व अपनी भशक्त में कदया  ।ैमन, 

वाणी और कमय स ेभगवान के नाम के स्मरण स ेमनुष्य िमाम सािंसाररक बिंधनों स ेमुक्त  ो जािा 

 ।ै कबीर का शवश्वास   ै कक राम का नाम माया से बचािा  ै, काि-भय से मकु्त करिा   ैऔर 

शनन्द्दाकद के प्रभाव स ेऊपर रखिा  ।ै भव-सागर को पार करने में राम का नाम नौका की भूशमका 

अदा करिा  ।ै प्रेमपूवयक राम-नाम के स्मरण से मनुष्य क्या जानवर का भी उतार सिंभव  ।ै कबीर 
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राम के नाम को ब्रह्म का सार क िे  ैं और उनके शिए इसका सुशमरण  ी भगवान की भशक्त और 

भजन  ।ै कबीर के िधद  ैं- 

 “भगशि भजन  ररनािंव  ,ै दजूा दकु्ख अपार। 

मनसा वाचा क्रमनािं, कबीर सुशमरण सार॥” 

दाम्पत्य भाव की भशक्त :- कबीर की भशक्त में प्रमे ित्त्व की प्रधानिा की एक वज  उसमें शमिने 

वािा दाम्पत्य भाव  ।ै कबीर की भशक्त में य  भाव बहुि  ी प्रबि  ।ै उनके पदों में दाम्पत्य भाव 

के सिंयोग और शवयोग दोनों पक्षों का शचत्रण  ।ै सिंयोग पक्ष में शमिन की उत्कट अशभिार्षा और 

शवयोग पक्ष में शवर  की कारुशणक वेदना का दियन कबीर के पदों में शमििा  ।ै वैस ेसिंयोग पक्ष 

उिना सबि न ीं   ैशजिना शवयोग पक्ष। कबीर की भशक्त में सबसे अशधक शवभोर कर दनेे वािा 

भाव कान्द्िाभाव का शवर   ।ै भावगम्य भगवान को प्राप्त करने के शिए कबीर उनके समक्ष नारी 

बन जािे  ैं और उसकी शवर  की ज्वािा में जिने िगिे  ैं। शवर  की इन ि रों में शजिनी ज्वािा 

  ै उिनी  ी मादकिा और िीव्रिा भी। कबीर-वाणी में प्रिीक्षा, आिुरिा, उन्द्माद, उशन्नरिा, 

व्याकुििा, सन्द्द े, शमिन-प्रयत्न, अशभिार्षा आकद भावों की स ज उपशस्थशि  ।ै राम के शवर -

वाण की िीक्ष्णिा का अ सास सबको न ीं  ो सकिा। उससे उत्पन्न पीड़ा व ी समझ सकिा   ैजो 

उसस ेआबत  ो। कबीर के बािम उनके घर में न ीं   ैिो उनके िरीर के पोर-पोर में पीड़ा  ो र ी 

 ।ै उनके शबना न उन्द् ें भूख िग र ी   ैऔर न  ी नींद आ र ी  ।ै ददय का आिम य    ैकक िगिा 

  ैकक जान  ी चिी जाएगी, इसके बचने की केवि एक  ी रा    ैकक बािम स ेशमिना  ो-  

 “बािम आवो  मारे गे  रे। 

िुम शबन दशुखया द े रे। 

सब कोई क  ेिुम् ारी नारी, मोकों िागि िाज रे। 

कदि स ेन ीं कदि िगायो, िब िग कैसा सने  रे। 

अन्न न भावै नींद न आव,ै गृ -बन धरै न धीर रे। 

काशमनी को   ैबािम प्यारा, ज्यों प्यास ेको नीर रे। 

  ैकोई ऎसा पर-उपकारी, शपवसों क  ैसुनाय रे। 
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अब िो बे ाि कबीर भयो  ,ै शबन दखे ेशजव जाय रे।” 

  

दास्य भाव :- जो मनुष्य सिंसार को पार करने का इरादा करके प्रीशिपूवयक ‘राम’ का स्मरण करिा 

  ैव  ‘दास भक्त’ क िािा  ।ै परमात्मा को अ िंकार से मुक्त ऎसे भक्त अत्यिंि शप्रय  ैं। इसीशिए 

परमात्मा के समक्ष अपनी दीनिा का प्रदियन भशक्तकाि के सभी कशवयों ने ककया  ।ै सूर भी अपने 

कृष्ण के दास  ैं और िुिसी भी। कबीर का स्वर इन सबमें सबस े नीचा  ।ै जो कबीर धमय के 

ित्कािीन ठेकेदारों को ििकारिे हुए उन्द् ें ‘पािंड’ॆ और ‘िेख’ पुकारिे  ैं व ी जब अपने राम को 

समक्ष  ोिे  ैं िो खुद को कुिा िक क ने में पर जे न ीं करिे। कबीर परमात्मा का गुिाम बन कर 

उनके  ाथों शबकने को भी िैयार  ैं- ‘मैं गुिाम मोह िं बेचो गुसाईं’। व ेपरमात्मा के समक्ष अपने 

स्वाशभमान को शमटाकर कुिा िक बन जािे  ैं- ‘कबीर कुिा राम का, मुशिया मेरा नाउिं । गि ैराम 

की जेवड़ी, शजि खैंचै शिि जाउिं ’। 

भगवान की िरणागशि :- कबीर अपनी भशक्त के अिंि में अपनी समस्ि कमजोररयों को स्वीकार 

करिे हुए अपनी समग्र िशक्त और सामथ्यय को राम के समक्ष समर्पयि कर उनके िरणागि  ो जािे 

 ैं। उनकी कशविा में इस िरणागशि के कई स्िर  ैं। प ि ेस्िर पर व ेअपनी शववििा का अनुभव 

करिे हुए उसके साथ  ी भगवान की िरण में चि ेजािे  ैं- ‘क  ैकबीर न ीं बस मरेा, सुशनय ेदवे 

मुरारी।’ कफ़र वे राम के प्रशि अनन्द्य भाव का प्रदियन करिे हुए क िे  ैं-‘क  ैकबीर सरनाईं आयो, 

आिंन दवे न ीं मानौ।’ िरणागशि के अगिे चरण में कबीर अ िं का शवसजयन कर मो -माया के 

बिंधनों से मकु्त  ो जािे  ैं- ‘मेरा मुझ में कुछ न ीं, जो कुछ   ैसो िेरा। िेरा िुझको सौंपिा, क्या 

िागै   ैमरेा।’ अिंि में व ेपरमात्मा के समक्ष पूणय आत्मसमपयण कर मौन ग्र ण कर िेिे  ैं- ‘िेरी गशि 

िूिं  ी जािंनै, कबीरा िो सरनािं।’भगवान की िरणागशि में चिे जाने के पश्चाि भक्त को केवि उसी 

का स ारा र िा  ।ै कबीर को अपने राम के रक्षत्व पर पूणय भरोसा  ।ै व ेक िे  ैं- ‘ म न मरैं 

मरर  ैसिंसारा।  मको शमिा शजयावन  ारा।’ 

3.2.3  कबीरदास की सामाशजक चिेना:-  
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  कबीरदास एक ऐसे समय में सकक्रय थ ेजब भारिीय समाज सिंक्रमण के दौर स े गुजर र ा था। 

भारि के अिग-अिग सिंप्रदायों के बीच चिी आ र ी भेदभाव की खाई इस्िाम के राजनीशिक 

शवजय के बाद और अशधक शवकृि  ो गयी थी। इस्िाम के आगमन के कारण धार्मयक अत्याचार का 

एक नया दौर आरिंभ हुआ। सामाशजक  ािाि शबगड़ गये। आम इिंसान चौरा  ेपर खड़ा  ोने के 

शिए मजबूर था। उसके पास धार्मयक स्िर पर इिने सारे शवकल्प उपिधध  ो गये कक व  अशनणयय 

की शस्थशि में पहुाँच गया। ककसी भी रा  का चयन उसके शिए करठन था। ढोंगी बाबा और 

मौिशवयों ने भोि-ेभाि ेिोगों को अपने जाि में फ़ाँ साकर उनका जीना मुशश्कि कर कदया। श न्द्द ू

समाज का बहुि बड़ा श स्सा वणायश्रम व्यवस्था की कू्ररिा के साथ-साथ सिा पक्ष का उत्पीड़न 

स ने के शिए भी अशभिप्त था।व्यशक्तगि जीवन की बहुि सारी मुशश्किों में फ़ाँ सा आम आदमी, 

चा  ेव  शजस भी धमय और पिंथ का  ो, धार्मयक कमयकािंड़ों और कुरीशियों के कुचक्र में शघरने के 

शिए मजबूर था।योगी, पिंशडि, कदगिंबर, उदासी, मौिवी, िाक्त, सन्द्यासी, िािंशत्रक सभी उसे अपने 

मागय की ओर आकर्र्षयि करना चा िे थे। कबीर ने अपने एक पद में धार्मयक क्षते्र में व्याप्त इस 

अराजकिा की ओर इस प्रकार सिंकेि ककया  -ै 

इक पठह िं पाठ, इक भ्रम ैउदास, इक नगन शनरिंिर, र  ैशनवास॥ 

इक जोग जुगशि िन हुिंश  खीन, ऎस ेरािंम नािं सिंशग र  ैन िीन। 

इक हाँश  दीन एक द ेीं दान, इक करै किापी सुरापािंन। 

इक ििंि-मिंि और्षध (प्र) वािंन, इक सकि शसत रार्षै अपािंन। 

इक िीरथ-व्रि करर काय जीशि, ऎस ेरािंम-नािंमसूाँ करैं न प्रीशि। 

इक धोम ध्यूिंरट िन  ोंश  स्याम, यूिं मुकुशि न ीं शबन रािंमनाम। 

ऐसे समय में कबीर ने अपनी कशविा के द्वारा न केवि अपने समाज में फ़ैिी अनेकानेक कुरीशियों 

का सा शसक शवरोध ककया बशल्क शनगुयण राम की अराधना का स ज मागय भी बििाया।भारिीय 

समाज में कबीर के द्वारा ककये गय ेइस योगदान की चचाय उन्द् ें बहुि अशधक म त्व न ीं दने वाि े

आचायय रामचन्द्र िुक्ि ने भी अपने इशि ास ग्रिंथ में की। उनका कथन  -ै “उपासना के बाह्य स्वरूप 
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पर आग्र  करने वािे और कमयकािंड की प्रधानिा दनेे वाि ेपिंशडिों और मलु्िों दोनों को उन्द् ोंने 

(कबीर ने) खरी-खरी सनुाई और राम-र ीम की एकिा समझ कर हृदय को िुत और प्रेममय करने 

का उपदिे कदया। दिेाचार और उपासनाशवशध के कारण मनुष्य में जो भदेभाव उत्पन्न  ो जािा   ै

उस े दरू करन ेका प्रयास उनकी वाणी बराबर करिी र ी। यद्यशप व ेपढ़े-शिख ेन थ े पर उनकी 

प्रशिभा बड़ी प्रखर थी शजसस ेउनके मुाँ  स ेबड़ी चुटीिी और व्यिंग्य-चमत्कार-पूणय बािें शनकििी 

थीं। इनकी उशक्तयों में शवरोध और असिंभव का चमत्कार िोगों को बहुि अशधक आकर्र्षयि करिा 

था।” (५१) 

कबीर के सामाशजक शवचारों की शनम्नशिशखि शविेर्षिाएाँ  ैं- 

सामाशजक समानिा के पक्षधर :- भारि का मध्यकािीन समाज धमय, सिंप्रदाय, जाशि, अथय, भूगोि 

आकद कई आधारों पर शवभाशजि था। मनुष्य-मनुष्य के बीच भेदभाव की ऎसी दीवारें खड़ी कर दी 

गयीं थी कक उस ेिोड़कर स ज मनुष्यिा की स्थापना िगभग नामुमककन था। कबीर ने अपने गुरु 

रामानन्द्द की रा  पर चििे हुए अपनी रचनाओं के माध्यम स ेजाि-पाि, रिंग-रूप और जन्द्म-कमय-

आधाररि िमाम भेदभावों को शमटाकर केवि मानविा आधाररि समाज की स्थापना का प्रयास 

ककया। िास्त्रीय ज्ञान की उपेक्षा और आिंशखन दखेी ज्ञान पर शवश्वास, राम नाम का जप, स ज 

साधना की रा , श्रम का स ज स्वीकार, सिंप्रदायमुक्त मानस और सवोच्च मानवीय मूल्य के रूप में 

प्रेम की स्वीकृशि  ी इस समाज के शनमायण का आधार था। उन्द् ोंने ने  र उस शवचार, प्रथा, 

मान्द्यिा और सिंस्कार का शवरोध ककया जो मनुष्य के बीच अिगाव का कारण बनिा  ।ै उन्द् ोंने 

प्रत्येक इिंसान में एक परमात्मा का दियन ककया और िोगों से अ िंकार का त्याग कर आपसे में प्रेम स े

शमिकर र ने का सिंदिे कदया- ‘सा बे  ममें सा बे िुममें, जैसे प्राना बीज में/ मि कर बन्द्दा गुमान 

कदिमें, खोज दखे ि ेिन में।’ 

श न्द्द-ूमुशस्िम ऐक्य पर बि :- कबीर के समय के एक बड़ी समस्या भारि के दो बड़ ेधमायविशम्बयों 

के बीच का सिंघर्षय था। उस वक्त श न्द्द ूजनसिंख्या के शि ाज स ेभारि का सबसे बड़ा समुदाय था 

जबकक मुसिमानों के पास केन्द्रीय सिा थी। दोनों अपने-अपने धमों के प्रशि आग्र ी और दसूरे के 

प्रशि शवद्वरे्ष की भावना से भरे हुए थे। कबीर के जीवन के शवर्षय में प्राप्त सूचनाओं के आधार पर 
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य  स्पि   ैकक उनका पािन-पोर्षण और व्यशक्तत्व का शनमायण श न्द्द ूऔर मसुिमान दोनों धमों के 

मानने वािों के बीच हुआ था। उनके मािा-शपिा मुसिमान थ े िो गुरु रामानन्द्द श न्द्द।ू उनकी 

सिंवेदना की शनर्मयशि इस्िाम स ेहुई थी िो शवचारों का शवकास श न्द्दतु्व के दियन के भीिर। इस 

कारण कबीर इन दोनों धमों की िशक्त और सीमा से बहुि अच्छी िर  पररशचि थे। कबीर ने 

श न्द्दओुं और मुसिमानों के बीच एकिा स्थापना के शिए दो स्िरों पर प्रयास ककया। प िे स्िर 

पर, उन्द् ोंने इन दोनों धमों के भीिर शवद्यमान धार्मयक शवश्वासों का मिे कर अपने शसतािंि का 

शनमायण ककया। इस क्रम में उन्द् ोंने इस्िाम के एकेश्वरवाद और श न्द्दओुं के अद्विैवाद का समन्द्वय 

कर अपने शनगुयण राम के स्वरूप का शनधायरण ककया। इस्िाम को मानने वािे सूकफ़यों के प्रेम ित्त्व 

और श न्द्दओुं के ब्रह्म की सवयव्यापकिा के शसतािंि का मिे कर अपने ईश्वर के उदार चररत्र का 

शनधायरण ककया। दसूरे स्िर पर, कबीर ने इन दोनों धमों में शवद्यमान कुरीशियों और पाखिंडों का 

उद्घाटन कर उनके बीच एकिा की स्थापना का प्रयास ककया। श न्द्द ूधमय की जाशि व्यवस्था का 

इस्िाम की समानिा के शसतािंि स ेखिंडन ककया और बौतों के अह िंसा स े इस्िाम की ह िंसा का 

शवरोध ककया। कबीर श न्द्दओुं और मुसिमानों के बीच सि ी एकिा न ीं चा िे थ ेइसशिए उन्द् ोंने 

समन्द्वय के साथ-साथ इन धमों में शवद्यमान कमजोररयों के उद्घाटन में ककसी प्रकार का सिंकोच न 

करिे हुए क ा- 

अरे इन दोहुन रा  न पाई। 

ह िंद ूअपनी करे बड़ाई गागर छुवन न दईे। 

वेस्याके पायन-िर सोवै य  दखेो ह िंदआुई। 

मुसिमानके पीर-औशिया मुगाय मुगी खाई। 

खािा केरी बेटी धया ैं घरश में करै सगाई। 

+++++++++++++++++++++++++++ 

श दुिंनकी ह िंदवुाई दखेी िुरकनकी िुरकाई। 



189 
 

क ैं कबीर सुनो भाई साधो कौन रा  ह्व ैजाई।   

‘कौन रा  ह्व ैजाई’ क कर कबीर दोनों धमों की सीमाओं की सिंकेि करिे  ैं और इनमें शनश ि 

बुराइयों को त्यागकर इनके बीच एकिा की स्थापना की रा  बिािे  ैं। उन्द् ोंने समाज के समक्ष 

मिंकदर में बसन ेवाि ेराम और मशस्जद में बसने वाि ेअल्िा  को प्रत्यके स्त्री और पुरुर्ष में खोजने 

का म ान प्रस्िाव रखा। कबीर क िे  ैं- 

जो खोदाय मसजीद बसिु   ैऔर मिुुक केश  केरा। 

िीरथ-मूरि राम-शनवासी बा र करे को  रेा। 

पूरब कदसा  रीकौ वासा पशच्छम अि  मकुामा। 

कदिमें खोज कदिश में खोजौ इ ैं करीमा-रामा। 

जेिे औरि-मरद उपानी सो सब रूप िुम् ारा। 

कबीर पोंगड़ा अि -रामका सो गुरु पीर  मारा। 

वणायश्रम व्यवस्था पर प्री :- भारिीय समाज में प्राचीन काि स े ी वणायश्रम की व्यवस्था र ी  ।ै 

इसके ि ि समाज को चार वणों में शवभाशजि ककया गया  -ै ब्राह्मण, क्षशत्रय, वैश्य और िूर। य  

व्यस्था जन्द्माधाररि  ोिी  ।ै इसमें ब्राह्मण को श्रषे्ठ और ज्ञान का अशधकारी, क्षशत्रय को उसके बाद 

और सिा का अशधकारी, वैश्य को िीसरे स्थान पर और व्यापाररक गशिशवशधयों का किायधिाय और 

िूर को सबस ेशनचि ेपायदान पर और ऊपर के िीनों वणों के सेवक या दास के रूप में शचशह्नि 

ककया गया। इस व्यवस्था में शनरिंिर आ र ी बुराइयों के कारण मध्यकाि में श न्द्द ू जनिा का 

अशधकािंि श स्सा बे द हचिंिनीय और दयनीय जीवन जीने के शिए मजबूर था। कबीर ने इसको 

दखेा भी था और भोगा भी था, इसशिए इनकी रचनाओं में वणायश्रम के प्रशि जबरदस्ि आक्रोि 

कदखाई दिेा  ।ै उन्द् ोंने सैतािंशिक और व्यव ाररक दोनों स्िरों पर अपने सरि िकों द्वारा इसका 

शवरोध ककया। वणायश्रम के शसतािंि के अनुसार भगवान ने य  व्यवस्था बनायी   ैकक ब्राह्मणी के 
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गभय स ेपैदा हुआ मनुष्य ब्राह्मण  ोगा। इसका प्रशिवाद करिे हुए िगभग गािी के ि जे में कबीर 

क िे  ैं- ‘जो िू बाभन बभनी जाया/ आन बाट ह्वै क्यों न ीं आया।’  

जाशिप्रथा का शवरोध :- वणायश्रम व्यवस्था के भीिर पेिा आधाररि शवभाजन  ोने की वज  से 

भारिीय समाज में जाशिव्यवस्था का जन्द्म हुआ। जाशि व्यवस्था ने ब्राह्मण और क्षशत्रय वणय में कुछ 

खास बदिाव न ीं ककया िेककन िेर्ष दो वणों को  जारों जाशियों में बााँट कदया। कबीर के समय में 

भारिीय समाज  जारों जाशियों में शवभाशजि था। कबीर इसकी सतैािंशिक कमजोररयों के साथ-

साथ व्यव ाररक कुरूपिा को भी दखे र  ेथ ेइसशिए साफ़ िधदों में घोशर्षि ककया कक, “जाि न 

पछूो साधकी, पछू िीशजए ज्ञान/ मोि करो िरवारका, पड़ा र न दो म्यान।” कबीर के शिए कमय-

श्रम-आधाररि ज्ञान ििवार की िर  वास्िशवक एविं उपयोगी और जन्द्माधाररि जाशि म्यान की 

िर  शनरथयक एविं अनुपयोगी थी। 

जाशिप्रथा का एक अन्द्य स्या  पक्ष इस के आधार पर समाज में व्याप्त छूआछूि की भावना 

थी। इसके ि ि ऊाँ ची जाशि के िोग अपने स ेनीची जाशि के व्यशक्तयों के  ाथ का छूआ हुआ खाना 

न ीं खािे थे। इसस ेभी भयानक बाि य  थी कक िूर जाशियों की परछाई िक स ेिेर्ष जाशियों के 

िोग दरू भागिे थ।े इस वज  स ेभारि के िूर समाज को गााँव स ेबा र र ना पड़िा था और मरे 

हुए जानवर िक का मााँस खाना पड़िा था। कबीर ने इस अमानवीयिा का शवरोध करि े हुए 

शिखा- ‘एक बूिंद एकै मि मिूर, एक चाम एक गदूा/ एक जोशि मैं सब उिपना, कौन बाम् न कौन 

सदूा।’     

धार्मयक कमयकािंडों का खिंडन :- दशुनया का  र धमय कमयकािंडों के िामझाम के द्वारा  ी प्रसाररि और 

सिंचाशिि  ोिा  ।ै कमयकािंडों के बगैर ककसी भी धमय की कल्पना असिंभव  ।ै सिंभव   ैकक शजस समय 

ककसी धमय का जन्द्म हुआ  ो उस समय उसके सिंचािन के शिए बनाये गय ेरीशिररवाजों की भूशमका 

प्रगशििीि र ी  ो, िेककन धीरे-धीरे उसमें जड़िा आिी जािी   ैऔर व  प्रशिकक्रयावादी  ो जािा 

 ।ै कबीर के समय में श न्द्द,ू इस्िाम, बौत, जैन, िैव, िाक्त, योगी, नाथ सभी धमों में कमयकािंडों 

की प्रधानिा थी और इनकी समाज में व्याशप्त इस कदर थी कक आम इिंसान का जीना मु ाि  ो 

गया था। कबीर ने पूवयग्र  मकु्त  ोकर इन धमों में शवद्यमान कुरीशियों पर िीखा प्र ार ककया। श न्द्द ू
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धमय का मखू्य कमयकािंड मूर्ियपूजा  ।ै कबीर ने उसका माखौि उड़ािे हुए शिखा- ‘पा न पूजे  रर 

शमिैं िो मैं पूजूाँ प ार/ िािै व  चक्की भिी पीस खाये सिंसार।’ इस्िाम में पााँचों वक्त के नमाज और 

अजान की केन्द्रीय म िा  ।ै कबीर ने इस पर व्यिंग्य करिे हुए शिखा- ‘कािंकर पत्थर जोरर कै, 

मशस्जद िई चुनाय/ िा चकढ़ मुल्िा बााँग द,े बश रा हुआ खुदाय।’ कबीर योग मागय स ेप्रभाशवि थ े

िेककन योशगयों में शवद्यमान कदखावे की भावना का शवरोध करि ेहुए उन्द् ोंने शिखा- ‘मन ना राँगाये 

राँगाये जोगी कपड़ा/  आसन मारर मिंकदरमें बैठ, ब्रह्म-छााँशड़ पूजन िागे पथरा/ कनवा फ़ड़ाय जटवा 

बढ़ौिे, दाढ़ी बढ़ाय जोगी  ोई गैिे बकरा।’ इसके अिावा कबीर ने श न्द्द ूऔर इस्िाम धमय के बहुि 

सारे कमयकािंडों का जीवन के छोटे-छोटे उदा रणों और उनसे शनर्मयि मासूम िकों स े इस प्रकार 

खिंडन ककया शजसस े अशधकािंि अशिशक्षि जनिा की चेिना शवकशसि हुई। कबीर के सामाशजक 

शवचार आज भी  मारे शिए उपयोगी  ैं क्योंकक मध्यकाि की बहुि सारी बुराइयााँ  मारे समय 

और समाज में भी व्याप्त  ैं।    

नारी के प्रशि शपछड़ी दशृि :- समाज के शवशभन्न वगों की पीड़ा को म ससूने और उस पर मर म 

िगाने वाि ेकबीर नारी के जीवन और उसकी यािना को समझ पाने में सक्षम न ीं  ो सके। य  

शजिनी उनके समय की सीमा थी उसस ेक ीं ज्यादा स्वयिं कबीर की। उन्द् ोंने अनेक स्थिों पर नारी 

की प्रत्यक्ष-परोक्ष आिोचना की। पारम्पररक रूप स ेनारी को माया का एक रूप मानने और उससे 

आम जन को सचेि करने की प्रथा र ी  ।ै कबीर ने इस परम्परा को आगे बढ़ािे हुए नारी को 

‘नरक का कुिं ड’, ‘बुशत का  रण करन ेवािी’ और नाशगन एविं धिूरे के समान ज रीिी क ा। वैसी 

कबीर शजस नारी की आिोचना की करि े ैं व  मायारूपी नारी   ैजो मनुष्यों को अपने जाि में 

फ़ाँ साकर ईश्वरीय भशक्त से दरू ि ेजािी  -ै ‘माया म ाठशगनी  म जानी’। परिंिु माया के रूप में 

नारी की आिोचना करने के दौरान कबीर का स्वर ऎसा  ोिा   ैकक उसकी पररशध में आम स्त्री भी 

चिी आिी  ।ै कई स्थिों पर िो कबीर घर की स्त्री को भी उिना  ी  ाशनकारक मानिे  ैं शजिना 

मायारूपी नारी को। एक साखी में वे शिखिे  ैं- ‘कबीर नारर पराई आपणीं, भुगत्या नरकश  जाइ/ 

आशग आशग सब एक  ,ै िामैं  ाथ न बाश ॥’ कबीर के शिए सिी  ोने वािी नारी आदिय  ।ै सिी 

जैसी कू्रर प्रथा की पीड़ा को न ीं म सूस पाने के कारण  ी कबीर सिी प्रथा का समथयन करिे  ैं। 

भगवान के भशक्त के चरम पर पहुाँच कर कबीर नारी  ो जािे  ैं और ‘दिुश न गावहाँ मगिाचार’ 
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जैसी भावुक पिंशक्तयों का सृजन करि े ैं। इसस ेकभी-कभी िगिा   ैकक व ेनारी के दखु को कुछ  द 

िक समझिे  ैं। य  सिंभव   ैकक स्त्री की सामाशजक शस्थशि को िेकर कबीर के मन में दशुवधा की 

शस्थशि  ो िेककन समाज की अन्द्य कुरीशियों का स्पि शवरोध करन ेवाि ेकबीर स ेस्त्री के ददय की 

स्पि अशभव्यशक्त की अपके्षा करना अनुशचि न ीं  ।ै  

3.3 जायसी : सामान्द्य पररचय 

    जायसी भशक्तकाि की शनगुयण धारा के प्रेमाश्रयी िाखा के प्रशिशनशध कशव  ैं। इनका पूरा नाम 

मशिक मो म्मद जायसी था। य ेउिर प्रदिे के जायस नामक स्थान में र िे थे। जायसी का जन्द्म 

जायस में हुआ था या ये क ीं बा र स ेआकर बस ेथ ेइसको िेकर भ्रम की शस्थशि  ।ै स्वयिं जायसी 

ने बा र स ेआकर जायस में बसने की बाि शिखी  -ै ‘जायस नगर धरम अस्थानू। ि ााँ आय कशव 

कीन्द्  बसानू।’ अपने जन्द्म के सिंबिंध में उन्द् ोंने शिखा  -ै ‘भा अविार मोर नौ सदी। िीस बरस ऊपर 

बा बदी॥’ परिंिु इन पिंशक्तयों का अथय स्पि न ीं  ोिा। इनके जन्द्म के समय के शवर्षय में कुछ भी 

शनशश्चि रूप स ेन ीं क ा जा सकिा। जायसी अपने जमाने के प्रशसत सफ़ूी फ़कीर माने जािे थे। 

इनके गुरु के रूप में अनेक सफ़ूी सिंिों का शजक्र  ोिा  ।ै आचायय िुक्ि ने िेख मोश दी (मु ीउ्ीन) 

को जायसी का गुरु बिाया  ।ै जायसी पर िोध करने वाि ेशवजयदवे नारायण सा ी का मानना   ै

कक ये ककसे सम्प्रदाय में शवशधवि दीशक्षि न ीं हुए थे। जायसी गाजीपुर और भोजपुर के राजा 

जग्ेव और अमेठी के राजा के दरबार में भी र ।े अमेठी में  ी इनकी मृत्यु सन 1542 ई. में हुई 

थी।  

जायसी बे द कुरूप थे शजसकी पीड़ा कई स्थिों पर अशभव्यक्त  ोिी  -ै‘मु मद कशब जो प्रेम का ना 

िन रकि न मााँसु/ जेई मुाँख दखेा िेई  ाँसा सुना िौ आये आाँसु।’ उनकी एक आाँख में रोिनी न ीं थी 

और एक कान से सुनाई भी न ीं दिेा था। ऎसी ककिं वदन्द्िी   ैकक िरेिा  इनके रूप को दखेकर एक 

बार  ाँस पड़ा था शजस पर जायसी बोिे- ‘मों  का  ाँसेशस कक  ाँसेशस को ारश ।’ जायसी भशक्तकाि 

के अकेि ेप्रमखु कशव  ैं शजन्द् ें अपने कशव  ोने का अशभमान  ।ै व ेसफ़ूी बाद में  ैं कशव प ि।े अपने 
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कशव, और श्रेष्ठ कशव  ोने का शजक्र जायसी ने ‘पद्मावि’ में बार-बार की  ।ै ‘पद्मावि’ के अिंि में व े

शिखिे  ैं- 

 ‘मु मद यश  कशब जोरर सुनावा। सुना सो पेम पीर गा पावा।। 

 जोरी िाइ एकि कै िेई। गाढ़ी प्रीशि नैन जि भेई॥’ 

शवजयदवे नारायण सा ी ने जायसी को श न्द्दी का प िा शवशधवि कशव क ा  ।ै इनका रचनाकाि 

बाबर स ेिेकर िेरिा  के िासनकाि िक फ़ैिा हुआ  ।ै इनकी कुि िीन रचनाओं का पिा चििा 

 -ै‘आशखरी किाम’, ‘अखरावट’ और ‘पद्मावि’। ‘पद्मावि’ जायसी की अिंशिम रचना   ैऔर उनकी 

प्रशसशत का आधार स्िम्भ भी।  

आशखरी किाम:- इस पसु्िक की रचना के सिंबिंध में जायसी ने शिखा  -ै ‘नौ सौ बरस छिीस जो 

भये। िब एश  कथा के आखर क ।े’ िात्पयय य  कक इसकी रचना श जरी सन 936 अथायि 1530 

ई. में हुई थी। ‘आशखरी किाम’ में बादिा  बाबर (िासनकाि- 1526-1530 ई.) की प्रििंसा   ैजो 

उशचि  ी  ।ै जायसी ने इसकी रचना मुख्य रूप से इस्िाम में उल्िेशखि कयामि के वणयन के शिये 

ककया था। सफ़ूी परिंपरा के अनुसार इसमें बाबर बादिा  की प्रििंसा, गुरु की विंदना, जायस नगर 

का वणयन भी शमििा  ।ै 

अखरावट :- इसका रचनाकाि स्पि न ीं  ।ै य  1520 ई. स ेिकेर 1540 ई. के बीच कभी शिखी 

गयी थी। इसमें वणयमािा के अक्षरों को िेकर शसतािंि से भरी चौपाइयााँ शिखी गयी  ैं। इस छोटी 

सी पुस्िक में ईश्वर, सृशि, जीव, ईश्वर और प्रमे आकद के शवर्षय में शवचार प्रकट ककये गय े ैं। 

पद्मावि :- जायसी की प्रशिष्ठा का अक्षय स्रोि य ी रचना  ।ै इसके िखेन के आरिंभ के शवर्षय में 

कशव ने शिखा   ैकक-‘सन नौ स ैसिाइस अ ा। कथा अरिंभ बैन कशव क ा।’ मििब य  कक 927 

श जरी यानी सन 1520 में ‘पद्मावि’ का िखेन आरिंभ हुआ। इसकी रचना मसनवी पतशि के 

अनुसार हुई   ैइसशिए आरिंभ में बादिा  िेरिा  की प्रििंसा  ।ै िेरिा  ने कदल्िी पर सन 1540 
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स े1545 िक िासन ककया था। इसस ेपिा चििा   ैकक ‘पद्मावि’ की रचना भि े ी सन 1520 में 

प्रारिंभ  ो गयी  ो िेककन इसकी समाशप्त िरेिा  के िासनकाि में  ी हुई  ोगी। शवद्वानों का 

मानना   ैकक इस रचना का िखेन सन 1540 िक सम्पन्न  ो गया था। 

   ‘पद्मावि’ दो ा-चौपायी िैिी में शिखा गया एक प्रबिंधकाव्य  ।ै इसकी कथा का शवभाजन 

‘खण्डों’ में ककया गया  ।ै इसमें कुि 57 खण्ड  ैं। य  प्रेमाख्यानक काव्य   ैशजसमें शचिौड़ के राजा 

रत्नसेन और हसिं िद्वीप की राजकुमारी पद्माविी की प्रेम कथा क ी गयी  ।ै रत्नसेन जब  ीरामन 

नामक िोिे स ेपद्माविी के सौन्द्दयय का वणयन सुनिा   ैिब अपने शववाश िा पत्नी नागमिी को घर 

पर छोड़कर उसको प्राप्त करने चि पड़िा  ।ै अनेक बाधाओं को पार करि ेहुए रत्नसेन पद्माविी से 

शववा  करने में सफ़ि  ोिा   ैऔर उसे िेकर वापस शचिौड़ पहुाँचिा  ।ै इिनी कथा ‘पद्मावि’ का 

पूवायतय पक्ष   ैशजसमें कल्पना का ज्यादा मेि  ।ै शचिौड़ पहुाँचकर रत्नसने अपनी दोनों राशनयों के 

साथ सखु स ेर ने िगिा  ।ै िेककन राघवचेिन नामक एक पिंशडि रत्नसने द्वारा राज्य स ेशनकाि 

कदये जाने के बाद कदल्िी के सलु्िान अिाउ्ीन के पास चिा जािा   ैऔर उसके समक्ष पद्माविी 

के रूप का वणयन कर उसे शचिौड़ पर आक्रमण करने के शिए प्रेररि करिा  ।ै अिाउ्ीन आक्रमण 

करिा   ैऔर धोख ेसे रत्नसेन को बिंदी बना कर कदल्िी ि ेआने में सफ़ि  ो जािा  ।ै पद्माविी के 

क ने पर गोरा, बादि नामक दो वीर रत्नसेन को छुड़ा िाने में सफ़ि  ो जािे  ैं। इस बीच रत्नसने 

के बिंदी बनाये जाने की खबर सुन कुिं भिनेर के राजा दवेपाि ने अपनी एक दिूी के माध्यम से 

पद्माविी के पास प्रेम प्रस्िाव भेजा। शचिौड़ िौटने के बाद जब इसकी सचूना रत्नसेन को शमिी िो 

उसने दवेपाि पर आक्रमण कर कदया और इसी युत में मारा गया। रत्नसेन का िव शचिौड़ िाया 

गया और उसकी दोनों राशनयााँ पशि के िव के साथ सिी  ो गयीं। ‘पद्मावि’ का उिरातय पक्ष 

ऎशि ाशसक िथ्यों पर आधाररि  ।ै 

‘पद्मावि’ में प्रेमगाथा का प्रौढ़ रूप दखेने को शमििा  ।ै इसमें कल्पना और इशि ास का अद्भिु 

मेि  ।ै सूफ़ी शसतािंि के प्रशिपादन के साथ-साथ भारिीय साश त्य रूपों का भी बे िर सशम्मश्रण 

इसमें हुआ  ।ै िुक्िजी के अनुसार य  ‘श न्द्द ू हृदय के ममय’ को स्पिय करन े वािी रचना  ।ै 
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नागमिी का शवर  वणयन भारिीय नारी की दारुण दिा को सजीव कर दिेा  ।ै इस कथा में 

जायसी ने प्रेम का ऎसा उदाि शचत्र प्रस्िुि ककया शजसमें  र िर  की सािंसाररक सीमाओं को पार 

कर जाने की क्षमिा  ।ै य  मानविा को प्रशिशष्ठि करने वािी रचना  ।ै 

3.3.1 पाठ्यािंि : जायसी 

  प्रस्िुि पाठ्यािंि मशिक मु म्मद जायसी की प्रशसत रचना ‘पद्मावि’ के अिंशिम खण्ड ‘उपसिं ार 

खण्ड’ स े शिया गया  ।ै इस खण्ड की म िा इस बाि में   ै कक इसके माध्यम से  ी पद्मावि के 

प्रिीकात्मक अथय का सिंधान  ोिा  ।ै प िी चौपाई की िीसरी, चौथी, पााँचवी और छठवीं पिंशक्त में 

उपिधध शनदिेों के आधार पर बाद के आिोचकों ने शचिौड़ को िन, राजा को मन, हसिं ि द्वीप को 

हृदय, पशद्मनी को बुशत, सुआ को गुरु, नागमिी को दशुनया धिंधा, राघव दिू को िैिान और 

अिाउ्ीन शखिजी को माया का प्रिीक मानकर इस सिंपूणय म ाकाव्य की सूफ़ी मि के अनुसार 

भाष्य प्रस्िुि ककया। 

   ‘उपसिं ार खण्ड’ की प्रमाशणकिा-अप्रमाशणकिा को िेकर भी शवद्वानों के बीच काफ़ी वाद-शववाद 

हुआ। मािाप्रसाद गुप्त और वासुदवेिरण अग्रवाि जैसे शवद्वान इसे प्रशक्षप्त मानिे  ैं। उनका िकय  य  

  ै कक य  खण्ड पद्मावि की उपिधध सभी प्रशियों में न ीं शमििा और शजन एक-दो प्रशियों में 

शमििा   ैवे ‘पाठ-परम्परा में सबसे नीची पीढ़ी’ में आिी  ैं। इस खण्ड में शनर्दयि अन्द्योशक्त की 

व्याख्या के पद्मावि पर पूणयरूपेण घरटि न  ोने को भी इसके प्रशक्षप्त  ोने का कारण बिाया जािा 

 ।ै आचायय रामचन्द्र िुक्ि और गोशवन्द्द शत्रगुणायि जैस ेशवद्वान इन िकों को न ीं मानिे। गोहविंद 

शत्रगुणायि का मानना   ैकक श न्द्द ूसमाज में और खासकर श न्द्द ूशवद्वानों के बीच अपनी रचना को 

सम्मानजनक स्थान कदिाने के शिए  ी जायसी ने ग्रिंथ के अिंि में सफ़ूी और योगिास्त्र के गम्भीर 

शसध्दािंिों की प्रशिष्ठा की। इसीशिए उन्द् ें अन्द्योशक्त और समासोशक्त िैशियों का आश्रय िेना पड़ा  ।ै 

अन्द्योशक्त को श न्द्द ूसमाज में िोकशप्रय बनाने के शिए  ी इन अविरणों में उसकी व्याख्या भी दी 

गयी  ।ै इस खण्ड की भार्षा में जैसा प्रवा  और अशभव्यशक्त-सौष्ठव   ै उसको भी दखेकर य  

जायसी कृि  ी िगिा  ।ै 
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उपसिं ार खण्ड 

 

1. म ुमद कशव य  जोरर सनुावा। सनुा सो पीर प्रमे कर पावा॥ 

   जोरी िाइ रकि कै िईे। गाकढ़ प्रीशि नयनन्द्  जि भईे॥ 

औ मन जाशन गीि अस कीन्द् ा। मकु य  र  ैजगि म ाँ चीन्द् ा॥ 

क ााँ सो रिनसने अब राजा। क ााँ सआु अस बशुध उपराजा॥ 

क ााँ अिाउदीन सिुिान।ू क ाँ राघव जइे कीन्द्  बखान॥ू 

क ाँ सरुूप पदमावशि रानी। काइ न र ा जग र ी क ानी॥ 

धशन सोई जस कीरशि जास।ू फ़ूि मरै प ैमरै न बास॥ू 

 केइ न जगि जस बेंचा केइ न िीन्द्  जस मोि। 

 जो य  पढ़ै क ानी,  म्  साँवरै दइु बोि॥1॥   

िधदाथय: मु मद कशव- मु म्मद कशव अथायि स्वयिं जायसी। जोरी- जोड़ना। िाइ-िगाकर। रकि- 

रक्त, खून। िेई- गोंद। गाकढ़- ग रा। प्रीशि- प्रेम। नयनन्द् - आखों के। भेई- शभगोना। औ- और। मकु-   

। म िं-में। चीन्द् ािं- प चानना। उपराजा-उत्पन्न ककया। अस-ऎसा। बुशध- बुशत। क ाँ- क ााँ। सुरूप- 

सुिंदर। काइ न र ा- कोई भी अब न ीं र ा। धशन सोई- म ान व ी  ।ै जस- शजसकी। कीरशि- 

कीर्िय, यि। केइ न जगि जस बेंचा- ककसने इस सिंसार में थोड़ ेके शिए अपना यि न ीं खोया? 

अथायि बहुि से िोग ऎस े ैं।  म्  साँवरै-  में याद करेगा। दइु बोि- दो िधदों में, दो।     

सिंदभय: प्रस्िुि पिंशक्तयााँ भशक्तकाि की शनगुयण धारा की प्रेमाश्रयी िाखा के प्रशिशनशध कशव जायसी 

की प्रशिशनशध रचना ‘पद्मावि’ के अिंशिम खिंड उपसिं ार खण्ड स ेिी गयी  ैं। जायसी ने श न्द्दी में 

प्रेमाख्यानक काव्यों की परिंपरा को शिखर पर पहुाँचा कदया। इन पिंशक्तयों में कशव ने अपनी रचना के 

उ्ेश्य को प्रशिपाकदि ककया  ।ै 

प्रसिंग:- जायसी श न्द्दी के अकेिे प्रशसत भशक्तकािीन कशव  ैं शजन्द् ें अपने कशव  ोने का गौरव-बोध 

था। प्रस्िुि पद में जायसी अपनी कशविा की म िा की प्रशिष्ठा कर र  े ैं। इन पिंशक्तयों में उन्द् ोंने 

कथा का उपसिं ार करिे हुए अपने प्रबिंध शवधान के  िुेओं की ओर भी सिंकेि ककया  ।ै 
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व्याख्या: मु मद कशव अथायि स्वयिं जायसी ने समय-समय पर शिखे गए प्रसिंगों को जोड़कर एक 

व्यवशस्थि प्रबिंध के रूप में ‘पदमावि’ की रचना कर सबको सुनाया  ।ै इस प्रबिंध को शजसने भी 

सुना व  ‘प्रमे की पीर (पीड़ा)’ से पिुककि हुआ  ।ै इसके शवशवध प्रसिंगों, घटनाओं और कथा-सूत्र 

को कशव ने रक्त की िेई से जोड़ा  ।ै इसमें शजस प्रगाढ़ प्रेम का वणयन   ै व  नयनों के जि में 

हभिंगोकर रशचि   ैअथायि य  रचना करठन शवर -प्रधान  ।ै मैंने जानबूझ कर इस प्रबिंध को गीि-

सिंगीि में बााँधा   ैशजससे कक य  अमर  ो जाये और इस जगि में य  मेरी प चान बन कर र ।े 

जायसी की प्रकट िािसा थी कक ‘पदमावि’ के माध्यम से उसकी कीर्िय अमर  ो जाये। पिा न ीं 

अब रिनसेन नामक व  राजा क ााँ   ैऔर न जाने अब व   ीरामन िोिा क ााँ   ैशजसने उस ेऎसी 

बुशत दी शजससे व  पदमाविी के प्रेम में पड़ गया। अिाउ्ीन नामक सुििान का भी अब क ीं 

अिा-पिा न ीं   ैऔर न  ी उस राघव चेिन का  ी क ीं अशस्ित्व   ैशजसने अिाउ्ीन के समक्ष 

पदमाविी के सौंदयय का बखान ककया था। और सबसे बड़ी बाि य  कक इस सिंसार में अब व  परम 

सुन्द्दरी पदमाविी भी न ीं   ैजो इस समस्ि कथा के केन्द्र में थी। इस कथा का कोई भी पात्र आज 

जीशवि न ीं  ,ै यकद आज इस जग में कुछ िेर्ष   ैिो केवि उनकी क ानी िेर्ष  ।ै वास्िव में इस 

सिंसार में व ी मनुष्य धन्द्य   ैशजसकी कीर्िय अमर  ,ै क्योंकक मनुष्य िो मर जािा   ैिेककन उसका 

यि अमर र िा  ।ै शजस प्रकार फ़ूि िो नि  ो जािा   ैिेककन उसकी खशु्बू बची र  जािी  ।ै 

इस जगि में ऎसा कौन   ैशजसने यि को बेचने और खरीदने की चेिा न ीं की  ।ै िात्पयय य  कक 

इस सिंसार में  र व्यशक्त यि की शिप्सा रखिा   ैऔर मैंने भी इसी यि की कामना के शिए इस 

ग्रिंथ की रचना की  ।ै िाकक भशवष्य में जो कोई भी इस क ानी को पढ़ ेव   में स्मरण करे और 

 मारे बारे में दो बािें क ।े    

शविरे्ष:   

प्रमेपीर- य  सफ़ूी साधना का कें रीय िधद  ।ै गुरु कृपा स ेजब सूफ़ी साधक कदव्य सौंदयय के मूिय रूप 

उस परमात्मा की झिक पा िेने के पश्चाि वापस सिंसार की ओर प्रवृि  ोिा   ैिब उसका ह्रदय 

प्रेम की पीर या आध्याशत्मक शवर  वेदना स ेव्यशथि  ो उठिा  ।ै 
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उपयुयक्त चौपाई की दसूरी पिंशक्त में कथा के सूत्रों को जोड़ने के शिए रक्त की िेई का रूपक 

जायसी पर अरबी-फ़ारसी प्रभाव को दिायिा  ।ै भारिीय परिंपरा में रक्त की िेई जैस ेरूपकों का 

प्रयोग क ीं न ीं कदखिा। जायसी ने इस रूपक का प्रयोग ‘पदमावि’ की रचना में ककये गये अपने 

करठन श्रम को उद्घारटि करने के शिए ककया  ।ै 

 

2. म ुमद शबररध बसै जो भई। जोवन हुि, जो अवस्था गई।। 

   बि जो गएउ कै खीन सरीरू। कदशस्ट गई ननैश  दइे नीरू॥ 

   दसन गए किं  िचुा कपोिा। बनै गए अनरुच दइे बोिा॥ 

   बशुध जो गई दइे श य बौराई। गरब गएउ िरहुाँि शसर नाई॥ 

   सरवन गए ऊाँ च जो सनुा। स्या ी गई सीस भा धनुा॥ 

   भाँवर गए केसश  दईे भवूा। जोबन गएउ जीशि िइे जवूा॥ 

   जौ िश  जीवन जोबन साथा। पशुन सो मीच ुपराए  ाथा॥ 

 शबररध जो सीस डोिाव,ै सीस धनु ैिशे  रीस।  

 बढ़ूी आऊ  ोहु िमु् , केइ य  दीन्द्  असीस॥2॥ 

 

िधदाथय: शबररध- वृत। बैस- वयस, उम्र। जोबन- यौवन। खीन-क्षीण। सरीरू- िरीर। कदशस्ट- दशृि, 

नैनह िं- आखों में। नीरू- नीर, जि। कपोिा- कपोि, गाि। बैन-वाणी। अनरुच- अरुशचकर। श य- 

हृदय, कदि। बौराई-बाविापन। िरहुिंि- नीचे की ओर। नाई- झुकाना। धनुा- धुनी रूई। भूवा- कााँस 

के फ़ूि, घुवा। सीस- शिर। ररस- क्रोध से। केइ य  दीन्द्  असीस- ककसने व्यथय ऎसा आिीवायद कदया। 

सिंदभय: उपरोक्त 

प्रसिंग: प्रस्िुि पिंशक्तयों में जायसी ने अपनी वतृावस्था का बहुि  ी मार्मयक शचत्र हखिंचा   ैशजससे 

उनके जीवन के अिंशिम कदनों की पीड़ा की अशभव्यशक्त  ोिी  ।ै इससे य  पिा चििा   ैकक जायसी 
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ने ‘पदमावि’ के अिंशिम खिंडों की रचना अपनी वृतावस्था के समय की थी। इसस ेय  भी अनुमान 

िगाया जा सकिा   ैकक जायसी कम-स-ेकम सिर वर्षय की उम्र िक िो अवश्य  ी जीये थ।े   

व्याख्या: मु म्मद कशव क िे  ैं कक वतृावस्था आ गयी  ,ै यौवन जो कभी छाया र िा था व  

अवस्था अब गुजर चुकी  ।ै िरीर में प ि े जो बि हुआ करिा था व  इस िरीर को क्षीण 

(कमजोर) करके चिा गया  ।ै आिंखों से दशृि चिी गयी   ैया मिंद पड़ गयी   ैऔर उसकी जग  पर 

नेत्रों में पानी ढि आया  ।ै दािों के झर जाने स ेकपोि (गाि) शपचक गये  ैं, मधरु वचन चि ेगये 

 ैं और अब मेरी वाणी ककसी को अच्छी न ीं िगिी। मेरी बुशत क्षीण  ो गयी   ैऔर इस वज  से 

मेरा ह्रदय बाविा  ो गया  ,ै मेरा सारा गवय नि  ो गया   ैशजसस ेमरेा शसर झुक गया  ।ै कानों 

के सुनने की िशक्त समाप्त  ो गयी   ैऔर अब मुझे ऊाँ चा सुनाई पड़ने िगा  ै, मेरे बािों का 

कािापन भी समाप्त  ो गया   ैऔर वे धुनी हुई रुई के समान सफ़ेद कदखाई पड़ने िगे  ैं। बािों की 

भिंवरों जैसी काशिमा चिी गयी   ैऔर व ेधुआाँ जैसे सफ़ेद  ो गय े ैं। यौवन जीवन का जुआ जीि 

कर चिा गया  ।ै असि में जीवन का आनन्द्द िभी िक   ै जब िक यौवन   ै उसके बाद िो 

वृध्दावस्था में दसूरे के स ारे र ना मृत्यु के समान  ।ै 

बूढ़ा  ो जाने के बाद जब अनचा  े ी शसर श ििा र िा   ैिो उस ेदखेकर ऎसा िगिा   ैजैस ेव  

बूढ़ा बूढ़ापा आने के क्रोध में अपना शसर धुन र ा  ो। पिा न ीं ककसने मुझे बूढ़ा  ोने का आिीर्ष 

कदया था अथायि िम्बी उम्र का आिीवायद कदया था शजसका दषु्पररणाम आज मुझे भुगिना पड़ र ा 

 ।ै   

शविरे्ष: इस पद में वतृावस्था की दारुण व्यथा के शचत्रण के माध्यम से जगि के शमथ्यात्व की ओर 

सिंकेि ककया गया  ।ै 

3.3.2 जायसी का काव्य-वभैव :- 

ह िंदी की सफ़ूी काव्यधारा के सवायशधक म त्त्वपणूय कशव जायसी  ैं। सूफ़ी मि में दीशक्षि  ोने के 

बावजूद उनके भीिर कशव  ोने का गवय-बोध  ।ै उनकी कशविा ईश्वरीय वरदान न ीं बशल्क एक 
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सचेि प्रयास  ।ै य  उनके कशविा की सुगरठि सिंरचना स ेभी पिा चििा  ।ै आइए जायसी की 

काव्यगि शविेर्षिाओं पर शवस्िार स ेशवचार करिे  ैं- 

 

कथानक: ‘पद्मावि’ एक मार्मयक प्रेम-क ानी   ैशजसमें कल्पना और इशि ास का सुिंदर और रोचक 

समन्द्वय  ।ै पद्मावि की कथा के दो श स्स े ैं-इसका पूवायतय प्रेम की अिौककक अनुभूशि से दीप्त   ै

और उिरातय यथाथय की उच्च भूशम पर अवशस्थि  ।ै जायसी ने इस कथा को क ने के शिए प्रबिंध-

काव्य की परिंपरागि सिंरचना का  ी अनुसरण ककया  ।ै इसमें हसिं िद्वीप के राजा गन्द्धवयसेन की 

पुत्री पद्माविी और शचिौड़गढ़ के राजा रत्नसेन की प्रेमकथा  ।ै कथा के आरिंभ में पद्माविी के जन्द्म 

और उसके युवा  ोने का वणयन  ।ै पद्माविी के यवुिी  ोने के बाद भी गन्द्धवयसेन अ िंकार की वज  

से वर पक्ष की ओर स ेआए ककसी भी प्रस्िाव को स्वीकार न ीं करि े ैं। पद्माविी अपनी काम-

शवकििा और शपिा के स्वभाव की चचाय अपने अत्यिंि ज्ञानी िोिे  ीरामन से करिी  ।ै  ीरामन 

उसके शिए योग्य वर खोजने का वादा करिा  ,ै िेककन य  खबर राजा गन्द्धवयसेन को िग जािी   ै

और व  उस ेमार डािने का आदिे दिेा  ।ै पद्माविी के शनवेदन पर उसकी जान िो बच जािी  ै, 

िेककन आििंककि  ीरामन एक कदन म ि छोड़कर भाग जािा  ।ै जिंगि में एक ब शेिया उस ेपकड़ 

िेिा   ैऔर शचिौड़ के एक ब्राह्मण को बेच दिेा  ।ै ब्राह्मण उसके गुण से पररशचि  ोकर अशधक 

धन के शिए उसे शचिौड़ के राजा रत्नसेन को बेच दिेा  ।ै एक कदन जब रत्नसेन शिकार पर गया  ,ै 

िब उसकी रूपगर्वयिा रानी नागमिी िोिे से पूछिी   ैकक क्या िुमने मुझसे सुिंदर नारी इस दशुनया 

में दखेी  !ै  ीरामन ने पद्माविी के सौंदयय का सरस वणयन कर कदया। आििंका, ईष्याय और क्रोध स े

दग्ध नागमिी ने िोिे को मार डािने का आदिे कदया। नौकरानी मारने के शिए ि ेगई िेककन 

राजा के भय से मारा न ीं। रत्नसेन ने वापस िौटिे  ी िोिे के बारे में पछूा।  ीरामन सामने िाया 

गया और उसने सारा विृािंि क  सुनाया। पद्माविी के रूप-सौंदयय का वणयन सुन रत्नसेन मूर्च्छयि  ो 

गया। चेिना िौटिे  ी व  योगी बनकर पद्माविी को खोजने हसिं िद्वीप के शिए शनकि पड़ा। 

कहििंग के राजा की मदद स ेसोि   जार कुाँ वरों के साथ अनेक किों को स ि े हुए साि समरु 
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पारकर अिंिि: व  हसिं िद्वीप पहुाँचा।  ीरामन य  बिाकर कक बसिंि पिंचमी को पद्माविी म ादवे 

के मिंकदर में पूजा के शिए आएगी, पद्माविी के पास चिा गया। रत्नसेन उसी मिंकदर में ध्यानिीन  ो 

गया। पद्माविी मिंकदर में पूजा करन े के शिए आयी और जब उसका सामना रत्नसेन स े हुआ िो 

रत्नसेन उसे दखेकर मूर्च्छयि  ो गया। चैिन्द्य  ोिे  ी पश्चािाप में रत्नसने आत्मदा  करने के शिए 

ित्पर हुआ, िब शिव-पावयिी ने उसके प्रेम की परीक्षा िकेर उसे शस िंिद्वीप में प्रवेि के शिए एक 

शसत गुरटका दी। गुरटका की मदद स े रत्नसेन ने योशगयों के साथ हसिं िद्वीप को घरे शिया और 

पद्माविी की मााँग की। युत के पश्चाि रत्नसेन बिंदी बना शिया गया। सूिी पर चढ़ाने के शिए जािे 

हुए रत्नसेन की रक्षा शिव ने भाट बनकर की। उन्द् ोंने राजा को समझाया और अिंिि: उसने रत्नसने 

और पद्माविी का शववा  करा कदया और वे सखु से हसिं िद्वीप में र ने िगे। इधर शवयोग में जि 

र ी नागमिी ने एक पक्षी स ेरत्नसेन के पास सिंदिेा शभजवाया। उस सिंदिेा को सुनकर रत्नसेन को 

शचिौड़ की याद आ गयी और उसने वापस िौटने का शनश्चय ककया। िमाम अिौककक घटनाओं और 

बाधाओं का सामना करिे हुए रत्नसेन शचिौड़ पहुिंचा और दोनों राशनयों के साथ सुख से र ने िगा। 

य ााँ िक की कथा ‘पद्मावि’ का पूवायतय  ,ै शजसमें कल्पना और अिौकककिा का खूब प्रयोग हुआ  ।ै 

इसमें अनेक आध्याशत्मक सिंकेि भी  ैं। 

   रत्नसेन के दरबार में राघव चेिन नाम का एक पिंशडि र िा था, शजसे यशक्षणी शसत थी। एक 

कदन राजा ने दजू की शिशथ पूछी। राघव ने क ा-आज, अन्द्य पिंशडिों ने क ा-कि। स ी शिशथ कि 

की थी, िेककन राघव ने यशक्षणी के प्रभाव से उसी कदन आसमान में दजू का चााँद कदखा कदया। पर 

अगिे कदन दजू का चााँद कफर कदखा। राजा ने इस छि के शिए राघव को दिे शनकािा द ेकदया। 

पद्माविी ने अशनि की आििंका स ेराघव को अपने पास बुिाया और उस ेप्रसन्न करन ेके शिए अपने 

 ाथ का एक किं गन द ेकदया। गवाक्ष से जब व  किं गन द ेर ी थी, िब राघव ने उसके अपूवय सौंदयय 

को दखे शिया और अचेि  ो गया। चैिन्द्य  ोिे  ी व  कदल्िी के बादिा  अिाउ्ीन शखिजी के 

पास पहुाँचा और उसके समक्ष पद्माविी के अपवूय सौंदयय का वणयन ककया। अिाउ्ीन ने एक दिू 

रत्नसेन के पास इस आिय के साथ भेजा कक व  अपनी रानी उसके पास भेज द।े रत्नसेन के इिंकार 
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करने पर उसने शचिौड़ पर आक्रमण कर कदया। आठ वर्षय िक व  गढ़ को घरेे र ा िेककन उस ेजीि 

न ीं पाया। उधर कदल्िी पर  रेव िोगों ने आक्रमण कर कदया। बेचैन अिाउ्ीन ने रणनीशि बदि 

दी। उसने रत्नसेन के पास प्रस्िाव भेजा कक उस ेरानी न ीं चाश ए, केवि वे पााँच रत्न चाश ए जो 

उस ेसमुर स ेशमि ेथे। रत्नसेन इस छि को समझ न ीं पाया और अिाउ्ीन को गढ़ में बिुा शिया 

और कई कदनों िक उसकी आवभगि करिा र ा। एक कदन अिाउ्ीन ने दपयण में पद्माविी को दखे 

शिया और उसके सौदयय के प्रभाव से व ीं मूर्च्छयि  ो गया। उसने वापस िौटने की इच्छा जिायी। 

जब रत्नसेन उस ेछोड़ने गढ़ के दरवाजे पर पहुाँचा िो धोखे स ेअिाउ्ीन ने उस ेकैद कर शिया और 

उसे कदल्िी िे आया। कुिं भरनेर का राजा राव दवेपाि रत्नसेन से ईष्याय करिा था। इस पररशस्थशि 

का िाभ िेिे हुए उसने एक दिूी के द्वारा पद्माविी के पास य  प्रस्िाव भेजा कक व  दवेपाि को 

अपना िे। पद्माविी ने दिूी को अपमाशनि कर वापस िौटा कदया और रत्नसेन की मुशक्त की योजना 

बनाने िगी। पद्माविी ने गोरा बादि के साथ एक योजना बनाई। उसने सोि  सौ पािककयों में 

सोि  सौ योताओं और एक िो ार को कदल्िी की ओर प्रस्थान कराया और अिाउ्ीन के पास 

य  सिंदिेा शभजवाया कक पद्माविी उसस े शमिने आ र ी  ।ै दस िाख मो रों का िोभ दकेर 

पािककयााँ कदल्िी के ककि ेमें पहुाँच गईं। िो ार ने  थकड़ी काट दी और रत्नसेन योताओं के साथ 

शचिौड़ के शिए शनकि पड़ा। गोरा कुछ योताओं के साथ बादिा  की सेना का सामना करिे हुए 

ि ीद  ो गया, िेककन रत्नसेन सकुिि शचिौड़ पहुाँच गया। शचिौड़ पहुाँचकर रत्नसेन को दवेपाि 

की कुरटि योजना पिा चिी। क्रोध में व  दवेपाि से यतु करने शनकि पड़ा। द्वद्व-युत में दोनों मारे 

गए। बादि ने शचिौड़ की रक्षा का प्रण ककया। उसने िा ी फ़ौज का सामना ककया िेककन पराशजि 

हुआ। इधर दोनों राशनयााँ रत्नसेन के िव के साथ सिी  ो गईं। अिाउ्ीन जब गढ़ में पहुाँचा िो 

सबकुछ जि कर राख  ो चुका था। जायसी अिंि में शिखिे  ैं- ‘जौ र भइ सब इस्िरी पुरुर्ष भए 

सिंग्राम/ बादसा  गढ़ चूरा शचिउर भा इस्िाम ॥’  

   जायसी ने य  कथा बहुि  ी करीने से रची  ।ै प्रबिंध-काव्य के अनुरूप कथा आकद, मध्य और अिंि 

में शवभाशजि  ।ै पद्माविी के शववा  िक की कथा आरिंभ  ,ै शववा ोपरािंि शचिौड़ िक की कथा 
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उसका मध्य और राघवचेिन के दरबार से शनकिने से िेकर पद्माविी सश ि अन्द्य राशनयों के सिी 

 ो जाने िक की कथा उसका अिंि  ।ै रत्नसेन और पद्माविी की मुख्य कथा के प्रवा  को िोिा की 

कथा, म ादवे-पावयिी का वृिािंि, नागमिी का शवर -वणयन, राघवचेिन का छि, गोरा-बादि की 

वीरिा, दवेपाि और उसकी दिूी का शवश्वासघाि जैसी स ायक कथाओं ने शवकशसि ककया  ।ै य े

स ायक कथाएाँ मुख्य कथा को पुि और पूणय करिी  ैं। पद्माविी का नखशिख वणयन, हसिं िद्वीप 

और शचिौढ़गढ का वणयन, नागमिी का बार मासा वणयन और गोरा-बादि की वीरिा जैसे 

रसात्मक वस्िु वणयनों के द्वारा कथानक में अद्भिु सौंदयय की सृशि हुई  ।ै कथा में ससुम्बतिा के 

साथे  ी स्वाभाशवकिा, उपदिेात्मकिा और मार्मयकिा का सुिंदर सिंयोजन हुआ  ।ै ‘पद्मावि’ में 

इशि ास, िोक जीवन, सूफ़ी शसतािंि, िौककक प्रेम और आध्याशत्मक सिंकेिों का अद्भुि सशम्मिन 

 ।ै घटना का प्रवा  अत्यिंि शक्षप्र  ।ै सकक्रय प्रेम और त्याग की य  श्रेष्ठ रचना  ।ै प्रमे की बशिवेदी 

पर सभी अपना प्राण अर्पयि कर दिेे  ैं। य  क ानी आम आदमी को ध्यान में रखकर िोकभार्षा में 

शिखी गई  ।ै य  एक मसुिमान कशव द्वारा ह िंद ूघर की क ी गई कथा  ।ै इसमें धार्मयक सिंकीणयिा 

के ऊपर मानव-प्रेम की प्रशिष्ठा की गई  ।ै     

म ाकाव्यत्व: आचायय शवश्वनाथ द्वारा बिाए गए म ाकाव्य के अशधकािंि गुण ‘पद्मावि’ में समाश ि 

 ैं। इसका नायक धीरोदाि गुणों से सिंपन्न क्षशत्रय कुि में उत्पन्न वीर योता और सच्चा प्रेमी रत्नसेन 

 ।ै इसकी नाशयका हसिं िद्वीप की राजकुमारी पद्माविी अिौककक रूप-सौंदयय की मशल्िका  ।ै 

िृिंगार और वीर नामक प्रधान रसों के साथ  ी अद्भुि, िािंि, करुण आकद रसों का समायोजन 

इसमें हुआ  ।ै इसमें धमय, अथय, काम और मोक्ष आकद फिों का प्रशिपादन हुआ  ,ै िेककन उसमें भी 

मोक्ष की प्रधानिा  ।ै म ाकाव्य की िर  इसकी कथा सगों में शवभाशजि न ीं  ै, िेककन घटनाओं 

और वस्िु-वणयनों के आधार पर इसे खिंडों में शवभक्त ककया गया  ।ै म ाकाव्य में वस्िु-वणयनों की 

प्रधानिा र िी  ,ै जायसी ने दगुय, नगर, यात्रा, राशत्र, समुर, पवयि, खाद्य-पदाथों, आचार-

व्यव ार, नाशयकाओं के रूप-सौंदयय आकद का मनो ारी और सजीव वणयन ककया  ।ै फ़ारसी 



204 
 

म ाकाव्यों की मसनवी पतशि का अनुसरण कर जायसी ने इस रचना को म ाकाव्य की कसौटी पर 

कसने का सफि प्रयास ककया  ।ै इसमें भारिीय कथा साश त्य में प्रचशिि अनेक कथानक रुकढ़यों 

का प्रयोग हुआ  ,ै िेककन उसमें भी जायसी ने अपनी जादईु किम से नवीनिा का सिंचार कर कदया 

 ।ै रत्नसेन, पद्माविी, रत्नसेन और अिाउ्ीन के चररत्रों के शनमायण में भी कशव को अपार सफ़ििा 

शमिी  ।ै इस आधार पर पद्मावि एक चररि-काव्य  ।ै नागमिी और पद्माविी के भीिर एक आम 

भारिीय स्त्री की छशव शनखर कर आिी  ।ै इनमें ईष्याय, कि , प्रशिद्विंशद्विा और पाशिव्रत्य के 

स्वाभाशवक गुण  ैं। रत्नसेन एक आदिय-प्रेमी   ैिो अिाउ्ीन एक रूप-िोभी कू्रर राजा। दोनों के 

परस्पर शवरोध चररत्रों के द्विंद्व से जायसी ने मानव-मन की शवशवध छशवयााँ रची  ैं। गोरा-बादि की 

वीरिा का वणयन पद्मावि की उपिशधध  ।ै इस म ाकाव्य में ऐशि ाशसक और िोक-कथाओं का 

सुिंदर समन्द्वय हुआ  ।ै िोक के शवशवध सिंस्कारों, रीशियों और व्यव ारों के शवस्िृि वणयन के कारण 

य  रचना सिंदभय-बहुिा  ो गई  ।ै आचायय रामचन्द्र िुक्ि ने म ाकाव्य की एक शविेर्षिा इशिवृि 

की रचना भी बिाई  ।ै शवशवध सिंदभों की सूक्ष्म और हृदयग्रा ी वणयनों द्वारा जायसी ने इसमें 

अत्यशधक सफ़ििा पाई  ।ै शववा  के दौरान स्त्री-मन में उठने वाि ेभावों की ककिनी सुिंदर व्यिंजना 

इन पिंशक्तयों में शमििी  -ै  

 ए रानी! मन दखेु शबचारी। एश  नै र र ना कदन चारी॥ 

 जौ िशग अ  ैशपिा कर राजू। खेशि िेहु जो खिेहु आजू॥ 

 पुशन ससरु  म गवनब कािी। ककि  म ककि य  सरवर पािी॥ 

   जायसी ने प्रकृशि का वणयन भी रम कर ककया  ।ै प्रकृशि मानव की आकदम स चरी  ,ै इसशिए 

य  मानवीय भावों को प्रकट करन ेवािी सच्ची स ाशयका भी  ।ै जायसी ने प्रकृशि का आििंबन और 

उ्ीपन दोनों रूपों में शचत्रण ककया  ।ै आििंबन के रूप में उन्द् ोंने नामपररगणन िैिी को अपनाकर 

प्राकृशिक वस्िुओं का नाम शिया  ।ै समुर, द्वीप और दगुय का बहुि  ी सिंशश्लि एविं शबम्बात्मक शचत्र 

पद्मावि में शमििा  ।ै िृिंगार के सिंयोग-शवयोग वणयन में प्रकृशि के उ्ीपन रूप का शचत्रण हुआ  ।ै 

रत्नसेन-पद्माविी के शमिन के समय समस्ि प्रकृशि आह्िाकदि  ै- ‘पद्मावशि चा ि ऋिु पाई। 
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गगन सो ावन भूशम सो ाई/ चमकक बीजु बरस ैजि सोना। दादरु मोर सबद सुरठ िोना॥’ य ी 

प्रकृशि नागमिी के शवर  में दशु्मन बन गई  -ै‘खड्ढग बीजु चमके चहुाँ ओरा। बुन्द्दाबान बरसह िं घन 

मोरा/ ओनई घटा आइ चहुाँ फ़ेरी। किं ि! उबारु मदन  ौं घेरी॥’ प्रकृशि आध्याशत्मक सिंकेिों से भरी 

 ोिी  ।ै शबजिी का चमकना, बाररि का  ोना, सूरज का उगना और डूबना, प्राचीन काि स े

अज्ञाि का सिंकेि माना जािा  ।ै जायसी क िे  ैं कक ‘रशव िशि नखि कदपह िं ओश  जोिी’ अथायि 

सूरज,चााँद और नक्षत्र उस परमात्मा की ज्योशि से  ी प्रकाशिि  ो र  े  ैं। उन्द् ोंने प्रकृशि का 

मानवीकरण ककया  ,ै उसको सिंदिेवा क बनाया  ,ै उसके द्वारा वािावरण का शनमायण ककया   ै

और अनेक स्थिों पर उसस ेअििंकारों का काम भी शिया  ।ै नागमशि के बार मासा-वणयन स ेपिा 

चििा   ै कक जायसी को प्राकृशिक व्यापारों की ककिनी ग री समझ थी। उनका प्रकृशि-वणयन 

मुख्यिया भारिीय पररवेि पर आधाररि  ,ै िेककन उस पर फ़ारसी पतशि का भी प्रभाव  ।ै     

 र स्यवाद : अज्ञाि के प्रशि शजज्ञासा की भावना को र स्यवाद की सिंज्ञा दी जािी  ।ै र स्यवाद दो 

िर  का  ोिा  -ै साधनात्मक र स्यवाद और भावात्मक र स्यवाद। साधनात्मक र स्यवाद में 

 ठयोग की साधना द्वारा अज्ञाि के र स्य को भेदने का प्रयास ककया जािा   ैजबकक भावात्मक 

र स्यवाद में साधक परम सिा के साथ व्यशक्तगि सिंबिंध का शनमायण कर उसके प्रशि शविेर्ष भावना 

का प्रदियन करिा  ।ै जायसी के काव्य में र स्यवाद के इन दोनों रूपों का दियन  ोिा  ।ै जायसी 

का र स्यवाद पद्माविी और रत्नसेन के प्रमे के माध्यम स ेप्रकट हुआ  ।ै इसमें रत्नसेन का पद्माविी 

के प्रशि अदम्य आकर्षयण में आत्मा का परमात्मा के प्रशि िगाव को स ज  ी दखेा जा सकिा  ।ै 

पद्माविी स े रत्नसेन के शमिन की बाधाएाँ ईश्वर स े साधक के शमिन की बाधाओं के समान  ।ै 

भारिीय परिंपरा के अनुरूप  ी जायसी ने प्रकृशि के शवशवध व्यापारों में बहुि  ी सुिंदर िरीके स े

उस अज्ञाि और र स्यमयी सिा का बोध कराया  ।ै प्रकृशि के कण-कण में वे उस परम ज्योशि का 

आभास पािे  ैं- ‘उन्द्  बान्द्  अस को जो न मारा, बेशध र ा सगरौ सिंसारा/ गगन नखि जो जाश  न 

गने, वै सब बान ओश  के  ने/ धरिी बान बेशध सब राखी, साखी ठाड़ दशे  सब साखी/ रोवाँ-रोवाँ 



206 
 

मानसु िन ठाढ़े, सूिश  सूि बेशध अस गाढ़े।’ जायसी प्रकृशि के प्रत्येक व्यापार में उस अज्ञाि की 

झिक दखेिे  ैं, उन्द् ें िगिा   ैकक धरिी, नदी, प ाड़ सब उसकी  ी प्रिीक्षा कर र  े ैं। आचायय 

रामचिंर िुक्ि जायसी के र स्यवाद पर इन िधदों में रटप्पणी करिे  ैं , “ श न्द्दी के कशवयों में यकद 

क ीं रमणीय और सुन्द्दर अद्विै र स्यवाद   ैिो जायसी में शजनकी भावुकिा बहुि उच्च कोरट की 

 ।ै वे सूकफ़यों की भशक्त-भावना के अनुसार क ीं िो परमात्मा को शप्रयिम के रूप में दखेकर जगि 

के नाना रूपों में उस शप्रयिम के रूप-माधुयय की छाया दखेिे  ैं और क ीं सारे प्राकृशिक रूपों और 

व्यापारों का पुरुर्ष के समागम के  िुे प्रकृशि की िृिंगार उत्कटिा या शवर  शवकििा के रूप में 

अनुभव करि े ैं। दसूरे प्रकार की भावना ‘पद्मावि’ में अशधक शमििी  ।ै” जायसी के र स्यवाद में 

भारिीय और फ़ारसी परिंपरा का सुिंदर मेि हुआ  ,ै वैसे उसका आधार भारिीय अद्विैवाद  ।ै  

प्रमेाशभव्यशक्त :- पद्मावि में प्रेमगाथा की परिंपरा को पूणय प्रौढ़िा शमिी  ।ै इसकी प्रेमाशभव्यशक्त पर 

फ़ारसी की प्रेम-पतशि का खासा प्रभाव  ।ै रत्नसेन-पद्माविी के िौककक प्रेम में जग -जग  पर 

शवद्यमान आध्याशत्मक सिंकेिों में भी  म इसे दखे सकिे  ैं। फ़ारसी काव्यों में िौककक प्रेम  ी 

अिौककक प्रेम में रुपािंिररि  ो जािा  ,ै जैसा ‘पद्मावि’ में हुआ  ।ै इसमें नाशयका अिौककक सौंदयय 

की मशल्िका  ोिी  ,ै शजसके रूप का वणयन सुन कर नायक उस ेपाने के शिए बेचैन  ो जािा  ।ै 

नाशयका को प्राप्त करन ेके शिए व  शवशभन्न बाधाओं को पार करिा  ै, जैसा रत्नसेन पद्माविी के 

शिए करिा  ।ै अिंिि: व  नाशयका प्राप्त करिा   ै और उसका िौककक प्रेम (इश्क मजाजी), 

अिौककक प्रमे(इश्क  कीकी) में रुपािंिररि  ो जािा  ।ै   

  जायसी ने ‘पद्मावि’ में प्रेम-ित्त्व की ग न शववेचना की  ।ै उन्द् ोंने अनेक स्थिों पर प्रेम की 

म िा का प्रशिपादन ककया  -ै ‘िीशन िोक चौद  खण्ड सब ैपरै मोह िं सशूझ/ प्रेम छााँशड नह िं िोन 

ककछु जो दखेा मन बूशझ।’  उनके शिए प्रेम ईश्वर के समान  ।ै प्रेम के सिंयोग और शवयोग दोनों पक्षों 

के अनेकानेक मार्मयक प्रसिंगों की सरस व्यिंजना उनके काव्य में शमििी  ।ै वैस े जायसी का मन 
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सिंयोग की अपेक्षा शवयोग पक्ष के शचत्रण में अशधक रमा  ।ै सूफ़ी मि में शवर -भावना साधना का 

अ म श स्सा  ोिी  ।ै नागमशि के शवयोग का अशिरिंशजि वणयन ईश्वर स े जीव के शवयोग को 

सिंकेशिि करने के शिए  ी ककया गया  ।ै   

जायसी की प्रेम-व्यिंजना िौककक और अिौककक दोनों धराििों पर समान रूप से सकक्रय र िी  ।ै 

प्रेम की शविेर्षिा  ी य    ै कक व  चा -ेअनचा  े  ी िौकककिा का अशिक्रमण कर दिेी  ।ै 

नागमिी-रत्नसेन का प्रेम मिूि: िौककक धरािि पर घरटि  ोिा  ,ै जबकक पद्माविी-रत्नसेन का 

प्रेम अध्याशत्मक सिंकेिों स े भरा हुआ  ।ै वैस े नागमिी भी प्रेम के ग न क्षणों में िौकककिा के 

धरािि को पार कर जािी  ।ै  ीरामन के द्वारा प्रेम का सिंदिेा भेजिे हुए नागमिी क िी   ैकक 

उस ेभोग या वासना की चा  न ीं  ,ै व  िो केवि अपने पशि को जी भर दखेना चा िी  -ै ‘मोह िं 

भोग सौं काज न बारी। सौं िं दीरठ कै चा न ारी॥’ पद्माविी प्रिीक-कल्पना में भिे  ी ईश्वर का 

प्रिीक  ो, िेककन प्रेम के धरािि पर उसका आचरण आम स्त्री जैसा  ी  ।ै उसने दशै क कामनाओं 

और िौककक चा िों को अकुिं ठ भाव से अशभव्यक्त ककया  -ै ‘पररउ अथा , धाय।  ौं जोबन उदशध 

गम्भीर/ िेश  शचिवौं चाररहु कदशस जो गश  िावै िीर॥ ’  जायसी की प्रेमाशभव्यशक्त के शवर्षय में 

परमानन्द्द श्रीवास्िव ने शिखा   ै कक, “प्रेम-वस्िु जायसी के कृशित्व की आधार-वस्िु  ।ै प्रेम का 

अनुभव जायसी की सुशवधा न ीं  ,ै कशव व्यशक्तत्व की समग्र क्षमिा की कसौटी  ।ै दशै क और 

द ेािीि, िौककक और िोकोिर प्रेम की शजिनी भिंशगमाएाँ अकेि े‘पद्मावि’ में उभरिी  ैं, जायसी 

के अन्द्य समकािीन कशवयों के प्रेमाख्यान में सिंभव न ीं।  ािााँकक रूकढ़यााँ व ीं  ैं, प्रबिंध रचना का 

ढराय व ी  ।ै जायसी का प्रेम-रसायन एक बड़ी सजयनात्मक कल्पना का अिंग  ।ै”  

शवर -वणयन :- आचायय रामचन्द्र िुक्ि ने जायसी को ‘प्रेम की पीर’ का कशव क ा  ,ै क्योंकक 

‘पद्मावि’ में अनेक स्थिों पर शवर -वेदना का वणयन हुआ  ।ै नागमशि के शवर -वणयन की बहुि 

चचाय हुई  ,ै िेककन इसके अशिररक्त रत्नसेन, पद्माविी और अिाउ्ीन के शवर  का भी वणयन 
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शमििा  ।ै प्रेम-वणयन की िर   ी जायसी के शवर -वणयन पर भी फ़ारसी का स्पि प्रभाव  ,ै 

इसशिए उसमें रुदन, मर शमटने की कामना, आाँखों स ेआाँसुओं के ब ने का शचत्रण शमििा  ।ै 

हसिं िद्वीप में जब राजा रत्नसेन पद्माविी को न पाकर उसके शवर  में रोिा   ैिो उसकी आाँखों स े

आाँसू की जग  खून ब ने िगिा  -ै ‘नैन ी चिी रकि की धारा। कथा भीशज भयेउ रिनारा॥’ 

   रत्नसेन के हसिं िद्वीप चिे जाने के बाद उसकी शववाश िा नागमिी शवर  में दग्ध  ो जािी  ।ै 

जायसी का भावुक हृदय नागमिी के शवयोग-वणयन में डूब जािा  ,ै और इसके पररणामस्वरूप वे 

नागमिी की वेदना का ऐसा ममयस्पिी और व्यापक वणयन करिे  ैं कक व  ह िंदी साश त्य की अमलू्य 

शनशध बन जािा  ।ै इस वणयन म ेनाशयका की बा री अवस्था के साथ  ी उसकी आिंिररक  िचिों 

का भी सूक्ष्म शचत्रण हुआ  ।ै नागमिी के शवर  का शवस्िार समस्ि प्रकृशि में हुआ  ।ै व  वेदना के 

चरम पर पहुिंचकर अपने रानीत्व को भी भूि जािी  ।ै जिंगि-जिंगि घूम कर अपनी पीड़ा क िी 

 -ै ‘शपय सौं क हेु साँदसेरा ऐ भाँवरा ऐ काग/ को धशन शबर ें जरर गई िेश क धुाँआ  म िाग।’ 

नागमिी के शवर -वणयन में अशिरिंजना और अशिश्योशक्त का भी खबू प्रयोग हुआ  ।ै इसमें 

बार मासा की भारिीय पतशि का भी अनुसरण ककया गया  ।ै आचायय िुक्ि ने इसकी बहुि 

प्रििंसा की  ,ै “ इसी नागमिी के शवर  वणयन के अिंिगयि व  प्रशसत बार मासा   ैशजसमें वेदना का 

अत्यिंि शनमयि और कोमि स्वरूप, श न्द्द ूदािंपत्य जीवन का अत्यिंि ममयस्पिी माधुयय, अपने चारों 

ओर की प्राकृशिक वस्िुओं और व्यापारों के साथ शविुत भारिीय हृदय की सा चयय-भावना िथा 

शवर्षय के अनुरूप भार्षा का अत्यिंि शस्नग्ध, सरि, मृदिु और अकृशत्रम प्रवा  दखेने योग्य  ।ै”  

नागमिी की वेदना एक आम भारिीय नारी की वेदना  ।ै उसमें रीशिकािीन नाशयकाओं की िर  

काम-भावना के आवेग में शप्रय की प्रिीक्षा न ीं  ,ै बशल्क जीवन की आम जरुरिों के शिए उसके 

साथ  ोने की चा   ।ै आर्षाढ़ का म ीना िग गया  ,ै बाररि  ोने वािी  ।ै नागमिी को हचिंिा   ै

कक अब िक पशि न ीं आए, अब कौन  मारे टूटे हुए छप्पर को छाएगा- ‘पुष्य नखि शसर ऊपर 

आवा।  ौं शबनु ना , मिंकदर को छावा?’ जायसी ने नाशयका की अस ायिा, प्रकृशि स े उसके 
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अपनापन और उसकी अत्यशधक कृश्कायिा का भी वणयन ककया  ।ै उनकी वेदना में िोक की 

सिंवेदना की प्रधानिा  ।ै उसका ददय उस िक  ी न ीं बशल्क समस्ि प्रकृशि में व्याप्त  ।ै  

शिल्पगि-सौंदयय: जायसी एक सचेि कशव  ैं, भशक्तकाि के अन्द्य कशवयों की िर  उनकी कशविा 

‘बाई-प्रोडक्ट’ न ीं  ,ै इसीशिए उनकी कशविा शिल्पगि स्िर पर भी बहुि पररष्कृि और प्रौढ़  ।ै 

प्रेम-प्रधान काव्य  ोने के कारण पद्मावि का प्रधान रस िो िृिंगार  ,ै िेककन दखुािंिक  ोने की 

वज  से इसमें करुण-रस की भी प्रशिष्ठा  ।ै प्रसिंग के अनुरूप जायसी ने ‘पद्मावि’ में शवशवध रसों 

का समायोजन ककया  ।ै िृिंगार रस के सिंयोग और शवयोग दोनों पक्षों का सुिंदर शचत्रण य ााँ हुआ  ।ै 

गोरा-बादि, रत्नसेन-दवेपाि के युत में वीर रस की सजीव झााँककयााँ उपिधध  ैं। हसिं िद्वीप और 

समुर के वणयन में अद्भिु और भयानक रसों का सिंयोजन हुआ  ।ै ‘पद्मावि’ की अिंशिम पररणशि 

अिौककक प्रमे में  ोिा  ,ै इसशिए इसमें िािंि रस की भी सृशि हुई  ।ै  

जायसी ने कडवक-पतशि का अनुसरण करिे हुए चौपाई-दो ा छिंद में ‘पद्मावि’ की रचना की  ।ै 

उन्द् ोंने प्रत्येक साि चौपाइयों के बाद एक दो ा रखा  ,ै जबकक उनके प ि ेपााँच-पााँच चौपाइयों 

के बाद एक दो ा रखने का चिन था। चौपाई सोि  मात्राओं का छिंद  ोिा  ै, िेककन जायसी ने 

क ीं-क ीं पिंर  मात्राओं की चौपाइयााँ भी रची  ैं। दो ा छिंद में उन्द् ोंने और अशधक छूट िी  ।ै 

िेर -ग्यार  की यशि के साथ चौबीस मात्राओं वािे दो ा छिंद को जायसी ने क ीं बीस मात्राओं का 

बना कदया  ,ै िो क ीं सोि -सोि  की यशि के साथ उस ेबिीस मात्राओं का कर कदया  ।ै िात्पयय 

य  कक उन्द् ोंने छिंदों की रचना में पयायप्त स्वििंत्रिा िी  ।ै  

जायसी ने अििंकारों के सटीक और सध ेप्रयोग द्वारा ‘पद्मावि’ के काव्य-सौंदयय को नवीन ऊाँ चाई 

प्रदान की  ।ै उन्द् ोंने प्राय: सादशृ्यमूिक अििंकारों का प्रयोग ककया  ।ै उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा और 

अशिश्योशक्त उनके शप्रय अििंकार  ैं। उन्द् ोंने ििंब-ेििंब ेसािंगरूपकों का भी सृजन ककया  ।ै जायसी ने 

अशधकिर पारिंपररक उपमानों का  ी प्रयोग ककया  ,ै िेककन कई स्थिों पर उन्द् ोंने नये और 
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मौशिक उपमानों का प्रयोग कर पाठकों को चमत्कृि कर कदया  ।ै पद्माविी की बरौशनयों का वणयन 

करिे हुए जायसी द्वारा प्रयुक्त उत्प्रके्षा अििंकार का चमत्कार दशेखए:  

 बरुनी का बरनौं इशम बनी। साध ेबान जान द ु अनी॥ 

 जुरी राम रावन कै सेना। बीच समुर भए दइु नैना॥    

आत्मसजग कशव:  श न्द्दी आिोचना में जायसी को सफ़ूी सिंि साशबि करने की  ोड़ र ी  ।ै 

‘पद्मावि’ की आध्याशत्मक व्याख्या भी खूब हुई  ,ै िेककन मध्यकाि में जायसी अकेि े कशव  ैं 

शजनके भीिर अपने कशव  ोने का ग रा बोध शवद्यमान  ।ै उनकी कशविा मात्र भशक्त के आवेग में 

सृशजि न ीं हुई  ,ै बशल्क व  कशविाई का एक सचेि प्रयास  ।ै ‘पद्मावि’ में अनेक स्थिों पर 

उन्द् ोंने खुद को कशव के रूप में सिंबोशधि ककया  -ै ‘ ौं सब कशवन्द्  केर पशछिग्गा। ककछु कश  चिा 

िबि दइ डग्गा॥’ इस शवनम्रिा के अशिररक्त कशव  ोने का उन्द् ें गवय भी  -ै ‘मु मद कशव जो प्रमे 

का ना िन रकि ना मााँसु। / जेई मुाँ  दखेा िेइाँ  ाँसा सुना िो आए आाँस॥ु’  इस शवर्षय में शवजयदवे 

नारायण सा ी ने शिखा   ै कक, ‘जायसी मूिि: कशव  ैं, सूफ़ी न ीं। कबीर ठेि कर कशविा को 

बढ़ािे  ैं, जायसी में ह िंदी का स ज प्रवा   ।ै दाउद और कुिुबन  ी प ि ेके  ैं, और उनकी अवधी 

भार्षा भी रोड़ ेअटकािी हुई कदखिी  ।ै कबीर सिंि की मुरा में अशधक कदखिे  ैं िेककन जायसी की 

मुरा कशव की  ।ै जायसी ने परिंपरागि रुकढ़यों और रीशियों का शनवाय  करिे हुए अपनी शनमयि 

शमठास के कारण सवयत्र मौशिकिा का समावेि ककया  ,ै शजससे न शसफ़य  बाि अनूठी  ोिी   ैबशल्क 

उसमें शनजी अनुभूशि भी िाशमि  ो जािी  ।ै’ 

3.3.3 सफ़ूी काव्य परिंपरा और पद्मावि :-  

भारिीय साश त्य में प्रमेगाथा काव्य की दीघयकािीन परिंपरा शमििी  ।ै ऋग्वेद के दिम मिंडि में 

उवयिी-पुरूरवा की प्रेमकथा स े इसका आरिंभ माना जािा  ।ै उपशनर्षदों, गुणाढ्य की बृ त्कथा, 

कथा सररत्सागर और सिंस्कृि के अनेक म ाकाव्यों में शवशभन्न प्रेमकथाओं का सृजन हुआ  ।ै य  

परिंपरा प्राकृि और अपभ्रिंि साश त्य में और अशधक शवकशसि हुई। प्राकृि भार्षा की ‘रयणस ेरी 
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क ा’ में हसिं ि और शचिौड की प्रेम-क ाशनयों का वणयन शमििा  ।ै अपभ्रिंि के आरिंशभक कशव 

अ् माण ने ‘सिंदिे रासक’ में एक शवर णी स्त्री के मनोभावों का सुिंदर शचत्रण ककया  ।ै ‘ म्मीर 

रासो’ और ‘बीसिदवे रास’ भी प्रेमाख्यानक काव्य  ी  ैं। असि में, अपभ्रिंि में प्रेमाख्यानक काव्य 

की परिंपरा 1000 ई. में ‘ढोिा मारू रा द ूा’ से आरिंभ  ोिी  ,ै और सफ़ूी प्रेमाख्यानकों के 

समानािंिर बीसवीं सदी िक सकक्रय र िी  ।ै इसीशिए श न्द्दी के प्रमेाख्यानक काव्यों को िुध्द 

भारिीय प्रेमाख्यानक और सफ़ूी प्रेमाख्यानक नामक दो श स्सों में शवभाशजि ककया जािा  ।ै  में 

य ााँ सफ़ूी प्रेमाख्यानक काव्यों की परिंपरा पर शवचार करना  ।ै 

ह िंदी साश त्य में सफ़ूी प्रमेकाव्यधारा की प िी रचना मुल्िा दाउद की ‘चिंदायन’ को माना जािा 

 ।ै मशिक म ुम्मद जायसी ने अपने प ि े के शिख े चार प्रेमाख्यानक काव्यों- ‘मुग्धाविी’, 

‘मृगाविी’, ‘मधुमाििी’ और ‘प्रेमाविी’- का शजक्र ककया  ।ै सूफ़ी कशवयों ने अपने प्रेमाख्यानक 

काव्यों द्वारा धार्मयक कट्टरिा और कू्रर सिा-सिंघर्षय के समानान्द्िर व्यापक शवश्व-बिंधुत्व की भावना 

की स्थापना की। इन रचनाओं का मुख्य उ्ेश्य मानव हृदय को उदार और शविाि बनाना था। 

उनके प्रेम-दियन के कें र में य  भाव था कक मानव-प्रेम ईश्वरीय प्रेम का  ी एक रूप  ,ै इसशिए 

ईश्वर के नाम पर मनुष्य स ेनफ़रि उशचि न ीं  ।ै इश्क  कीकी स ेइश्क मजाजी िक का सफ़र 

असि में एक आम इिंसान के खास इिंसान बन जाने का  ी सफ़र  ।ै य ेसफ़ूी कशव मसुिमान थे, 

इस्िाम में इनकी ग री आस्था थी, िेककन इन्द् ोंने ह िंद ूघरों की कथा शिखी। इन कथाओं में क ीं 

भी धार्मयक कट्टरिा की झिक न ीं शमििी। य ेइस्िाम के न ीं, मानव-प्रेम के प्रचारक थे। जायसी 

ने शिखा  -ै शिन्द्  सिंिशि उपराजा भाशिह िं भाशि कुिीन/ ह िंद ूिुरक दवुौ भय अपन अपने दीन/ । 

एक जग  उन्द् ोंने और शिखा  -ै मािु के रक्त शपिा के शबन्द्द/ू अपन दवुौ िुरुक और श न्द्द॥ू इन 

प्रेमाख्यानक काव्यों ने िुिसी सश ि अनेक कशवयों को ग रे प्रभाशवि ककया। आइए अब  म सफ़ूी 

प्रेमाख्यानक काव्य-परिंपरा पर शवस्िार स ेशवचार करिे  ैं- 
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चिंदायन:- ह िंदी में सफ़ूी काव्य-परिंपरा का आरिंभ मुल्िा दाऊद की रचना ‘चिंदायन’ से  ोिी  ।ै 

आचायय रामचिंर िुक्ि ने इस े‘सूफ़ी परिंपरा का प्रथम प्रेम-काव्य’ क ा  ।ै मुल्िा दाऊद उिर प्रदिे 

के रायबरेिी शजिे के डिमऊ नगर के शनवासी थे। ‘चिंदायन’ का रचना-काि 1379 ई. माना जािा 

 ।ै इसकी भार्षा ठेठ अवधी  ।ै मसनवी पतशि का अनुसरण करिे हुए इसमें अल्िा  की स्िुशि और 

िा -ेिख्ि की प्रििंसा की गयी  ।ै इसमें गोबर नगर के राजा स दवे की पुत्री चिंदा और वीर योता 

िोररक की प्रेम-कथा  ।ै चिंदा का शववा  चार वर्षय की अवस्था में बावन वीर से और िोररक की 

िादी मैना स ेहुई थी। पशि स ेअसिंिुि चिंदा मायके आ गई। राजापुर के राजा राव रूपचिंद ने उस े

म ि की अटारी पर दखेा और आसक्त  ोकर उसके राज्य पर आक्रमण कर कदया। िोररक की 

वीरिा से उसकी रक्षा हुई। चिंदा िोररक पर आसक्त  ो गई, और मैना के शवरोध करने पर दोनों 

राज्य छोड़कर भाग गय।े रास्िे में बाववीर से िोररक की िड़ाई, चिंदा को सााँप द्वारा डाँसना, जुए में 

चिंदा को  ारना जैसे िीव्र घटनाक्रमों के बाद शसरजन नामक व्यापारी से मैना की पीड़ा जानकर 

िोररक वापस मैना के पास आ गया।   

मृगाविी:- शचश्िी सिंप्रदाय के िेख बुर ान के शिष्य कुिुबन ने इस काव्य की रचना 1500 ई. में 

की थी। कुिुबन जौनपुर के बादिा  हुसैनिा  का आशश्रि था। कुछ शवद्वान इसे बिंगाि के हुसैनिा  

का आशश्रि भी बिािे  ैं। दो ा-चौपायी िैिी में रशचि इस काव्य में पााँच-पााँच चौपाइयों के बाद 

एक दो ा आिा  ।ै य  मसनवी पतशि में रशचि एक घटना बहुि काव्य  ।ै कथा का वणयन दो ा, 

चौपाई, सोरठा और अररल्ि छिंदों में हुआ  ।ै इसमें िामी और भारिीय कथा परिंपराओं का सुिंदर 

समन्द्वय ककया गया  ।ै इसकी भार्षा अवधी  ,ै िेककन काव्यत्व की दशृि से य  कोई श्रेष्ठ रचना 

न ीं  ।ै  

चिंरशगरर के राजा गणपशि दवे को दीघय साधना के पश्चाि राजकुाँ वर नामक पुत्र की प्राशि हुई। युवा 

 ोने पर आखेट खिेिे समय य  बािक एक सप्तवणी मृगी पर आसक्त  ो गया। व  मृगी एक 

अप्सरा थी और किं चन नगर के राजा रूपमरुारर की पतु्री थी। एक िािाब में स्नान के दौरान 

राजकुाँ वर ने उसका वस्त्र चुरा शिया और साथ र ने की ििय पर उसे दसूरा वस्त्र कदया। िािाब के 
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ककनारे बनाए भवन में युवराज मृगाविी के साथ र ने िगा, िेककन मगृाविी का मन न ीं िग 

र ा था। एक कदन उसने अपना वस्त्र खोजा और उस ेप नकर उड़ कर भाग गई। राजकुाँ वर उसके 

शवयोग में योगी  ो गया और उस ेखोजने शनकि पड़ा। खोजिे हुए व  एक अन्द्य दिे में पहुाँचा और 

उसकी राजकुमारी रूपमशण अथवा रुकशमशन की एक राक्षस से रक्षा की। इस बाि स ेप्रसन्न  ोकर 

रुकशमशन के शपिा ने उसका शववा  राजकुाँ वर स ेकर कदया। राजकुाँ वर का मन उदास था और एक 

कदन व  चुपके स ेव ााँ स ेभाग गया। शवशवध करठनाईयों को पार करिे हुए अिंिि: व  उस राज्य में 

पहुाँचा ज ााँ मृगाविी राज्य कर र ी थी। दोनों ने शववा  कर शिया और िगभग बार  वर्षों िक 

साथ समय शबिाया। उनके दो पुत्र हुए। एक कदन एक पशथक उसे रुकशमशन के शवयोग की खबर 

सुनािा  ।ै व  मृगाविी को िेकर रुकशमशन के पास आिा  ,ै और कफ़र दोनों को िेकर अपने राज्य 

चिंरशगरर पहुाँचिा  ।ै व ााँ िीनों सुख स ेर ि े ैं। एक कदन जिंगि में आए एक खूिंखार िेर का शिकार 

करने राजकुाँ वर जिंगि जािा  ,ै और एक  ाथी के द्वारा कुचि कदया जािा  ।ै दोनों राशनयााँ उसके 

साथ सिी  ो जािी  ैं।   इस रचना में प्रमे-मागय की करठनिा के शववरण द्वारा भगवि-प्रेम का 

स्वरूप कदखाया गया  ।ै कथा में जग -जग  पर कदये गये र स्यात्मक और आध्याशत्मक सिंकेि इस े

सूफ़ी ििैी का काव्य शसत करिे  ैं। मुिंिीराम िमाय ने इसके शवर्षय में शिखा   ैकक “ इसमें प्रेममागय 

के त्याग और कि का शनरूपण ककया गया  ।ै शजससे साधक की साधना का स्वरूप प्रकट  ोिा  ।ै 

बीच-बीच में र स्य स ेभरी हुई सुिंदर आध्याशत्मक उशक्तयााँ और अन्द्योशक्तयााँ इसमें भरी पड़ी  ैं।”  

इसका कथानक ककसी िोककथा से प्रेररि  ।ै भारिीय परिंपरा की अनेक कथानक रुकढ़यों का प्रयोग 

इसमें हुआ  ।ै    

मधमुाििी :- सूफ़ी कशव मिंझन ने इसकी रचना पिंर वीं सदी के उिरातय में ककया था। मिंझन के 

जीवन के शवर्षय में ज्यादा जानकारी उपिधध न ीं  ।ै इनका पूरा नाम िखे (शमयााँ) गुफ़्िार मिंझन 

था। य ेएक सफ़ूी सिंि थ ेऔर इनके गुरु िखे गौस म ुम्मद थे। ऐसा प्रशसत   ैकक बार  वर्षों की 

िपस्या के पश्चाि शमि ेआत्मज्ञान से प्रेररि  ोकर मिंझन ने इसकी रचना की थी। इसके भीिर सूक्ष्म 

और आध्याशत्मक ज्ञान का समावेि  ,ै इन पिंशक्तयों द्वारा कशव ने इसकी ओर सिंकेि ककया  -ै ‘बुशझ 
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पढ़ै मोर आखर िोई’। इसके कथाशिल्प पर ‘कथासररत्सागर’ और ‘श िोपदिे’ का ग रा प्रभाव  ।ै 

इसमें कई अिंिकयथाएिं एक दसूरे के साथ गुशम्फ़ि  ैं, शजनकी चरम-पररणशि मूिकथा में  ोिी  ।ै । 

कनेसर के राजा सूरजभान के पुत्र मनो र और म ारस नगर की राजकुमारी मधुमाििी की प्रधान-

कथा के साथ  ी शचिशबस रामपुर के राजा शचत्रसेन की बेटी प्रेमा और िाराचिंद की स ायक कथा 

भी चििी  ।ै कथा में अनेक स्थिों पर आध्याशत्मक सिंकेि कदए गए  ैं। प्रकृशि वणयन में भी अज्ञाि 

के प्रशि आकर्षयण दखेा जा सकिा  ।ै    

‘पद्मावि’ के प ि े इस रचना की बहुि ख्याशि थी। जायसी और उस्मान ने अपनी रचनाओं में 

इसका उल्िखे ककया  ।ै इसमें कल्पना की प्रचुरिा   ैऔर वणयन शवस्िृि एविं हृदयग्रा ी  ।ै मिंझन ने 

बार मासा का वणयन सावन से आरिंभ ककया  ।ै य  वणयन जायसी से काफ़ी शमििा-जुििा  ।ै 

जन्द्म-जन्द्मािंिरों िक चिने वाि ेप्रेम की अखिंडिा का दियन कराकर मिंझन ने इस रचना में प्रेमित्व 

की व्यापकिा और शनत्यिा को स्थाशपि ककया  ।ै उसे य  सारा जगि प्रमे के एक ऐसे र स्यमय 

सूत्र में बाँधा प्रिीि  ोिा  ,ै शजसके स ारे कोई साधक परम सिा िक पहुाँच सकिा  ।ै इसमें शवर  

उसका प्रधान स ायक  ।ै शवर  में डूबा हुआ साधक ईश्वर को जगि के प्रत्येक वस्िु में पािा  ।ै 

‘प्रेम दीप जाके श य बारा । िे सब आकद अिंि उशजयारा । जगि काम फि जीवन िा ी / प्रेम पीर 

शजय उपजा जा ी । कोरट माश  शवरिा जग कोइ / जाश  सरीर शवर  दखु  ोई / ’     

कुिुबन और जायसी आकद कशवयों से अिग मिंझन ने मधुमाििी के सिी  ोने की घटना का 

शनरािा वणयन ककया  ।ै वे शिखिे  ैं कक मधुमाििी सिी न ीं हुई, ऐसा करने की कोई वज  न ीं 

  ैक्योंकक कशियुग में सभी प्राणी नािवान  ैं, िेककन उनका सत्य और प्रेम अनाकद और अनिंि  ।ै 

इस रचना की िारीफ़ करिे हुए मुिंिीराम िमाय शिखिे  ैं कक ‘मधुमाििी’ में “ काल्पशनक कथानक 

के अिंिगयि प्रकृशि के दशृ्यों का अिीव हृदयग्रा ी वणयन उपिधध  ोिा  ।ै अव्यक्त की ओर स ेउसके 

मधुर सिंकेि पढ़िे  ी बनिे  ैं। इस ग्रिंथ में कशव ने अपनी कोमि कल्पना और शस्नग्ध सहृदयिा का 

पूणय पररचय दिेे हुए ह िंदओुं की भााँशि जन्द्मजन्द्मािंिरों के बीच प्रेम की सिि शवद्यमानिा कदखाई  ।ै 
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मधुमाििी में य  प्रमे पाररवाररक िथा सामाशजक मयायदाओं का उल्ििंघन न ीं करिा  ।ै ” मिंझन 

ने प्रेम के शवर  पक्ष पर शविेर्ष ध्यान कदया   ैऔर अपनी कोमि भावनाओं को मनो र कथा-सूत्र 

में बहुि सावधानी स ेबााँधा  ।ै       

पद्मावि :- मशिक मु म्मद जायसी कृि य  रचना सूफ़ी प्रेमाख्यानक काव्य परिंपरा की सवयश्रषे्ठ 

कृशि  ।ै इस रचना के शवर्षय में इसी इकाई में अन्द्यत्र शवस्िार स ेचचाय की गई  ।ै 

शचत्राविी : ‘शचत्राविी’ के रचनाकार उसमान ज ााँगीर के जमाने में सकक्रय थ।े य ेउिर प्रदिे के 

गाजीपुर नगर के शनवासी थ ेऔर इनका उपनाम ‘मान’ था। शचश्िी सिंप्रदाय के  ाजी बाबा के 

शिष्य उसमाथ े ने 1613 ई. में ‘शचत्राविी’ का िेखन आरिंभ ककया। इस रचना पर ‘पद्मावि’ का 

अत्यशधक प्रभाव  ।ै इसमें मसनवी पतशि का अनुसरण करि ेहुए, बादिा  ज ााँगीर की प्रििंसा की 

गई  ।ै इसकी क ानी पूणयिया कशल्पि  ,ै जो ककसी िोकवािाय पर आधाररि प्रिीि  ोिी  ।ै 

जायसी की िर   ी उसमान ने भी साि-साि चौपाइयों के बाद एक दो ा रखा  ।ै इसमें कथानक 

रूकढ़यों का खूब प्रयोग हुआ  ।ै इसमें नेपाि के राजा धरनीधर पवार के पुत्र सुजान और रूपनगर 

की राजकुमारी शचत्राविी की प्रेमकथा का वणयन  ।ै कथा घटना-प्रधान  ,ै शजसमें िोककथाओं में 

प्रचशिि कथानक रूकढ़यों के द्वारा रोचकिा िाई गई  ।ै राजकुमार की प्रिे से दोस्िी, राजकुमारी 

के शचत्रों को दखेकर उसके प्रशि आसक्त  ोना, मिंकदर में दोनों की मुिाकाि, कुटीचर द्वारा 

राजकुमार को अिंधा बनाकर गुफ़ा में कैद करना, अजगर द्वारा शनगि जाना, वनमानुर्ष के अिंजन से 

आाँखों का िौट आना जैसी अनेक कथानक रूकढ़यों द्वारा कथा का प्रवा  शनर्मयि ककया गया  ।ै 

इसमें सागरगढ़ की राजकुमारी काँ विाविी और सुजान की प्रेम-कथा द्वारा सूफ़ी-काव्य के प्रेम-

शत्रकोण की प्रचशिि परिंपरा का भी अनुसरण ककया गया  ।ै  

‘शचत्राविी’ में आध्याशत्मक सिंकेि भी  ैं। कशव ने सुजान को शिव के अिंि से उत्पन्न एक साधक के 

रूप में शचशत्रि ककया  ।ै इसमें शचत्राविी शवद्या, सुजान ज्ञानवान और काँ विाविी अशवद्या का 
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प्रिीक  ।ै साधनाकाि में अशवद्या को दरू ककए शबना शवद्या को प्राप्त न ीं ककया जा सकिा इसशिए 

राजकुमार ने शचत्राविी को प्राप्त करने िक काँ विाविी के साथ समागम न ीं करने का प्रण ककया 

था। इसमें अनेक स्थिों पर वेदािंि और अद्विैवाद की झिक भी शमििी  -ै सब व ी भीिर व  सब 

मािं ी/ सब ै आयु दसूर कोउ  ना ीं// दसूर जाि नाम शजन पावा/ जैसे ि री उदशध क ावा//  

जायसी स ेप्रभाशवि  ोने के बावजूद उसमान ने र्षटऋिु वणयन में अपनी कल्पना िशक्त और सरस 

वणयन िैिी के द्वारा बहुि  ी रोचक और प्रभावी दशृ्यों का सिंयोजन ककया  ।ै 

ज्ञानदीप :- आचायय रामचिंर िुक्ि ने इस ेसफ़ूी प्रमे-काव्य की परिंपरा अिंशिम रचना स्वीकार ककया 

 ।ै इसके रचनाकार िेखनबी उिर प्रदिे के जौनपुर के मऊ नामक गााँव के शनवासी थे। ये बादिा  

ज ााँगीर के समकािीन थे। ‘ज्ञानदीप’ का रचना-काि 1614-1619 ई. माना जािा  ।ै इसमें भी 

मसनवी पतशि का पािन हुआ  ,ै और कशव ने बे द ईमानदारी स ेस्वीकार ककया   ैकक य  कथा 

उन्द् ोंने ककसी स ेसुनी थी। िेखनबी ने अपनी रचना की साथयकिा पाप के नाि, पुण्य के प्रकाि की 

स्थापना और आनन्द्द के शनष्पादन में बिाया  ।ै इसी कारण य  एक सखुािंिक काव्य  ।ै अन्द्य सफ़ूी 

काव्यों से अिग ज्ञानदीप में प्रेमोदय प ि ेनाशयका के हृदय में  ोिा  ।ै इसमें नेशमसार के राजा 

ज्ञानदीप और शवद्यापुर की राजकुमारी दवेजानी की प्रेम-कथा  ।ै इसमें प्रत्यक्ष-दियन-जन्द्य प्रेम और 

उसके शवकास की कथा  ।ै दवेजानी परम-ज्योशि-स्वरूपा   ैऔर प ि ेउसके हृदय में  ी प्रमेोदय 

 ोिा  ।ै य  एक श्रृिंगार-रस प्रधान रचना  ,ै शजसमें सिंयोगावस्था के शचत्र बे द कम  ैं। दवेजानी 

के शवर ावस्था के शचत्रण में प्रकृशि को उ्ीपक रूप में कदखाया गया  ै, शजस कारण य  वणयन 

ज्यादा आकर्षयक  ो गया  ।ै इस पर ‘पद्मावि’ का पयायप्त प्रभाव  ,ै और उसी की िर  इसका 

बार मासा वणयन भी ‘आर्षाढ़’ मा  से आरिंभ  ोिा  ।ै इसमें प्रमे-शत्रकोण न ीं  ,ै िेककन कथानक 

रूकढ़यों का प्रयोग  ।ै  

 िंस जवाश र :- उिर प्रदिे के बाराबिंकी के शनवासी काशसम िा  ने इसकी रचना 1736 ई. में की 

थी। बिख के सलु्िान के पुत्र  िंस और चीन के बादिा  आिमिा  की पतु्री जवाश र की प्रेम-कथा 

का शचत्रण इसमें हुआ  ।ै य  उच्च कोरट की रचना न ीं  ।ै य  एक अत्यिंि िोकशप्रय प्रेमाख्यानक 
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काव्य  ।ै इसकी कथावस्िु काल्पशनक   ैऔर प्रचशिि कथानक रूकढ़यों का प्रयोग भी हुआ  ।ै  िंस 

के शपिा के पश्चाि पररवार की करुण दिा, जवाश र का सौंदयय-वणयन, जवाश र की शवयोग दिा 

जैसे मार्मयक स्थिों का वणयन बहुि सधा हुआ  ।ै वसै ेकाशसम िा  पर जायसी का प्रभाव इिना 

अशधक   ैकक अनेक स्थानों पर उन्द् ोंने ‘पद्मावि’ की अनेक पिंशक्तयों की भ्ी नकि कर िी  ।ै इस 

रचना में प्रौढ़िा का अभाव  ।ै 

इन्द्राविी :- उिर प्रदिे के जौनपुर शजि ेके सबर द गााँव के शनवासी नूर मु म्मद ने 1744 ई. में 

इसकी रचना की थी। ये मु म्मदिा  के समकािीन थे, और सफ़ूी कशवयों में सवायशधक श न्द्दी 

जानने वािे थे। इसमें काहििंजर के राजकुमार राजकुाँ वर और आगमपुर की राजकुमारी इिंराविी की 

प्रेम-कथा वर्णयि  ।ै ‘पद्मावि’ की िर  कथा पूवायतय और उिरायतय में शवभाशजि  ।ै य  कैथी शिशप 

में शिखी गई थी। जायसी के प ि े के कशवयों का अनुकरण करिे हुए नूर मु म्मद ने पााँच-पााँच 

चौपाइयों पर एक दो  ेका शवधान ककया  ।ै  

आचायय रामचन्द्र िुक्ि का क ना   ैकक सूफ़ी आख्यान काव्यों की अखिंशडि परिंपरा को इन्द्राविी के 

साथ  ी समाप्त मान िनेा चाश ए। िेककन इसके बाद भी कुछ उल्िेखनीय सूफ़ी काव्यों की रचना 

हुई, शजसमें फ़ारसी अक्षरों और सिंस्कृिगर्भयि भार्षा में रशचि ‘अनुराग बााँसुरी’ का शजक्र ककया 

जाना चाश ए। ह िंदी के अन्द्य सूफ़ी कशवयों में यारी सा ब (1661-1723 ई.), बुल्िा सा ब 

(1730 ई. के िगभग), बुल्िेिा  (11वीं सदी के प्रथमातय में), गुिाि सा ब और भीखा सा ब 

(11 वीं सदी के अिंशिम चरण में) और मोिीराम (जन्द्म-1113 ई., ब्रजभार्षा में ‘माधवानि’ की 

रचना) का उल्िखे शमििा  ।ै  

 

3.4 करठन िधद 

 सफ़ूी: सफ़ूी िधद की उत्पशि ‘सूफ़’ स ेहुई  ,ै शजसका अथय ‘ऊन’  ोिा  ।ै अरब की गमी में 

मोटे सफ़ेद ऊन के कपड़ ेप नकर परमात्मा के प्रमे में मगन र ने वाि ेफ़कीरों को सूफ़ी क ा गया। 



218 
 

ये खुदा की रा  पर चिने वािे दीनिा और नम्रिा के गुणों से पररपूणय साधक  ोिे थे। इन्द् ोंने प्रमे 

को जीवन का मिू-ित्त्व माना, और िौककक प्रमे को अिौककक प्रेम में पररवर्ियि कर ईश्वर की 

उपासना की रा  बिायी।    

 शनगुयण राम: कबीर ने शनगुयण राम की आराधना की  ।ै सिंसार में अयोध्या नरेि दिरथ के 

पुत्र राम की अत्यशधक प्रशिष्ठा  ।ै व े सगुण राम  ैं, शजनकी उपासना िुिसीदास ने की  ।ै वे 

अविार िेिे  ैं, और सािंसाररक गुणों को धारण करिे  ैं। कबीर ने राम के इस रूप को स्वीकार न ीं 

ककया  ।ै उनके राम न अविार िेिे  ैं, और न  ी सािंसाररक गुणों को धारण करिे  ैं। शनगुयण का 

िात्पयय   ैगुणों से परे  ोना। कबीर के राम समस्ि सािंसाररक गुणों से परे  ैं। 

 मसनवी पतशि: फ़ारसी के कथा-काव्यों में प्रचशिि काव्य-िेखन की एक पतशि। इसमें 

सारा काव्य मसनवी छिंद में शिखा जािा  ।ै इसके साथ  ी काव्य के आरिंभ में अल्िा  की स्िुशि, 

पैगिंबर की विंदना और ित्कािीन राजा की प्रििंसा की जािी  ।ै इस पतशि में कथा अध्यायों में 

शवभाशजि न ीं  ोिी  ,ै बशल्क कथा का प्रवा  अबाशधि रूप से जारी र िा  ।ै   

3.5 स ायक पसु्िकें  

 कबीर ग्रिंथाविी: श्यामसुिंदर दास 

 कबीर:  जारी प्रसाद शद्ववेदी 

 कबीर वाणी सुधा: पारसनाथ शिवारी 

 अकथ क ानी प्रेम की: परुुर्षोिम अग्रवाि 

जायसी ग्रिंथाविी: आचायय रामचन्द्र िुक्ि 

जायसी: परमानन्द्द श्रीवास्िव 

 जायसी: शवजयदवे नारायण सा ी 

 जायसी और उनका काव्य: शिवस ाय पाठक 

3.6 अभ्यास प्री 

 1. कबीर का सामान्द्य पररचय दीशजए। 
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 2. कबीर की भशक्त-भावना पर सोदा रण शवचार कीशजए। 

 3. सूफ़ी काव्य-परिंपरा में जायसी के स्थान का शनधायरण कीशजए। 

 4. जायसी काव्यगि शविेर्षिाएाँ बिाइए। 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

इकाई -4 

 

इकाई की रूपरेखा 
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4.0 उ्ेश्य 

4.1 प्रस्िावना 

4.2 सूरदास     

  4.2.1 पाठ्यािंि: सूरदास 

  4.2.2 सूरदास की भशक्त-भावना 

  4.2.3 सूरदास का वात्सल्य वणयन 

 4.3 िुिसीदास 

  4.3.1 पाठ्यािंि: िुिसीदास 

  4.3.2 िुिसीदास की काव्यगि शविेर्षिाएाँ 

  4.3.3 िुिसीदास की समन्द्वय भावना 

4.4 करठन िधद 

4.5 स ायक पुस्िकें  

4.6 अभ्यास प्री 

4.0 उ्ेश्य 

प्रस्िुि इकाई भशक्तकाव्य के सगुण भशक्त धारा के प्रमुख कशवयों पर कें करि  ।ै इसके अध्ययन के 

शनम्न उ्ेश्य  ैं:- 

 इस इकाई के अध्ययन स ेआप भशक्तकाव्य की सगुण धारा स ेपररशचि  ो सकें गे। 

 कृष्णभशक्त धारा के प्रमखु कशव सूरदास के जीवन और काव्य को जान सकें गे। 

 सूरदास की भशक्त-भावना और वात्सल्य-वणयन का शवस्िार स ेपररचय प्राप्त कर सकें गे। 

 रामभशक्त धारा के प्रमुख कशव िुिसीदास का जीवन-पररचय जान सकें गे। 
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 िुिसीदास की काव्यगि शविेर्षिाओं और उनकी समन्द्वय भावना की शवस्िृि जानकारी 

प्राप्त करेंगे। 

4.1 प्रस्िावना 

भशक्तकाि की सगुण-धारा का प्रत्यक्ष प्रभाव ह िंदी समाज और साश त्य पर बहुि व्यापक  ।ै इस 

धारा के कशवयों ने भारिीय समाज के समक्ष जीवन जीने का आदिय स्थाशपि ककया। इस धारा को 

मुख्य रूप से दो भागों में शवभाशजि ककया जािा  -ै कृष्णभशक्त िाखा और रामभशक्त िाखा। 

कृष्णभशक्त के कशव वल्िभाचायय के ितुाद्विैवाद से प्रभाशवि  ोकर कृष्ण की भशक्त करिे  ैं, और 

रामभशक्त िाखा के कशव रामानुज के शवशििाद्विै के मागय पर चिकर राम की उपासना करिे  ैं। 

वल्िाभाचायय द्वारा स्थाशपि और उनके पतु्र शवट्ठिनाथ द्वारा शवस्िाररि ‘अिछाप’ के आठ कशवयों 

द्वारा कृष्णभशक्त को प्रचाररि-प्रसाररि ककया गया, परिंिु इसमें सवायशधक म त्वपूणय और प्रमुख नाम 

सूरदास का आिा  ।ै रामभशक्त िाखा के प्रशिशनशध कशव िुिसीदास  ैं। ये भशक्तकाि के अिंशिम 

प्रमुख कशव  ैं। इनकी रचना ‘रामचररिमानस’ ने राम को घर-घर िक पहुिंचा कदया। िुिसी ने 

रामराज्य की अवधारणा द्वारा एक आदिय समाज की पररकल्पना की, जो आज भी भारिीय मन 

को शनधायररि और शनयिंशत्रि करिा  ।ै   

4.2 सरूदास: सामान्द्य पररचय  

सूरदास श न्द्दी की सगुण भशक्त धारा की कृष्ण भशक्त िाखा के सवायशधक प्रशसत और प्रशिशनशध 

कशव  ैं। ये म ाप्रभ ु वल्िभाचायय के शिष्य और उनसे उम्र में केवि दस कदन छोटे थे। िमाम 

अनुसिंधानों के पश्चाि सूरदास का जन्द्मकाि 1478 ई. और द ेावसान 1583 ई. को शनयि गया  ।ै 

उनकी मृत्यु पर गोस्वामी शवट्ठिनाथ ने दखुी  ोकर शिखा था: ‘पुशिमारग को ज ाज जाि   ैसो 

जाको कछु िेना  ोय सो िेउ’। ‘चौरासी वषै्णवन की वािाय’ के अनुसार इनका जन्द्म-स्थान रुनकिा 

या रेणुका-क्षेत्र   ैिेककन ये मथुरा और वृन्द्दावन के बीच शस्थि गऊघाट नामक जग  पर र िे थ े

और भजन गाया करिे थे। वसै े रररायजी के ‘भावप्रकाि’ में इनका जन्द्म-स्थान कदल्िी स ेचार 

कोस दरू सी ी नामक ग्राम को बिाया गया  ।ै वल्िभाचायय का शिष्यत्व ग्र ण करने के प ि े ी 
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इनकी काफ़ी प्रशसशत  ो गयी थी। वल्िभाचायय से इनकी मुिाकाि 1509-10 ई. में हुई थी। ऐसी 

जनश्रुशि   ैकक वल्िभाचायय स ेमिुाकाि के प ि ेसरूदास केवि भगवान की दास्य-भशक्त में मगन 

र िे थ ेऔर शवनय के पद शिखिे थे, उन्द् ें भगवान की िीिा का कोई ज्ञान न ीं था। वल्िभाचायय 

ने उन्द् ें भगवान के नाम का स्मरण कराया और ‘भागवि’ के ‘दिमस्किंध’ की अनुक्रमशणका सुनाकर 

उन्द् ें भगवि-िीिा का वणयन करने का आदिे कदया। आगे चिकर शजस ‘वात्सल्य-वणयन’ और 

‘भ्रमरगीि-सार’ के शिए सूरदास की प्रशसशत हुई व  इस िीिा-वणयन का  ी एक अिंग  ।ै 

ऎसी प्रशसशत   ै कक सूरदास जन्द्म से अिंधे थे।  रररायजी के ‘भावप्रकाि’ िथा श्रीनाथ भट्ट की 

‘सिंस्कृिवािाय मशणमािा’ में भी सरूदास को जन्द्मािंध बिाया गया  ।ै ऎसा भी क ा जािा   ै कक 

युवावस्था में ककसी िरुणी के प्रेम में पड़कर इन्द् ोंने अपनी आिंखें फ़ुड़वा िी थी। सूरदास के साश त्य 

में प्रस्िुि प्राकृशिक िोभा और रूप-वणयन दखेकर इस बाि पर स ज शवश्वास करना करठन   ैकक व े

जन्द्मािंध थे। सिंभव   ैकक वे बाद में अिंध ेहुए  ों या आत्मग्िाशन की अवस्था में अपनी  ीनिा को 

अशिरिंशजि करने के क्रम में बार-बार अपने आपको अिंधा क िे  ों।  जारी प्रसाद शद्ववेदी की स्पि 

मान्द्यिा   ैकक ‘सूरदास का साश त्य कभी जन्द्मािंध व्यशक्त का शिखा साश त्य न ीं  ो सकिा।’ 

सूरदास की कुि िीन प्रमाशणक रचनाओं का पिा चििा  -ै सूरसागर, सूरसाराविी और 

साश त्यि री। इसमें भी सवायशधक प्रामाशणक ‘सरूसागर’  ी  ।ै वसैे कुछ शवद्वानों ने उनकी पच्चीस 

ककिाबों का नामोल्िेख ककया  ।ै सूरदास की प्रशिष्ठा का आधार-ग्रिंथ ‘सरूसागर’  ।ै इसकी रचना 

‘भागवि’ की पतशि पर द्वादि स्किं धों में हुई  ।ै ‘भागवि’ की पतशि का अनुसरण करने के कारण 

कई शवद्वान सूरसागर को उसका अनुवाद मान िनेे की भूि कर बैठिे  ैं जबकक ‘सरूसागर’ में सरू के 

पदों का क्रम स्वििंत्र  ।ै उन्द् ोंने इसमें कृष्ण के जीवन के उन्द् ीं अिंिों को अपने पदों का शवर्षय 

बनाया   ैशजसने उनकी अिंिरात्मा के िारों को झिंकृि ककया  ।ै इसी वज  स े‘सूरसागर’ में कृष्ण के 

िैिव और कैिोर वय की शवशवध िीिाओं और उनके िोकरिंजक रूप का  ी दियन  ोिा  ।ै 

वृिंदावन के कान्द् ा ने सूरदास के मन को इस कदर मो ा   ैकक द्वारका का राजा और म ाभारि का 

नायक कृष्ण उनके ‘सूरसागर’ स ेबा र  ी  ो गया  ।ै 

‘सूरसाराविी’ कोई मौशिक ग्रिंथ न ीं  ।ै इस े‘सरूसागर’ का सूचीपत्र भी क  सकिे  ैं।  
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‘साश त्यि री’ सूरदास के सुप्रशसत दिृकूट पदों का सिंग्र   ।ै य  एक प्रकार का प िेी काव्य  ।ै 

इसमें अथयगोपन-िैिी में राधा-कृष्ण की िीिाओं का वणयन   ैऔर इसके साथ  ी इसमें अििंकारों 

का शनरूपण भी ककया गया  ।ै 

4.2.1 पाठ्यािंि : सरूदास 

आपके पाठ्यक्रम में सूरदास के आठ पदों को िाशमि ककया गया  ।ै शजनमें से प िे दो पद उनकी 

भशक्त-भावना और िेर्ष छ: पद भ्रमरगीि प्रसिंग स े सिंबिंशधि  ैं। सूरदास के जीवन का आरिंशभक 

श स्सा कृष्ण की दास्य भशक्त में गुजरा। वल्िभाचायय से मुिाकाि के बाद वे अपने इिदवे कृष्ण की 

िीिा की ओर उन्द्मुख हुए। सूरदास की भशक्त दास्य-भाव की  ।ै इसमें इिदवे के प्रशि शवनय और 

आत्मशनवेदन ककया जािा  ।ै कृष्णभशक्त काव्य में ‘भ्रमरगीि प्रसिंग’ का शविेर्ष म त्व  ।ै य  प्रसिंग 

सिंप्रदायगि मान्द्यिाओं की प्रशिष्ठा, गोशपयों के शवर  के द्वारा कृष्ण स ेअिगाव की पीड़ा और सगुण 

भशक्त की स्थापना के उ्ेश्य से रचा गया  ।ै गोशपयों की वाग्वैदग्धिा और वचनवक्रिा ने 

आिोचकों को बहुि प्रभाशवि ककया  ।ै य  स्त्री की उन्द्मकु्तिा और उसकी बौशतकिा के स्वीकार 

का साश त्य भी  ।ै     

1. अशबगि गशि कछु क ि न आव ै

ज्यों गूाँग ैमीठे फ़ि कौ रस अिंिरगि  ी भाव॥ै 

परम स्वाद सब ी स ुशनरिंिर अशमि िोर्ष उपजाव।ै 

मन बानी कौ ाँ अगम अगोचर सो जान ैजो पाव॥ै 

रूप रेख गनु जाशि जगुशि शबन ुशनराििंब ककि धाव।ै 

सब शबशध अगम शबचारह ाँ िािै ाँ सरू सगनु िीिा पद गाव।ै 

 

िधदाथय:  अशबगि- अशवगि, जो शवगि न  ो, जो जाना न जाए; अिंिरगि- मन  ी मन; अशमि- 

अत्यशधक, अपररशमि िोर्ष- आनिंद, िृप्त  ोने का भाव, सिंिोर्ष; अगम- शजस िक पहुाँचा न जा सके, 

दगुयम; अगोचर- अदशृ्य, न कदखाई दनेे वािा, इिंकरयों स ेशजसका ज्ञान सिंभव न  ो; जुगशि- युशक्त, 
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उपाय; शनराििंब-आश्रय ीन, अस ाय, शजसका कोई स ारा न  ो; ककि- ककधर; धावै-दौड़ना; 

िािै ाँ- उसके बाद।    

सन्द्दभय:- प्रस्िुि पिंशक्तयााँ श न्द्दी की सगुण भशक्त धारा के प्रमुख कशव सूरदास की रचना ‘सूरसागर’ 

से िी गयी  ।ै सरूदास वृिंदावन शब ारी कृष्ण के भक्त  ैं और उनके प्रशि अनन्द्य शनष्ठा रखिे  ैं। व े

कृष्ण के सगुण रूप के आग्र ी  ैं। 

 प्रसिंग:- प्रस्िुि पद में सरूदास ब्रह्म के सगुण और शनगुयण दोनों रूपों को स्वीकार करि ेहुए, उसके 

सगुण रूप की मश मा का बखान करिे  ैं। ईश्वर के शनगुयण रूप की उपासना या ध्यान करठन  ै, 

क्योंकक उसकी कोई स्पि आकृशि न ीं  ोिी। बगैर स्वरूप के ककसी का ध्यान करना दषु्कर  ोिा 

 ।ै सूरदास को कृष्ण का सगुण रूप स जिा के कारण आकर्र्षयि करिा  ।ै 

व्याख्या:- ब्रह्म के अव्यक्त अथायि शनगुयण स्वरूप के शवर्षय में कुछ भी क िे न ीं बन र ा  ।ै व  गूाँगे 

के गुड़ के समान  ।ै जैसे कोई गूाँगा व्यशक्त मीठा फ़ि खाने के बाद उसके स्वाद को मन  ी मन 

म ससू िो करिा   ैिेककन उस स्वाद के शवर्षय में कुछ भी बिा न ीं पािा, वैस े ी शनगुयण ब्रह्म के 

आस्वाद का आनन्द्द अत्यिंि  ी उिम कोरट का और शनरिंिर असीम आनन्द्द प्रदान करने वािा  ोिा 

 ,ै िेककन उस अनुभव को व्यक्त कर पाना सिंभव न ीं  ।ै ब्रह्म का य  स्वरूप मन और वाणी िथा 

इिंकरयों द्वारा न जाना जा सकने वािा  ,ै जो इसे प्राप्त करिा   ैव ी उसे जान पािा  ।ै िात्पयय य  

कक शनगुयण ब्रह्म के साशन्नध्य से प्राप्त आनन्द्द की अनुभूशि को साधक वसैे अशभव्यक्त न ीं कर सकिा, 

जैसे सगुण ईश्वर के सिंसगय से शमिे अनुभव को व  सरििा से व्यक्त कर पािा  ।ै शनगुयण ब्रह्म रूप, 

आकार, गुण, जाशि और िकय  से रश ि  ,ै उसको म ससू कर पाने का कोई स ारा न ीं  ।ै ईश्वर 

की रूप और रेखा के शबना मन बेस ारा  ोकर ककधर-ककधर की दौड़ िगाए? य ााँ कशव का क ना 

  ैकक शनगुयण ईश्वर की भशक्त और उपासना के शिए भक्त को सगुण ईश्वर की िर  रूप और गुण का 

स ारा न ीं  ोिा, व  शबना ककसी आधार के इधर-उधर भटकन ेके शिए बाध्य  ोिा  ।ै सूरदास 

क िे  ैं कक भिी-भााँशि शबचार कर िेने के पश्चाि मैं इस शनणयय पर पहुाँचा हाँ कक शनगुयण ब्रह्म सब 

प्रकार स ेभक्त की पहुाँच से बा र, इसीशिए मैं अपने पदों में ब्रह्म के सगुण रूप का गान करिा हाँ।      

शविरे्ष:-  
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1. भशक्तकाि के दौरान सिंप्रदायगि आग्र ों-दरुाग्र ों के कारण सगुण और शनगुयण भशक्त के बीच 

शववाद की शस्थशि बन गई थी। सरूदास और िुिसीदास जैस ेकशवयों ने खिुकर सगुण भशक्त का 

पक्ष शिया और शनगुयण भशक्त को आम जन के शिए करठन और असाध्य बिाकर उसकी हनिंदा की। 

िुिसी ने शिखा   ैकक- ‘अिंिजायशमहु िें बड़ बाश रजामी  ैं राम, जो नाम शिए िें/ पैज परे प्र िादहु 

को प्रगटे प्रभ ुपा न िें, न श ए िें।’   

2. मरेो मन अनि क ााँ सखु पाव।ै 

  जसैेाँ उशड़ ज ाज को पच्छी कफ़रर ज ाज पर आव।ै। 

  कमि ननै कौ छााँशड़ म ािम और दवे को ध्याव।ै 

  परम गिंग कौ ाँ छााँशड़ शपयासौ दरुमशि कूप खनाव।ै।  

 शजश  मधकुर अिंबजु रस चाख्यौ क्यौ ाँ करीि फ़ि खाव।ै 

 सरूदास प्रभ ुकामधने ुिशज चरेी कौन द ुाव॥ै 

 

िधदाथय:- अनि:- अन्द्यत्र, और क ीं; पच्छी:- पक्षी; म ािम:- मा ात्म्य, मश मा, गौरव; ध्यावै:- 

ध्यान करना, स्मरण करना; दरुमशि:- कुरटि बुशत वािा, करठन बुशत वािा; कूप:- कुाँआ; खनावै:- 

खोदवाना; मधुकर:- भौ ाँरा, भ्रमर; अिंबुज:- कमि; करीि:- झाड़ी के रूप में उगनेवािा एक काँ टीिा 

और शबना पि ेका पेड़; भावै:- पसिंद आना; कामधेन:ु- स्वगय की गाय, जो सब कामनाओं की पूर्िय 

करने वािी मानी जािी  ;ै छेरी:- बकरी। 

सन्द्दभय:- उपरोक्त 

प्रसिंग:- प्रस्िुि पद में सरूदास अपने आराध्य कृष्ण की म िा का वणयन कर र  े ैं। भशक्त में आराध्य 

के प्रशि पूणय समपयण आवश्यक  ।ै प्रत्येक भक्त अपने भगवान के प्रशि अनन्द्य भशक्त की चा ि रखिा 

 ,ै और ककसी अन्द्य दवेिा के प्रशि िशनक भी आकर्र्षयि न ीं  ोिा। अनन्द्य और अशवचि भशक्त के 

शबना अपने आराध्य को पाना सिंभव न ीं  ।ै 

व्याख्या:- सरूदास जी क िे  ैं कक   ेप्रभु! मेरा मन आपके चरणों को छोड़कर अन्द्यत्र क ााँ सुख पा 

सकिा  ?ै िात्पयय य  कक सूरदास जी के मन में भगवान के चरणों के अिावा अन्द्य ककसी चीज की 



226 
 

चा  न ीं  ।ै अराध्य कृष्ण के प्रशि अपनी इस अनन्द्य चा ि को एक उदा रण के द्वारा समझािे 

हुए वे क िे  ैं कक शजस प्रकार असीम समुर के बीच में िैर र  ेककसी ज ाज पर बैठा हुआ पक्षी 

यकद उस ज ाज को छोड़कर क ीं उड़ जाना भी चा  ेिो उड़ कर क ीं जा न ीं सकिा, उस ेवापस 

उसी ज ाज पर िौटना  ोगा। ठीक उसी प्रकार यकद मेरा मन ककसी और ईश्वर की ओर उन्द्मखु 

 ोना भी चा  ेिो व   ो न ीं सकिा, क्योंकक व  जानिा   ैकक इस भवसागर रूपी समुर को पार 

कराने वािा ज ाज एकमात्र राधावल्िभ कृष्ण  ैं। ककसी अन्द्य दवेिा में य  सामथ्यय न ीं  ।ै व े

आगे क िे  ैं कक कमि नैनों वािे कृष्ण के मा ात्म्य यानी श्रेष्ठिा को छोड़कर कोई भिा अन्द्य 

दवेिा का ध्यान कैस ेकर सकिा  ।ै उनकी म ानिा िो स्वयिंशसत  ।ै कृष्ण को िज कर ककसी अन्द्य 

दवेिा का ध्यान करना िो ऐसा  ी   ैजैसे कोई करठन बुशत या जड़बुशत वािा व्यशक्त परम पशवत्र 

गिंगा को त्यागकर अपनी प्यास बुझाने के शिए कुआाँ खुदवाए। शजस भी व्यशक्त ने एक बार कृष्ण के 

प्रेम-रस का पान कर शिया   ैउसे कोई और आनन्द्द आकर्र्षयि  ी न ीं कर सकिा, जैसे शजस भाँवरे 

ने एक बार कमि के रस को चख शिया  ,ै उस ेभिा बेस्वाद करीि पौधे का फ़ि कैस ेपसिंद आ 

सकिा  ।ै अिंशिम पिंशक्त में सूरदास समस्ि कामनाओं को पूणय करने वािे कृष्ण की म ानिा को 

स्थाशपि करिे हुए क िे  ैं कक सिंसार में िायद  ी कोई मूखय  ोगा जो कामधेनु को िजकर बकरी 

के दधू का पान करेगा। मििब य  कक कृष्ण की भशक्त कामधेनु की िर  फ़िदायी और समस्ि 

कामनाओं की पूर्िय करन ेवािी  ,ै जबकक अन्द्य दवेिाओं की भशक्त बकरी की िर  अल्प फ़िदायी 

 ोिी  ।ै 

शविरे्ष:- 

गिंगा-जि:- गिंगा भारिीयों के शिए एक पशवत्र नदी   ैशजसके शवर्षय में य  मान्द्यिा   ैकक इसमें 

केवि एक बार स्नान कर िेने से भी मनुष्य के समस्ि पाप धुि जािे  ैं। गिंगा के जि की शविेर्षिा 

य    ैकक इसे यकद ककसी पात्र में वर्षों एकशत्रि करके रखा जाये िब भी उसमें कीड़ ेन ीं िगिे, 

सिंभवि: इसी कारण गिंगा-जि को काफ़ी पशवत्र माना गया  ।ै भारिीय धमों में ऐसा क ा गया   ै

कक यकद ककसी मरिे हुए आदमी के मुाँ  में गिंगा-जि डाि कदया जाये िो व  स्वगय चिा जािा  ।ै 
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कामधनेु:- ‘कामधेनु’ िधद ‘काम’ और ‘धेन’ु नामक दो िधदों के मिे स ेबना  ।ै काम का िात्पयय   ै

कामनाएाँ, और ‘धेनु’ का अथय   ै गाय। इस िधद का िात्पयय एक ऐसी गाय से  ै, जो समस्ि 

कामनाओं की पूर्िय कर दनेे में समथय  ो। भारिीय धमयिास्त्रों में कामधेनु नामक एक गाय की 

पररकल्पना  ,ै जो स्वगय में र िी  ।ै इस गाय की शविेर्षिा   ैकक य  मनुष्य की समस्ि कामनाओं 

को पूरा करने का सामथ्यय रखिी  ।ै भारि एक कृशर्ष-प्रधान दिे र ा  ।ै गाय कृशर्ष-सिंस्कृशि का 

अशभन्न श स्सा  ।ै कृर्षक-जीवन के समस्ि कायों को सिंपन्न करन ेमें गाय की प्रत्यक्ष-परोक्ष भूशमका 

 ोिी  ।ै इसीशिए भारिीय सिंस्कृशि में गाय को पूज्य भाव स ेदखेा गया  ।ै ‘कामधेनु’ की कल्पना 

इसी भाव-भूशम पर आधाररि  ।ै      

3. जोग ठगौरी ब्रज न शबकै ।ै 

   य  धयौपार शि ारो ऊधो ऐसोई कफ़रर ज ै॥ै 

   जाप ैि ैआए  ौ मधकुर िाके उर न सम ै।ै 

   दाख छािंशड़ कै कटुक शनबौरी को अपन ेमखु ख ै।ै। 

   मरूी के पािन के केना को मकु्ता ि द ै।ै 

   सरूदास प्रभ ुगनुह िं छााँशड़ कै को शनगुयन शनरब ै॥ै 

िधदाथय:- ठगौरी:- ठगमाया,ठगपने का सौदा; मूरी:- मूिी; मकु्ता ि:- मोिी; दाख:- अिंगूर, सिंस्कृि 

के राक्ष िधद का िद्वव रूप; कटुक:- कड़वा; शनबौरी:- नीम का फ़ि। 

सिंदभय:-प्रस्िुि पिंशक्तयााँ आचायय रामचिंर िुक्ि द्वारा सिंपाकदि ‘भ्रमरगीि सार’ स े िी गई  ैं। 

‘भ्रमरगीि’ सूरदास द्वारा रशचि ‘सरूसागर’ का अिंि  ।ै सूरदास ने भ्रमरगीि-प्रसिंग की रचना 

अपनी दाियशनक शवचारधारा िुताद्विैवाद की श्रेष्ठिा को स्थाशपि करने के शिए की थी। इसमें 

ज्ञानमागी उतव कृष्ण के शवयोग में डूबी गोशपयों को शनगुयण ब्रह्म और योग की शिक्षा द ेर  े ैं। 

उतव ज्ञान-िोभी और कृष्ण रूप-िोभी  ैं, दोनों सााँविे और पीिाम्बर धारण करिे  ैं, इसशिए 
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सादशृ्य-सिंबिंध के कारण गोशपयााँ उन्द् ें भ्रमर क कर सिंबोशधि करिी  ैं। ‘भ्रमरगीि’ ज्ञान पर भशक्त 

की, शनगुयण पर सगुण की, ि री चिुराई पर ग्रामीण स जिा की शवजय का काव्य  ।ै    

प्रसिंग:- उतव गोशपयों को योग का ज्ञान द ेर  े ैं। व ेउनस ेकृष्ण के सगुण रूप को िजकर उसके 

शनगुयण रूप का ध्यान करने की सीख दिेे  ैं। उतव की य  सीख गोशपयों को जरा भी न ीं भािी। 

व  उतव के प्रशि कटु  ोिे हुए व्यिंग्यात्मक ि जे में क िी  ैं कक योग का आपका य  व्यापार 

 मारे ब्रज में न ीं चिने वािा  ।ै   

व्याख्या:- गोशपयााँ उतव से क िी  ैं कक योग की आपकी य  ठगमाया ब्रज में न ीं शबकने वािी  ।ै 

य ााँ सब कृष्ण के प्रमे के उपासक  ैं, उसको िजकर आपके योग की शनरसिा कोई भी ग्र ण न ीं 

करना चा गेा। इस सिंसार में ऐसा कौन मखूय  ोगा जो मूिी के पिों को खरीदने के शिए अपने 

कीमिी मोिी दगेा। िात्पयय य  कक कृष्ण की भशक्त मोिी की िर  अमलू्य  ै, जबकक योग मागय 

मूिी के पिे की िर   र जग  पसरा पड़ा  ।ै कृष्ण की भशक्त के बदिे योग-मागय का जो व्यापार 

करने िुम ब्रज आए  ो, व  वसै-ेका-वैसा  ी धरा र  जाएगा। ब्रज का एक भी व्यशक्त िुम् ारा 

योग-मागय ग्र ण करन ेवािा न ीं  ।ै इसशिए शजनसे िुम इस योग-मागय को िेकर आए  ो, य  

वापस उन्द् ीं के पेट में समायेगी। इस सिंसार में कौन ऐसा व्यशक्त   ैजो अिंगूर के मीठे रस को िजकर 

नीम के फ़ि को अपने मुाँ  में डािेगा? कृष्ण की भशक्त अिंगूर की िर  सरस  ,ै जबकक योग-मागय 

नीम के फ़ि की िर  कटु और शिक्त  ।ै सूरदास क िे  ैं कक गोशपयााँ उतव स ेक िी  ैं कक  म िो 

कृष्ण के गुणों को जानकर  ी उनके सााँवि ेरूप पर मोश ि हुई  ैं, अि: अब भिा कैस ेशनगुयण के 

साथ शनवाय  कर सकिी  ैं, अथायि कृष्ण को छोड़कर शनगुयण ईश्वर स ेनािा जोड़ सकिी  ैं।      

शविरे्ष:- 1. सूरदास ने कई पदों में गोशपयों के माध्यम स ेयोग को एक व्यापार क ा  ।ै ‘आयौ घोर्ष 

बड़ौ धयौपारी’ या ‘य  गोकुि गोपाि उपासी/ जे गा क शनगुयन के ऊधौ, िे सब बसि ईस-पुर 

कासी’ जैसी पिंशक्तयों में भी उतव को व्यापारी क ा गया  ।ै मध्यकाि में शनगुयण पिंथ के प्रचारकों 

द्वारा अपने मि के प्रसार और वचयस्व की आक्रामक कोशििें की जा र ी थीं। ज्ञान के दिंभ की वज  

से वे अन्द्य मिों को  ीन साशबि करने का प्रयास करिे थ।े भशक्त की भावुक अपीि की जग , 
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ज्ञानमार्गययों में ज्ञान का व्यापाररयों की िर  अ िंकार था, इसशिए भी सूरदास ने उन्द् ें व्यापारी 

और उनके मागय को व्यापार क ा। 

2. सगुण भशक्त में ईश्वर के प्रशि अनन्द्य और अशवचि प्रेम की बहुि प्रशिष्ठा  ।ै िाभ का ध्यान कर 

आस्था में पररवियन को बहुि  ी  ये माना जािा  ।ै ऐसा िो व्यापार में  ोिी   ैकक ज ााँ अशधक 

िाभ शमिा, व्यापारी अपना माि व ीं बेचिा  ।ै भशक्त व्यापार न ीं  ।ै भशक्त में  ाशन-िाभ की 

हचिंिा ककए बगैर अपने अराध्य के प्रशि पूणय समपयण ककया जािा  ।ै गोशपयााँ उतव को इसी नजररये 

से व्यापारी क िी  ैं।  

4. ‘जोग ठगौरी....’ में रूपक अििंकार  ,ै ‘दाख छािंशड़ कै...... खै ’ै में अन्द्योशक्त अििंकार और 

‘गुनह िं छााँशड़ कै को शनगुयन’ पिंशक्त में श्लेर्ष अििंकार  ।ै 

5. ‘केना’ बुिंदिेी भार्ष का िधद  ।ै सूरदास की भार्षा बहुि  ी समतृ थी। उनकी भार्षा में िोक के 

मु ावरों और िधदावशियों का सटीक प्रयोग शमििा  ।ै 

4.  शनगुयन कौन दसे को बासी? 

   मधकुर! कश  समझुाय, सौ ाँ  द,ै बझूशि सााँच, न  ााँसी।। 

   को   ैजनक, जननी को कश यि, कौन नारर, को दासी? 

   कैसौ बरन भसे   ैकैसो केश  रस में अशभिासी॥ 

   पावगैो पशुन ककयो आपनो जो रे! क गैो गााँसी। 

   सनुि मौन ह्व ैरह्यौ ठग्यौ सो सरू सब ैमशि नासी॥ 

िधदाथय:- शनरगुन:- शनगुयण; बासी:- शनवासी; मधकुर:- भौरा; सौ ाँ :- िपथ, कसम, सौगिंध; बूझहिाँ:- 

पूछना;  ााँसी:- मजाक; जनक:- जन्द्म दनेे वािा, शपिा; जननी:- जन्द्म दनेे वािी, मािा; बरन:-वणय, 
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रिंग; भेर्ष-वेिभूर्षा; अशभिार्षी:- अशभिार्षा या चा ि; गााँसी:- कपट, चुभने वािी बाि; बावरौ:- 

बाविा, पागि; मशि:- बुशत, शववेक; नासी:- नि  ोना।  

सिंदभय:- उपरोक्त 

प्रसिंग:- उतव के ज्ञान स ेपरेिान  ोकर गोशपयााँ उनके साथ छेड़छाड़ करने िगिी  ैं। उनके पास 

उतव की िर  ज्ञान में रचे-बसे िकय  न ीं  ैं, इसशिए व ेबहुि  ी स ज सवािों से उनका सामना 

करिी  ैं। गोशपयों का वाकचािुयय बेजोड़  ।ै जीवन के स ज-सरि अनुभवों से शनकिे हुए िकों स े

गोशपयााँ ज्ञान की गठरी िादकर ब्रज आए ज्ञानी उतव का सामना करिी  ैं, और उन्द् ें अपने 

शवचारों के अनुकूि बनाने में सफ़ि  ोिी  ैं। 

व्याख्या:- गोशपयााँ उतव स ेक िी  ैं कक िुम  में बिाओ कक शनगुयण ककस दिे का शनवासी  ै? ऐ 

मधुकर, य  बाि  में सौगिंध दकेर क कर समझाओ। गोशपयााँ उतव की चुटकी िेिे हुए क िी  ैं 

कक उतव  म य  बािें िुमसे सच में पूछ र ी  ैं, िुमस ेकोई मजाक न ीं कर र ी  ैं। इस शनगुयण 

का कौन शपिा  ,ै कौन उसकी मािा  ,ै कौन उसकी पत्नी   ैऔर कौन उसकी दासी  ?ै उसका रिंग 

कैसा  ,ै उसक वेिभूर्षा क्या  ,ै और ककस िर  के रस या आनन्द्द की चा  रखिा  ै? यकद िुमने 

इस शवर्षय में  मसे छि-कपट ककया अथायि झूठ बिाया िो िुम अपनी करनी का फ़ि पाओगे। 

िात्पयय य  कक यकद िुमने  म गोशपयों को शनगुयण ब्रह्म के बारे में गिि जानकारी दी िो िुम् ें झूठ 

बोिने का पाप िगेगा। गोशपयों के इन भोिे िकों को सुनकर उतव की बशुत नि  ो गई, व ेठगे स े

चुपचाप उनको दखेिे र  गए। 

शविरे्ष:- 

1. उपयुयक्त पिंशक्तयों में गोशपयों के माध्यम से सूरदास ने जीवन के स ज अनुभवों द्वारा शनगुयण 

ब्रह्म का िार्कय क खिंडन ककया  ।ै  

2. गोशपयों की वाग्वैदग्धिा शनखर कर प्रकट हुई  ।ै इसमें सूरदास ने  ास्य-व्यिंग्य की 

शस्त्रयोशचि और ग्रामीण िैिी का प्रयोग ककया  ।ै गोशपयााँ बे द भोिेपन से शनगुयण के 

शवर्षय में पूछिी  ैं।  
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3. अत्यानुप्रास और छेकानुप्रास का प्रयोग 

4. ‘सुनि मौन ह्व ैरह्यो ठग्यो सो’ पिंशक्त में शनगुयण ब्रह्म को पररभाशर्षि न ीं कर पाने की उतव 

की असमथय मनोदिा का सटीक शचत्रण हुआ  ।ै वेद और उपशनर्षद में भी शनगुयण ब्रह्म को 

‘नेशि नेशि’ क कर अजे्ञय और अग्राह्य बिाया गया  ।ै 

5.   ऊधो! जाहु िमु् ैं  म जान।े 

     स्याम िमु् ै ाँ ह्यााँ नाह ाँ पठाए िमु  ौ बीच भिुान।े। 

     ब्रजबाशसन सौ ाँ जोग क ि  ौ, बािहु क न न जान।े 

     बड़ िाग ैन शबबके िमु् ारो ऐस ेनए अयान॥े 

     मसौ ाँ क ी िई सो सश कै शजय गशुन िहेु अपान।े 

    क ाँ अबिा क ाँ दसा कदगम्बर साँमखु करौ, पश चान॥े 

    सााँच क ौ िमुको अपनी सौ ाँ बझूशि बाि शनदान।े 

     सरू स्याम जब िमु् ै ाँ पठाए िब नकेहु मसुकुान े? ॥ 

िधदाथय:- पठाए- भेजना; ब्रजबाशसन- ब्रज की शस्त्रयााँ; सौं-कसम, सौगिंध;  बड़- बड़ा;  अयाने- 

अज्ञानी; गुन िेहु-समझ िो; अपाने-अपने; कदगम्बर-साध,ु नागा; सिंमुख-प्रत्यक्ष; शनदाने-अिंि में, 

समाधान करि ेहुए; बूझशि-पूछिी  ैं; नेकहु-थोड़ा सा। 

सिंदभय:- उपरोक्त 

प्रसिंग:- कृष्ण के प्रशि गोशपयों की शनष्ठा आत्यिंशिक  ।ै उतव के ज्ञान-योग से उनको शचढ़  ो र ी  ।ै 

उन्द् ें य  भी िगिा   ैकक कृष्ण ने इन्द् ें सबक शसखाने के शिए  ी  मारे पास भेजा  ।ै भिा कृष्ण 

को गोशपयों के प्रेम के शवर्षय में न ीं पिा? इस पद में गोशपयााँ उतव पर व्यिंग्य कर र ी  ैं।  

व्याख्या:- गोशपयााँ उिा ना दिेे हुए उतव से क िी  ैं कक िुम जाओ,  मने अब िुमको अच्छी 

िर  स ेजान शिया  ।ै कृष्ण ने िुमको य ााँ न ीं भेजा  ,ै उन्द् ोंने िुमको क ीं और भेजा था, िेककन 

िुम बीच में  ी रास्िा भटक गए और य ााँ चिे आए। िुम ब्रज की नाररयों को योग की शिक्षा द ेर  े

 ो, िुम् ें य  भी न ीं पिा   ै कक ककससे कौन सी बाि करनी चाश ए? िुम् ारी बुशत बड़ी न ीं 

िगिी अथायि िुम बुशतमान न ीं िगिे,  में िो य  िगिा   ै कक िुम नए-नए अज्ञानी बने  ो। 
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िात्पयय य  कक जल्दी  ी िुम शनगुयण मि में दीशक्षि हुए  ो, इसीशिए िुम् ें पिा न ीं   ै कक इस 

मागय का पशथक कौन   ैऔर कौन न ीं  ।ै िुमने  मस ेजो कुछ भी क ा, उस ेिो  मने जैस-ेिैसे 

स न कर शिया, िेककन जरा अपने मन में य  शवचार करो कक क ााँ शस्त्रयों का मयायदा में बाँधा 

जीवन, और क ााँ योग मागय पर चिने वाि ेकदगम्बर? एक िरफ़ शस्त्रयााँ सारे िरीर पर वस्त्र धारण 

करिी  ैं, दसूरी ओर कदगम्बर नग्न  ोकर जीवन व्यिीि करि े ैं। भिा इन दोनों में ककसी प्रकार 

का मेि  ?ै क्या कोई स्त्री योग मागय को अपना कर कदगम्बर की िर  जीवन शबिा सकिी  ?ै िुम 

खुद  ी इस बाि को समझने का प्रयास करो। ित्वज्ञान से परे  टकर जीवन की वास्िशवकिा के 

साथ इस बाि के ममय को जानो। खैर छोड़ो इन सब बािों को, अपनी इस शजज्ञासा का, कक कृष्ण ने 

िुम् ें  मारे पास  ी भजेा था, पटाक्षेप करि ेहुए  म िुमसे य  जानना चा िी  ैं कक जब कृष्ण 

िुम् ें  मारे पास भेज र  ेथे, िब क्या व ेथोड़ा सा मुस्काए भी थे? िात्पयय य    ैकक गोशपयााँ उतव 

को य  बिाना चा िी  ैं कक कृष्ण ने िुम् ें  मारे पास योग का ज्ञान दनेे के शिए न ीं भेजा था 

बशल्क िुम् ारे ज्ञान के अ िंकार को समाप्त करने के शिए भेजा था। कृष्ण को य  ठीक िरीके से पिा 

  ैकक गोशपयों के शिए योग-मागय उशचि न ीं  ।ै   

शविरे्ष:-  

1. इस पद में वस्िु व्यिंग्य ध्वशन के प्रयोग द्वारा उतव की मूखयिा का उप ास उड़ाया गया  ।ै 

2. अिंशिम पिंशक्त में काकु व्यिंग्य  ।ै 

3. अिंशिम दो पिंशक्तयों में पयाययोशक्त अििंकार  ।ै 

4. सूरदास ने शनगुयण के खिंडन का िकय  िोक-व्यव ार से ग्र ण ककया  ।ै 

 

6.  ऊधो ! मन ना ी ाँ दस बीस । 

     एक हुिो सो गयो  रर साँग, को अराध िवु ईस ? 

    भइाँ अशि शसशथि सव ैमाधव शबन ुजथा द े शबन सीस । 

    स्वासा अटकक र  ेआसा िशग, जीवह िं कोरट बरीस ॥ 

   िमु िौ सखा स्यामसुिंदर के सकि जोग के ईस । 
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    सरूदास रशसक की बशियााँ परुवौ मन जगदीस ॥ 

िधदाथय:- हुिो-  ोना; अराध-अराधना; ईस-ईश्वर; जथा-जैसे; कोरट-करोड़; बरीस-वर्षय; परुवौ-

पररिृप्त  ोना।  

सिंदभय:-उपरोक्त  

प्रसिंग:- इस पद में कृष्ण के प्रशि अनन्द्य प्रेम की अशभव्यशक्त हुई  ।ै गोशपयााँ उतव से क िी  ैं कक 

 मारा एकमात्र मन कृष्ण के साथ  ी मथुरा चिा गया  ,ै अब  म ककसी अन्द्य दवेिा में मन िगा 

सकने में असमथय  ैं।  

व्याख्या:- गोशपयााँ उतव को सिंबोशधि करिे हुए क िी  ैं कक  मारे पास दस-बीस मन न ीं  ।ै 

 मारे पास भी अन्द्य िोगों की िर   ी एक  ी मन  ,ै और व  एक मन स्याम के साथ मथरुा चिा 

गया  ,ै अब आप  ी बिाओ कक आपके ईश्वर की अराधना कैसे करें? अथायि,  मारा मन िो कृष्ण 

के पास  ,ै कफ़र  म ककस मन स ेआपके ईश्वर की अराधना करें। माधव यानी कृष्ण के शबना  म 

सभी प्रकार से शिशथि और अस ाय  ो गई  ैं, जैसे िरीर के शबना शसर अस ाय और शिशथि  ो 

जािा  ।ै ककिं िु, शवर  की इस िीव्र वेदना के बावजूद  मारी सााँस े मारे िरीर में अटकी हुई  ,ै 

और कृष्ण-शमिन की आिा में करोड़ों वर्षों िक मैं जीशवि रहाँगी। िुम िो श्यामसुिंदर यानी कृष्ण के 

शमत्र  ो और समस्ि योग के स्वामी  ो, इसशिए य  योग आपके शिए  ी उपयकु्त  ,ै इसस े मारा 

क्या नािा। सूरदास क िे  ैं कक गोशपयााँ उतव से शनवेदन करिी  ैं कक िुम िो  मारे सामने 

रशसक-शसरोमशण कृष्ण की  ी बािें करो, शजसस े मारा मन पररिृप्त  ो जाए। 

  

शविरे्ष:-  

1. ‘भइाँ अशि शसशथि....’ पिंशक्त में उपमा अििंकार  ।ै ‘स्वासा अटकक र  े आसा.....’ पिंशक्त में 

अत्यानुप्रास  ।ै 

2. सूरदास ने इस भाव-बोध स ेसिंबिंशधि अनेक पदों की रचना की  ,ै यथा- ‘ऊधो! य  मन और न 

 ोय’ एविं ‘मधुकर! मन िो एकै आश ’। 

3. गोशपयों के द्वारा कृष्ण के प्रशि अनन्द्य भशक्त की व्यिंजना। 



234 
 

7. ऊधो! अाँशखयााँ अशि अनरुागी । 

   इकटक मग जोवशि अरु रोवशि, भिूहेु पिक न िागी ।। 

   शबन पावस पावस ऋि ुआई दखेि  ौ शबदमान । 

  अब धौं क ा ककयौ चा ि  ौ? छााँड़हु नीरस ज्ञान ॥ 

  सनु ुशप्रय सखा स्यामसुिंदर के जानि सकि सभुाव । 

  जसै ेशमिै ाँ सरू प्रभ ु मकौ ाँ सो कछु करहु उपाव ॥ 

िधदाथय:- इकटक-एकटक; मग-मागय, रा ; जोवशि-दखेिी; पावस- वर्षाय का मा  ; शबदमान-

शवद्यमान, प्रत्यक्ष; सभुाव-स्वभाव; उपाव-उपाय। 

सिंदभय:-उपरोक्त  

प्रसिंग:- इन पिंशक्तयों में गोशपयााँ उतव स ेकृष्ण के शवयोग में शवर  स ेआकुि अपनी आाँखों की दिा 

का वणयन कर र ी  ैं। 

व्याख्या:- गोशपयााँ उतव स ेक िी  ैं कक  मारी आाँखें कृष्ण के अनुराग में अत्यिंि अनुरक्त  ैं। कृष्ण 

के मथुरा गमन के बाद से  ी य ेआाँखें एकटक कृष्ण के िौटने की रा  दखे र ी  ैं, और रो र ी  ैं। 

कृष्ण को दखेने की िीव्र चा  में भिू से भी इन आाँखों की पिक न ीं िगिी । वर्षाय ऋिु के आए 

शबना  ी व  इन आाँखों में आ गयी  ।ै इन आाँखों स ेशनरिंिर शगरि ेआाँस ूवर्षाय ऋिु का अ सास करा 

र  े ैं, िुम इसे प्रत्यक्ष दखे र  े ो।  मारी दिा िुम् ारे सामने  ,ै कफ़र भी िुम पिा न ीं क्या 

करना चा िे  ो। अब िुम शनगुयण के नीरस ज्ञान को छोड़ दो। िुम िो श्याम सुिंदर के शप्रय सखा  ो, 

और उनके समस्ि स्वभाव को जानिे  ो, इसशिए अिंशिम पिंशक्त में सरूदास क िे  ैं कक गोशपयााँ 

क िी  ैं कक कृष्ण शजस प्रकार स े में शमि सकें  वैसा कुछ उपाय करो। 

   शविरे्ष:- 

1. `शबन पावस ऋिु......’ पिंशक्त में शवभावना अििंकार  ।ै 

2. गोशपयों की अनिंि प्रिीक्षा का मार्मयक वणयन।  
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1. सिंदसेो दवेकी सोाँ कश यो । 

    ौ ाँ िो धाय शि ारे सिु की कृपा करि  ी रश यो ॥ 

  उबटन ििे और िािो जि दखेि  ी भशज जाि े। 

  जोइ जोइ मााँगि सोइ सोइ दिेी क्रम क्रम कररकै न्द् ाि े॥ 

 िमु िौ टेव जानशि  ी ह्व ैौ िऊ मोह ाँ कश  आव ै। 

 प्राि उठि मरेे िाि िड़िैेह िं माखन रोरट भाव ै॥ 

आब य  सरू मोह ाँ शनशस बासर बड़ो र ि शजय सोच । 

अब मरेे अिक िड़िै ेिािन ह्व ैै ाँ करि साँकोच ॥ 

िधदाथय:- धाय-दाई; उबटन- सरसों पीस कर बनाया गया एक घोि; िािो:- गरम; भशज-भागना; 

क्रम क्रम-करठनाई ; टेव-आदि; शनशस बासर- कदन-राि; अिक िड़िेै- िाड़िे। 

सिंदभय:-प्रस्िुि पिंशक्तयााँ राजदवे हसिं  द्वारा सिंपाकदि ‘प्राचीन काव्य सिंग्र ’ स ेिी गई  ैं। सरूदास 

वात्सल्य भाव के सवयश्रषे्ठ कशव  ैं। बाि-मन और बािक-प्रेम का ऐसा शचिेरा शवश्व साश त्य में 

दिुयभ  ।ै कृष्ण की बाि-िीिा का मार्मयक और सजीव वणयन इन्द् ोंने ककया  ।ै कृष्ण-शवयोग में 

यिोदा की मनोदिा के माध्यम स ेसूरदास ने इस पद में प्रत्येक भारिीय मााँ के हृदय का शचत्र 

प्रस्िुि ककया  ।ै   

प्रसिंग:- कृष्ण के मथुरा गमन के पश्चाि उनका पािन करने वािी मााँ यिोदा का हृदय हचिंशिि  ो 

उठिा  ।ै मथुरा में कृष्ण को जन्द्म दनेे वािी मााँ दवेकी र िी  ैं। यिोदा को शवश्वास न ीं  ोिा कक 

दवेकी कृष्ण का ठीक से ख्याि रख पायेंगी। इन पिंशक्तयों में यिोदा दवेकी को कृष्ण की आदिों के 

बारे में बिािी  ैं, और उनका ठीक स ेख्याि रखने के शिए क िी  ैं।  

व्याख्या:- यिोदा पशथक से क िी  ैं कक जब मथरुा जाना िो मेरा य  सिंदिे दवेकी से क ना कक मैं 

िो िुम् ारे बेटे कृष्ण की दाई  ी हाँ, िेककन िुम उस पर अपनी कृपा सदा बनाए रखना। उनस े

क ना कक कृष्ण उबटन, िेि और गमय जि दखेिे  ी न ाने के डर स ेभाग जािा  ।ै जो-जो वे 

मािंगिे  ैं, व ी-व ी दकेर बहुि  ी करठनाई से मैं उन्द् ें न िािी थी। िुम िो उसकी मााँ  ो, 

इसशिए उसकी आदिों से पररशचि  ी  ो, कफ़र भी मैं िुम् ें बिाना चा िी हाँ कक सुब  उठिे  ी 

मेरे िाड़िे को माखन-रोटी खाना पसिंद  ।ै सरूदास शिखिे  ैं कक यिोदा क िी  ैं कक कदन-राि 
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मेरे हृदय में य  सोच बढ़िी जा र ी   ैकक मेरा दिुारा बटेा व ााँ सिंकोच करिा  ोगा। व  उिना 

खुिकर अपनी मााँग न ीं रखिा  ोगा, शजिना मरेे सामने रखिा था।   

शविरे्ष:-   

1. स्वभावोशक्त अििंकार के साथ वात्सल्य रस का सुिंदर सिंयोजन। 

2. सिंदिे भेजने की भारिीय परिंपरा का अनुसरण। इसमें नवीनिा य    ैकक य  सिंदिे एक मााँ 

द्वारा अपने बेटे को भेजा गया  ।ै 

3. मााँ के हृदय का ब ेद सिंवदेनिीि और भावुक शचत्रण।  

4.2.2. सरूदास की भशक्त-भावना: 

सूरदास की गणना श न्द्दी साश त्य के सवयश्रेष्ठ भक्त-कशवयों में की जािी  ।ै इनका सम्पूणय और श्रषे्ठ 

िेखन भगवद-भशक्त के क्रम में  ी प्रकाि में आया। भशक्त  ी उनके काव्य का साधन   ैऔर साध्य 

भी। वल्िभाचायय से मुिाकाि के प ि ेकी इनकी भशक्त में ज ािं दीनिा का स्वर प्रबि   ैव ीं उसके 

बाद की भशक्त में कृष्ण के िीिागान का। श्रीकृष्ण सूर के इिदवे  ैं और उनकी भक्तवत्सििा स ेवे 

सवायशधक प्रभाशवि  ैं। इसीशिए सूर उन्द् ें वासदुवे, जगदीि,  रर, यदनुाथ आकद अनेक नामों स े

पुकारिे  ैं और उनकी स्वभाव की मुख्य शविरे्षिाएिं उदारिा, करुणामयिा और भक्तवत्सििा 

बिािे  ैं। सूरदास की भशक्त में िास्त्रीय मिों का अनुगमन कम श्रीकृष्ण की मधुर िीिाओं का 

रसमय गान अशधक  ।ै उन्द् ोंने ज्ञान और योग का खिंडन कर सगुण कृष्ण की िीिा को अपनी भशक्त 

का आधार बनाया। उनकी भशक्त में श्रेष्ठ दाियशनक ज्ञान, अविारवाद, अनुभूि सत्य और अपने 

समय की चेिना का सुिंदर समन्द्वय  ।ै  

   सरूदास की भशक्त का आधार वल्िाभाचायय द्वारा प्रशिपाकदि िुताद्विैवाद का दियन  ।ै इस दियन 

की मूि स्थापना य    ैकक ब्रह्म माया से रश ि  ।ै वास्िव में ििंकराचायय ने अपने अद्विैवाद की 

प्रशिष्ठा के क्रम में जब केवि ब्रह्म को सत्य और जगि को शमथ्या घोशर्षि ककया िब उन्द् ोंने जगि 

की सृशि का कारण माया को माना। वल्िभ की मूि आपशि य ी थी कक सवयिशक्तमान ईश्वर क्या 

इिना भी समथय न ीं   ैकक व  अकेि ेजगि की रचना कर सके, और िब उन्द् ोंने क ा कक ब्रह्म कुछ 

भी करने के शिए पूणयि: स्वििंत्र   ैउसे माया के स योग की कोई आवश्यकिा न ीं। माया स ेरश ि 



237 
 

ब्रह्म के ितु रूप का दियन कराने के कारण  ी इस दियन को ‘ितुाद्विैवाद’ क ा गया। वल्िभ के 

अनुसार ब्रह्म और जीव एक  ी  ैं दोनों में मिूभूि अिंिर य    ै कक ब्रह्म ज ााँ- सि, शचि और 

आनन्द्द- िीनों िशक्तयों से सम्पन्न   ैव ीं जीव में केवि दो िशक्तयााँ- सि और शचि-  ी प्रकट र िी 

 ैं, आनन्द्द नामक िीसरी िशक्त उसके भीिर  ी छुपी र िी  ।ै ईश्वर की भशक्त और िीिागान 

द्वारा भक्त इसी िशक्त को जाग्रि करिा   ैऔर कफ़र ईश्वरीय िोक में प्रशवि  ो जािा  ।ै सूरदास के 

काव्य में श्रीकृष्ण के िीिागान की प्रधानिा का य ी र स्य  ।ै   

सूरदास की भशक्त की शविेर्षिाएाँ शनम्न  ैं:- 

सगणु कृष्ण की अराधना:- सरूदास ने सचेि  ोकर कृष्ण के सगुण रूप की भशक्त की  ।ै सगुण कृष्ण 

की भशक्त उन्द् ें अशधक सरस, स ज और सुगम िगिी  ।ै रूप-रेखा-गुनशवश न ब्रह्म को सूर नकारिे 

न ीं  ैं पर मन-वाणी से अगम-अगोचर मानकर उसे छोड़ दिेे  ैं। रूप  ी मन का अवििंब   ै

इसशिए सूर के कृष्ण सगुण  ैं। व ेरूपोपासक  ैं, िीिागायक  ैं, मधुराभशक्त के भावक  ैं:  

  अशवगि गशि कछु क ि न आवै। 

  ज्यौं गूिंगे मीठे फ़ि को रस अिंिरगि  ी भावै। 

  परम स्वाद सब ी सु शनरिंिर अशमि िोर्ष उपजावै। 

  मन बानी कौ अगम अगोचर, सो जानै जो पावै। 

  रूप रेख गुन जाशि जुगशि शवनु शनराििंब ककि धावै। 

  सब शवशध अगम शवचारह िं िािैं सूर सगुन िीिा पद गावै। 

पशुिमागीय भशक्त:- सूरदास की भशक्त ‘पोर्षणिं िदनुग्र :’ अथायि भगवान का अनुग्र  (कृपा)  ी 

जीवों का पोर्षण  ,ै के शसध्दािंि के अनुरूप  ।ै य  उनकी भशक्त का मेरुदण्ड  ।ै सूरदास का मानना 

  ै कक भगवान की अनुकम्पा  ी जीवात्मा की पुशि अथायि पोर्षण का सवोिम स ारा  ।ै उसकी 

कृपा से  ी भक्त के हृदय में भशक्त का सिंचार  ो पािा  ।ै इसशिए प्रेमपूणय हृदय से भगवान की सेवा 

करना  ी जीव का परम िक्ष्य  ोना चाश ए। भक्त की सेवा स ेयकद ब्रह्म प्रसन्न  ो जाये िो उस े
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जीवदिा से मकु्त कर अपने आप में शमिा िेिा  ।ै इस मुशक्त को सायुज्यमुशक्त क िे  ैं। पुशिमागीय 

भशक्त के दो रूप  ैं- साधन-रूप और साध्य-रूप। साधन-भशक्त में भक्त को प्रयत्न करना पड़िा   ै

जबकक साध्य-भशक्त में भगवान स्वयिं अपने भक्त का ध्यान रखिे  ैं। भक्त िो भगवान का अनुग्र  

प्राप्त कर उसमें मगन  ो जािा  ।ै सरूदास ने अपने एक पद में क ा  -ै-------- 

  जा पर दीनानाथ ढरै। 

  सोइ कुिीन बड़ौ सुन्द्दर सोइ जा पर कृपा करै। 

  सूर पिीि िरर जाय िनक में जो प्रभ ुनेक ढरै॥ 

प्रमेिक्षणा भशक्त:- सूरदास की भशक्त का सार   ैउनकी प्रेमभशक्त। उन्द् ोंने अपने समय में प्रचशिि 

ज्ञान, योग और शनगुयण भशक्त का सचेि प्रत्याख्यान कर प्रमेिक्षणा भशक्त की स्थापना की। सरू की 

गोशपयों ने िार्कय क िरीके स े शनगुयण भशक्त का खिंडन और प्रेममिूक सगुण भशक्त का मिंडन ककया। 

उनके शिए प्रेमशवश न जीवन की कोई साथयकिा न ीं  ।ै वे ज्ञानयोग स ेशमिने वािी कोरट मुशक्त 

को कृष्ण की एक मधुर मुस्कान पर कुबायन कर दनेे के शिए िैयार  ैं। सरू की गोशपयााँ गोपाि के 

प्रेम, उनकी आसशक्त और उनकी िीिा में  ी समस्ि प्रकार की मुशक्त का समावेि पािी  ैं। य ी 

प्रेमिक्षणा भशक्त का स्वभाव   ै कक इसमें मुशक्त स ज-सुिभ  ोकर भी अनावश्यक  ो जािी  ।ै 

भक्त मुशक्त की जग  भगवान के प्रमे में  ी मगन र ना चा िा  ।ै प्रेमिक्षणा भशक्त में प्रेम  ी परम 

पुरुर्षाथय  ।ै प्रेम के विीभूि  ोकर  ी कृष्ण ब्रज में अविार िेिे  ैं। सरूदास शिखिे  ैं कक- प्रीशिवि 

नटवर रूप धरयो। 

कृष्ण की िीिाओं का गान:- पुशिमागी भशक्त में िीन आसशक्तयों का उल्िखे शमििा  ै- 

िीिासशक्त, रूपासशक्त एविं भावासशक्त। ‘सगुणिीिा पद गावै’ क ने वािे सरू के काव्य में 

िीिासशक्त का प्रधान स्थान  ।ै सरू कृष्ण के सगुण रूप की िीिारस के रशसक  ैं। इसीकारण उन्द् ें 

कृष्ण के िास्त्रसमर्थयि रूप की िुिना में िोकपोशर्षि िीिाओं ने अशधक आकर्र्षयि ककया। वे मथुरा 

के राजा कृष्ण की िुिना में वृन्द्दावनशव ारी कृष्ण के िीिागान में अशधक मगन शमििे  ैं। सूर के 

काव्य में इस िीिा के अनेक रूप शमििे  ैं- वात्सल्य, शवयोग श्रृिंगार, सिंयोग श्रृिंगार, रूप वणयन 
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आकद। यिोदा निंद का वात्सल्य भाव, गोशपयों का रास, बािकृष्ण का नटखटपन, ब्रजमिंडि का 

प्रेमभाव जैस ेअनेक पारम्पररक प्रसिंगों में नवीन उद्भावनाओं को िाशमि कर सूर ने कृष्ण की िीिा 

गान को अद्भुि शवस्िार कदया  ।ै   

सख्य-भशक्त:- सूरदास के काव्य में शवद्यमान सख्य भाव की भशक्त उन्द् ें भशक्तकाि का शवशिि कशव 

बनािी  ।ै भशक्तकाि के ककसी अन्द्य प्रशसत कशव में इिनी प्रमखुिा स ेसख्य भाव की भशक्त न ीं 

शमििी। कबीर में दास्य भाव, िुिसी में सेवक-सेव्य भाव, मीरा में दाम्पत्य भाव िो सूरदास में 

सखा भाव की प्रधानिा  ।ै सिंभवि: इसी कारण िोक में य  प्रशसत   ैकक सूरदास श्रीकृष्ण के सखा 

उतव के अविार थे। सूर-काव्य में सख्य-भशक्त के दो रूप शमििे  ैं- गोप व ग्वािों के साथ कृष्ण का 

सखा रूप में शवचरण और गोशपयों का श्रीकृष्ण के प्रशि प्रेम-भाव। प िे रूप में ईश्वर का एक ऎसा 

शवश्वसनीय, उदार और आत्मीय रूप उभरिा   ैजो  र प्रकार की मानवीय सीमाओं को िााँघ कर 

मानव मात्र से प्रमे करिा  ,ै और दसूरे रूप में शवर जन्द्य वेदना से पदैा हुई िल्िीनिा, सगुण-

शनगुयण शववेचन, ज्ञान और भशक्त के बीच के अिंिर का सुिंदर शचत्रण सूरदास की भशक्त-पतशि का 

दाियशनक और भावुक दोनों रूप सामने िािा  ।ै आचायय  जारी प्रसाद शद्ववेदी ने शिखा   ै कक, 

“अगर  मस ेकोई पूछे कक ‘सूरसागर’ का ‘सेंट्रि थीम’ क्या   ै िो शबना ककसी श चककचा ट के 

शचल्िा उठें गे- ‘छबीिे मरुिी नेकु बजाउ’। शन:सिंद े सखाओं के व्याज से सरू ने स्वयिं अपने मनोभाव 

को प्रकट ककया  ।ै ”    

ज्ञान-मागय का सचिे शवरोध:- श न्द्दी के अशधकािंि प्रशसत कशवयों ने ककसी भी सम्प्रदाय से स्पि रूप 

से जुड़ने में सिंकोच ककया िेककन सूरदास जाश र िौर पर ‘अिछाप’ में िाशमि हुए। सूरदास के 

काव्य में कृष्ण के अिावा ककसी अन्द्य दवेिा की स्िुशि न के बराबर  ।ै भशक्तकाि में सगुण-शनगुयण 

का स्पि शवभाजन   ैिेककन सूरदास को छोड़कर ककसी भी कशव ने इसकी सायास चचाय न ीं की 

 ।ै सूरदास द्वारा ‘भ्रमरगीि’ प्रसिंग की रचना का मिू उ्ेश्य  ी ित्कािीन समाज में प्रचशिि 

ज्ञानमागी सिंिों का सचेि शवरोध था। इस मामि ेमें सूरदास एक जागरुक भक्त थे। भ्रमरगीि प्रसिंग 

के माध्यम से सूरदास ने ज्ञानमागय की शनस्सारिा का उद्घाटन ककया और भशक्त-मागय की स जिा-

सरसिा की स्थापना की। उतव का ज्ञान-दिंभ ज्ञानमागी सिंिों के अ िंकार का प्रिीक   ैऔर गोशपयों 
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की िार्कय किा सूर के शवचार  ैं जो कृष्ण-भशक्त के प्रशि उनके अनन्द्य समपयण स ेजन्द्म े ैं। य  प्रसिंग 

कृष्ण-भशक्त की मधरुिा, िन्द्मयिा, सरसिा और सुगमिा को म ससू कराने और ज्ञानमागय की 

जड़िा को कदखाने के शिए रचा गया था। वसैे य ााँ य  ध्यान रखना चाश ए कक सूर ज्ञान मात्र के 

शवरोधी न  ोकर उस ज्ञानमागय के शवरोधी  ैं जो मनुष्य को स ज भशक्त से दरू ि ेजाकर अ िंकारी 

बनािा  ।ै गोशपयााँ क िी  ैं कक- ‘सशुन   ैकथा कौन शनगुयण की, रशच रशच बाि बनावि/ सगणु 

समुरेू प्रगट दशेखयि, िमु िनृ की ओर दरुावि।’ स्पि   ैकक सगुण भशक्त में ईश्वर ज ााँ सुमरेू पवयि 

की िर  प्रगट कदखिा   ैउसको त्याग कर उस ज्ञानमागी शनगयण भशक्त की ओर कोई क्यों जाना 

चा गेा शजसमें उस ेछोटे घास की िर  ििािना  ोगा। सूरदास ने ज्ञान की कोरी वचनाविी और 

योग की थोथी साधनाविी का खण्डन करिे हुए सगुण भशक्त का ऎसा रसमय मागय प्रस्िुि ककया 

शजसने िोक-शचि में शवद्यमान शनरािा को उखाड़ फ़ें का और जीवन जीने की नयी चा  पैदा की। 

सूरदास ने भि े ी श्रीमदभगवि की कथा को सरूसागर का आधार बनाया  ो िेककन उसमें डािा 

गया रिंग सरू का अपना था। 

भक्तवत्सििा और दनै्द्य-भाव:- पुशिमागी भशक्त जीव के िीन प्रकार बिािा  -ै १) पुशि जीव- जो 

भगवान के अनुग्र  का भरोसा रखिा  ,ै २) मयायदा जीव- जो वेद शवशधयों का अनुसरण करिा  ,ै 

३) प्रवा -जीव- जो सिंसार-प्रवा  में पड़कर सिंसार के सुखों में शिप्त र िा  ।ै पुशिमागय के अनुसार 

पुशि जीव सवोिम जीव  ोिा  ।ै य  जीव केवि भगवान की अनुग्र  की कामना करिा  ै, उसके 

प्रशि अपने दनै्द्य का प्रदियन करिा  ,ै और उसको अटूट शवश्वास  ोिा   ै कक भक्तवत्सि भगवान 

एक कदन उस पर जरूर कृपा करेंगे। इसी कारण सूरदास की भशक्त का मखु्य स्वर दीनिा का और 

शप्रय शवर्षय भगवान की भक्तवत्सििा  ।ै सूर ईश्वर के समक्ष आत्म-दनै्द्यिा का प्रदियन करिे हुए 

क िे   ैकक- ‘प्रभ ु ौं सब पशििन को टीको/ और पशिि सब द्यौस चारर कैं   ौं िो जनमि  ी को।’ 

सूर अपने भगवान के समक्ष कबीर की िर  कुिा िो न ीं बनिे िेककन इिने दयनीय िो  ो  ी 

जािे  ैं कक वल्िभाचायय को उनको डााँटिे हुए क ना पड़ा कक “ सूर ह्व ैकें  ऎसो शघशघयाि का  ेको 

 ?ै कछू भगवत्िीिा वणयन करर।” िात्पयय य  कक ‘िुम सूर  ोकर ऎस ेशघशघयािे क्यों  ो? कुछ 

भगवान की िीिा का वणयन करो।’ ईश्वर की िीिा के वणयन के दौरान सूर का ध्यान सबस ेप ि े

उनके उस कृपाहसिंध ुरूप पर  ी गया जो अपने भक्तों के दखुों के  रण के शिए पैदि  ी दौड़ पड़िा 
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 ।ै सरू को अटूट शवश्वास   ैकक भगवान एक कदन उनकी आिर पुकार सुनेंगे और अपनी िरण में 

उन्द् ें ग्र ण करेंगे।                        

भशक्त का स ज-सिि शवकासिीि स्वरूप:- सूरदास की भशक्त ककसी एक शनशश्चि खााँचे में बाँधी 

शस्थर भशक्त न ीं  ।ै उनके पदों के क्रशमक अध्ययन से पिा चििा   ै कक उनकी भशक्त शनरिंिर 

शवकसनिीि र ी  ।ै वल्िभाचायय स ेमुिाकाि के प िे उनकी भशक्त में दनै्द्य और शवनय का स्वर 

प्रबि था िेककन उसके बाद प्रेमाभशक्त का प्रभाव अशधक  ो गया। सूरदास के काव्य में शवनय और 

 ररिीिा के पदों की समान उपशस्थशि  ।ै शवनय के पदों में धमय की रसात्मक अनुभूशि या 

आध्याशत्मक साधना के िीन सोपानों- आकािंक्षा, अस्वीकृशि और आत्मसमपयण- का क्रमि: शवकास 

कदखाई पड़िा   ैजबकक  ररिीिा के पदों में वात्सल्य, सख्य और माधुयय भावों का क्रशमक शवकास 

दखेने को शमििा  ।ै इस क्रम में दास्य, सख्य, वात्सल्य, आत्मशनवेदन जैस ेभशक्त के अनेक रूपों का 

दियन  ोिा  ।ै  

प्रो. मैनेजर पािंडये ने रेखािंककि ककया   ैकक “ सूरदास की भशक्तभावना की एक बड़ी शविेर्षिा  ,ै 

उसका स ज-सिि शवकासिीि रूप। सूर की भशक्तभावना दास्य, सख्य और आत्मशनवेदन की वधैी 

भशक्त से दास्य, सख्य, वात्सल्य और माधुयय भाव की रागानुगाभशक्त के शवशवध सोपानों को पार 

करिी हुई प्रेमाभशक्त की शसतावस्था में पहुिंची  ।ै उसमें भशक्त-भावना के सभी रूप  ैं, 

नारदभशक्तसतू्र की ग्यार ों प्रकार की आसशक्तयों का क्रशमक शवकास  ।ै सूरसागर केवि रससागर 

और रागसागर  ी न ीं, भशक्तसागर भी  ।ै उसमें भशक्त की सभी भावधाराएिं और अनुभूशि की 

ि ररयों का शविास  ।ै”  

4.2.3  सरूदास का वात्सल्य-वणयन: 

वात्सल्य िधद ‘वत्स’ धािु से वु्यत्पन्न हुआ   ैऔर य  अपने सिंिान के प्रशि मािा-शपिा की रशि का 

पयायय  ।ै ककसी बािक-बाशिका के बािकोशचि स्वभाव और चेिाओं से अशभभूि उसके मािा-

शपिा या ककसी भी अन्द्य व्यशक्त के हृदय में उमगने वाि ेनैसर्गयक स्ने  को वात्सल्य क ा जािा  ।ै 

इसकी गणना मनुष्य के प्रधान एविं मौशिक मनोभावों में  ोिी  ।ै रशि के बाद वात्सल्य  ी 
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सवायशधक  आकदम और सवयत्र पाया जाने वािा मनोभाव  ।ै प्रेम में शजस प्रकार की घशनष्ठिा, 

िगाव, बशिदान, समपयण, आत्मीयिा, अिंिरिंगिा और उदाििा की उपिशधध  ोिी   ै उसकी 

पराकाष्ठा वात्सल्य में प्रकट  ोिी  ।ै इसीशिए सिंस्कृि के प्राचीन आचायों ने देवाकदशवर्षयक रशि 

को केवि ‘भाव’ ठ राया   ैऔर वात्सल्य को ‘रशि’ माना  ।ै भरि ने अपने ‘नाट्यिास्त्र’ में शजन 

आठ रसों की कल्पना की   ैउसमें वात्सल्य न ीं   ैिेककन बाद के कुछ आचायों ने ‘वत्सि’ नामक 

एक रस की पररकल्पना की   ै शजसका स्थायी भाव वत्सििा या वात्सल्य को माना  ।ै आचायय 

शवश्वनाथ ने इस रस को शवस्िार में बिािे हुए शिखा   ै कक, “बाि-सुिभ चेिाओं के साथ-साथ 

उसकी शवद्या, िौयय, दया आकद शविेर्षिाएाँ उ्ीपन  ैं। आहििंगन, अिंगसिंस्पिय, शिर का चूमना, 

दखेना, रोमािंच, आनन्द्दाशु्र आकद अनुभाव  ैं।  र्षय, गवय, आवेग, अशनि की आििंका आकद सिंचारी 

माने जािे  ैं। इस रस का वणय पद्म-गभय की छशव जैसा और दवेिा िोकमािा या जगदम्बा  ।ै” 

भारि में प्राचीन काि स े ी सिंयकु्त पररवार की व्यवस्था र ी   ै शजसके कें र में बािक-बाशिका 

 ोिे  ैं, इस कारण भारिीय जीवन में वात्सल्य की बे द स ज और स्वाभाशवक उपशस्थशि र ी  ।ै 

इसका सबसे बड़ा प्रमाण य    ैकक भारि का आकदकाव्य क  ेजाने वाि ेवाल्मीकक के ‘रामायण’ के 

बािकािंड के अठार वें सगय में  ी राम और उनके भाइयों की बाि-िीिाओं का मनोरम शचत्रण हुआ 

 ।ै अश्वघोर्ष ने ‘बतुचररि’ में गौिम बतु के बाल्यकाि का वणयन ककया   ै िो काशिदास ने 

‘रघुविंिम’ के िृिीय सगय में रघु की बाि-िीिाओं और उनके शपिा कदिीप वात्सल्य का मो क 

वणयन ककया  ।ै भास के बािचररि नाटक और भवभूशि के ‘उिररामचररि’ में भी वात्सल्य की 

सुिंदर प्रस्िुशि हुई  ।ै सिंस्कृि साश त्य में बािकों के साथ-साथ बाशिकाओं के प्रशि व्यक्त वात्सल्य 

भाव का दिुयभ शचत्रण भी दखेने को शमििा  ।ै काशिदास ने ‘कुमारसिंभवम’ के प्रथम सगय में 

बाशिका पावयिी के अिंग-सौंदयय और बाि-क्रीड़ाओं का बहुि  ी मनो र वणयन ककया  ।ै सिंस्कृि 

साश त्य की परिंपरा को आगे बढ़ािे हुए अपभ्रिंि के कशव पुष्पदिंि ने ‘उिरपुराण’ में नारायण की 

बाििीिा का मनमो क वणयन ककया  ।ै  

भारिीय कशविा में वाल्मीकक स े िुरु हुई वात्सल्य-वणयन की समृत परिंपरा को आत्मसाि कर 

सूरदास ने श न्द्दी में न केवि इसका सतू्रपाि ककया बशल्क सफ़ििा के शिखर पर प्रशिशष्ठि कर 
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कदया। ज ााँ उनके पूवयविी कशवयों ने वात्सल्य के केवि सिंयोग पक्ष का वणयन ककया था व ीं 

सूरदास ने उसके शवयोग पक्ष की भी व्यिंजना कर उसके रसत्व को पणूयि: स्थाशपि कर कदया। 

सूरदास वात्सल्य-वणयन के सम्राट क  ेजािे  ैं। श न्द्दी  ी न ीं भारिीय साश त्य में सरूदास जैसा 

वात्सल्य का कोई गायक न ीं  ।ै आचायय रामचन्द्र िुक्ि ने इनके शवर्षय में शिखा   ैकक, “ शजिने 

शवस्िृि और शविद रूप में बाल्यजीवन का शचत्रण इन्द् ोंने ककया  ,ै उिने शवस्िृि रूप में और ककसी 

कशव ने न ीं ककया। ििैव स ेिेकर कौमार अवस्था िक के क्रम स ेिगे हुए न जाने ककिने शचत्र 

मौजूद  ैं। उनमें केवि बा री रूपों और चेिाओं का  ी शवस्िृि और सूक्ष्म वणयन न ीं  ,ै कशव ने 

बािकों की अन्द्ि:प्रकृशि में भी परूा प्रवेि ककया   ैऔर अनेक बाल्यभावों की सुन्द्दर स्वाभाशवक 

व्यिंजना की  ।ै” 

सूरदास के पूवयविी और परविी कशवयों ने बाल्य-िीिा का वणयन कथात्मक शवकास के क्रम में 

केवि सिंबिंध शनवाय  के रूप में ककया   ैजबकक सूरदास ने कृष्ण की बाििीिा का स्वििंत्र वणयन 

ककया  ।ै उन्द् ोंने कृष्ण के बाल्य-काि से सिंबिंशधि िगभग छ: सौ पदों की रचना की   ै शजसमें 

बािक कृष्ण के जन्द्म स ेिेकर उनके मथुरा प्रवास िक की शवशभन्न घटनाओं का शचत्रण  ।ै इनमें 

सवायशधक पद यिोदा के मनोभावों को केन्द्र में रखकर शिख ेगये  ैं। सूरदास जानिे थे कक पुत्र के 

स्ने  का सम्पूणय सिंचयन मािं के हृदय में  ी  ोिा   ैजो जरा सा अवसर पाकर  ी छिक पड़िा  ।ै 

मिंगिशवधान, रक्षण और आनिंदानुभूशि- प्रेम के य ेिीनों शवधायक ित्त्व वात्सल्य में अपनी उत्कर्र्षयि 

अवस्था में  ोिे  ैं। यिोदा अपने कान्द् ा की प्रत्येक चाि पर आनिंकदि  ोिी  ैं, उसके सुख के शिए 

चारो प र ित्पर और उसकी रक्षा के शिए सदवै हचिंशिि र िी  ैं। वास्िव में कृष्ण की बाि-सिुभ 

चेिाओं का जैसा मनोमुग्धकारी शचत्र ‘सरूसागर’ में उपिधध   ैवसैा श न्द्दी  ी न ीं शवश्व-साश त्य 

में दखेने को न ीं शमििा। सूर के वात्सल्य-वणयन में मार्मयकिा और शवशवधिा के साथ-साथ 

रमणीयिा और स्वाभाशवकिा भी शवद्यमान  ,ै इसीशिए आचायय रामचन्द्र िुक्ि ने क ा था कक 

सूर के वात्सल्य वणयन के सामने श न्द्दी के अन्द्य कशवयों की पिंशक्तयााँ उनकी जूठन सी जान पड़िी  ैं। 

आगे  म सूरदास के वात्सल्य-वणयन की शविेर्षिाओं पर शवस्िार से शवचार करेंगे। 
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सिंयोग-वणयन:- कृष्ण के बाल्यकाि के दो स्पि चरण  ैं। प िा चरण यिोदा के साथ वृिंदावन में 

शबिाये पि  ैं और दसूरा अकू्रर द्वारा उन्द् ें मथुरा िे जाने के बाद शवयोगावस्था में शबिा कृष्ण और 

यिोदा का समय  ।ै सूर ने इन दोनों पररशस्थशियों की बहुि  ी सुिंदर व्यिंजना की  ै, वसै े

सिंयोगावस्था के शचत्रण में उनका मन ज्यादा रमा  ।ै 

कृष्ण-जन्द्म के आनन्द्दोत्सव का शचत्रण:- बािक का जन्द्म भारिीय समाज में अद्भुि आनन्द्द का 

क्षण  ोिा  ।ै सरूदास के वात्सल्य वणयन का आरिंभ बािक कृष्ण के जन्द्म से  ी  ोिा  ।ै बािक के 

जन्द्म का समाचार सुनकर िोग नन्द्द के घर बधाई दनेे पहुाँच र  े ैं। उनके घर पर िोगों का िााँिा 

िगा हुआ  ।ै एक आ र ा   ैिो एक जा र ा  ।ै मािा यिोदा िोगों को बहुि प्रकार की वस्िुएाँ 

दकेर शवदा कर र ी  ैं। नन्द्द के घर सौन्द्दयय के हसिंध ुकृष्ण के जन्द्म का प्रभाव समस्ि वृिंदावन में  ो 

र ा  ।ै उसका आनन्द्द ब्रज की गशियों में फ़ैि र ा  ।ै सूरदास शिखिे  ैं- 

सोभा हसिंधु न अन्द्ि र ी री। 

निंद-भवन भरर पूरर उमाँशग चशि, ब्रज की बीशथशन कफ़रशि व ी री। 

दखेी जाइ आजु गोकुि मै ाँ, घर-घर बेाँचशि कफ़रशि द ी री। 

क ाँ िशग क ौ ाँ बनाइ बहुि शवशध, क ि न मखु स सहुाँ शनब ी री। 

बाि-कृष्ण की रूप माधरुी का वणयन:- सरूदास के शिए बािक कृष्ण भगवान की िीिा का एक 

रूप  ैं इसके बावजूद उन्द् ोंने उनका बे द स ज, सजीव, जीविंि और नैसर्गयक शचत्र शखचा  ।ै क ीं-

क ीं उन्द् ोंने बािक कृष्ण को परमात्मा का अविार मान कर सीधे-सीध े ी उनके सौंदयय का वणयन 

ककया  -ै ‘ ररजू की बाि छशव क ौं बरशन/ सकि सूख की सींव कोरट मनोज सोभा  रशन।’ उनके 

कृष्ण अशद्विीय सौन्द्दयय के पुिंज  ैं। उनके सौन्द्दयय वणयन में सूर ने भारि की सािंस्कृशिक चेिना स े

शनर्मयि सौन्द्दयय-बोध का भरपूर प्रयोग ककया   ै शजससे व   मारी सौन्द्दयायनुभूशि को ग राई में 

जाकर प्रभाशवि करिा  ।ै सूर ने अपने पदों में बािक कृष्ण की रूप-माधुरी का ऎसा शबम्बात्मक 

शचत्र हखिंचा   ै शजसको दखेकर कठोर-स-ेकठोर हृदय का व्यशक्त भी मोश ि हुए शबना न ीं र  

सकिा। बािक कृष्ण के सौन्द्दयय का अििंकाररक वणयन करिे हुए सरू शिखिे  ैं- 
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ििन  ौं या छशब ऊपर वारी। 

बाि गोपाि िागौ इन नैनशन, रोग-बिाई िुम् ारी। 

िट-िटकशन, मो न, मशस हबिंदकुा शििक भाि सुखकारी। 

मनौ कमि-दि सावक पखेि, उड़ि मधुप छशव न्द्यारी। 

िोचन िशिि, कपोिशन काजर, छशव उपजशि अशधकारी। 

वैसे उपयुयक्त पद के साथ-साथ अन्द्य िमाम पदों में सूरदास कृष्ण के सौन्द्दयय को यिोदा की आाँखों स े

शनरखिे  ैं-भक्त की आाँखों स े न ीं। और ज ााँ-ज ााँ वे ऎसा करि े  ैं व ााँ-व ााँ बािक कृष्ण के 

नैसर्गयक सौन्द्दयय का वणयन पाठकों के हृदय में बािक मात्र के प्रशि आकर्षयण पैदा कर पाने में सफ़ि 

 ोिा  ।ै  

बािक कृष्ण की िशिि क्रीड़ाओं और चिेाओं का वणयन:-  ककसी भी बािक-बाशिका की सामान्द्य 

कक्रयायें और मुरायें भी  मारा मन मो  िेिी  ैं िब ईश्वर के अविार कृष्ण की अदाओं के क्या 

क ने! सूरदास ने अिंधी आाँखों के बावजूद कल्पना की उड़ान स ेबािक कृष्ण की शवशवध क्रीड़ाओं 

और चेिाओं का ऎसा ममयस्पिी शचत्र हखिंचा   ै कक उसस े उनकी सूक्ष्म शनरीक्षण क्षमिा, बाि 

स्वभाव की सच्ची प चान और नवीन प्रसिंगों की उद्भावना की उनकी िशक्त का पिा चििा  ।ै 

बािक कृष्ण के घुटनों चिने, मक्खन खाने, िोििी वाणी में बोिने, मााँ को पुकारिे हुए उनके 

पीछे-पीछे दौड़ने, मशणमय आाँगन में अपने  ी प्रशिशबम्ब को पकड़ने की कोशिि करन े जैसे 

सामान्द्य, सूक्ष्म और शवशिि शचत्रों की सरूदास ने ऎसी िृिंखिा शनर्मयि की   ैकक उनके अिंधेपन पर 

 ी अशवश्वास  ो जािा  ।ै मक्खन खा कर घटुनों के बि चििे हुए कृष्ण का एक गशििीि 

हबिंबात्मक शचत्र दशेखए:- 

सोशभि कर नवनीि शिए। 

घुटुरुशन चिि रेनु-िनु मिंशडि, मुख दशध िेप ककय।े 

चारु कपोि, िोि िोचन, गोरोचन शििक कदए। 

िट िटकशन मनु मिमधपु-गन मादक मधुह िं शपए। 
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कठुिा किं ठ ब्रज के रर नख, राजि रुशचर श ए। 

धन्द्य सरू एको पि इह िं सुख, का सि कल्प शजए। 

बाि स्वभाव और उसकी अिंि:प्रकृशि का शचत्रण:- बािक-बाशिकाओं का रूप-िावण्य और स्वभाव 

शजिना  में आकर्र्षयि करिा   ैउसस ेक ीं ज्यादा  में उनका नटखटपन प्रभाशवि करिा  ।ै सूरदास 

ने बािक कृष्ण के अिंि:सौन्द्दयय और अिंि:प्रकृशि का भी रमणीय शचत्र शनर्मयि ककया  ।ै बड़ों की 

िर  बािकों में भी स्पधाय, ईष्याय, प्रशिद्विंशद्विा, खीज,  ठ, बुशत-चािुयय जैसी मनोवृशियााँ  ोिी  ैं 

िेककन इस वज  से उनके द्वारा की जाने वािी कक्रयायें बाि-बुशत के कारण पीड़ा की जग  आनन्द्द 

की वस्िु  ो जािी  ।ै बच्चों के भीिर दधू पीने की स्वाभाशवक अशनच्छा  ोिी  ै, कृष्ण को भी 

मक्खन िो शप्रय   ैिेककन दधू पीने को िकेर वे आनाकानी करिे  ैं। मािा यिोदा उन्द् ें फ़ुसिािे 

हुए क िी  ैं कक दधू पीने स ेिुम् ारी चोटी बढ़कर बिराम की िर   ो जायेगी। कृष्ण एक  ाथ में 

दधू और दसूरे  ाथ में अपनी चोटी पकड़कर दधू पीिे  ैं। कई घूाँट दधू पी िेने के बाद भी जब 

उनकी चोटी न ीं बढ़िी िो मााँ स ेइसकी शिकायि करिे हुए क िे  ैं- 

मैया कबह िं बढ़ैगी चोटी 

ककिी बार मोश  दधू शपवि भई, य  अजहाँ   ैछोटी। 

िू जो क िी बशि की बनैी ज्यों ह्वै   ैिााँबी मोटी। 

कााँचौ दधू शपवावि पशच-पशच दिे न माखन रोटी। 

इसी प्रकार ‘मैया मोरी मैं न ीं माखन खायौ’ पद में कृष्ण चोरी कर मक्खन खािे हुए जब रिंगे 

 ाथों पकड़ ेजािे  ैं िब अपने मुाँ  में िगे मक्खन के शवर्षय में बाि-सुिभ सफ़ाई दिेे हुए क िे  ैं 

कक य  िो मरेे दोस्िों ने मुझे बदनाम करने के शिए जबरदस्िी मरेे मुाँ  में िगा कदया। िुम खुद  ी 

दखे िो कक मक्खन ककिनी ऊाँ चाई पर टाँगा   ैऔर मैं ककिना छोटा हाँ। मैं भिा व ााँ कैस ेपहुाँच 

सकिा हाँ? ‘मैया मोश  दाऊ बहुि शखजायो’ पद में मााँ के प्रेम पर एकाशधपत्य और इसके अभाव में 

बाि-सुिभ शखझ का सूरदास ने बहुि  ी शचिाकर्षयक वणयन ककया  ।ै    
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शवशवध सिंस्कारों का वणयन:- ब्रज की िोक-सिंस्कृशि का सूरदास को ग रा ज्ञान था। ब्रज में प्रचशिि 

िोक-सिंस्कारों की उन्द् ें सूक्ष्म समझ थी। इसी कारण उन्द् ोंने पुत्र जन्द्म के अवसर पर  ोने वाि े

िमाम सिंस्कारों का शवस्िृि शचत्रण कृष्ण की बाििीिा के वणयन के क्रम में ककया  ।ै इस क्रम में 

उन्द् ोंने क्षते्रीय स्िर पर प्रचशिि सिंस्कारों के साथ-साथ िास्त्रीय स्िर पर मान्द्य सिंस्कारों का भी 

उपयोग ककया  ।ै नारच्छेदन के अवसर पर  ोने वािा प्रमेमय झगड़ा, छठी का उत्सव, ढाढ़ी और 

ढाकढ़नी के नृत्य, सिंगीि एविं बधाई गान, गृ कमय का उत्सव जैसे ब्रज के समाज में प्रचशिि िमाम 

सिंस्कारों का सूरदास ने शविद शचत्रण ककया  ।ै इन पदों की रचना उन्द् ोंने िोकगीिों की िजय पर 

ककया   ैजो इन्द् ें शवशिि बनािा  ।ै बच्चों के जन्द्मोत्सव पर गाये जाने वािे सोश िौ या सो र की 

रचना भी सरूदास ने की  ।ै नामकरण, उपनयन, अन्न-प्रािन, कणयबेध जैसे िास्त्रीय सिंस्कारों का 

भी वणयन सरू की िेखनी से हुआ  ।ै इन अवसरों पर मािा-शपिा के हृदय में उमड़ने वािे उत्सा  

और आनन्द्द की सूक्ष्म व्यिंजना सूर ने की  ।ै कृष्ण के अन्न-प्रािन के अवसर पर नन्द्द-यिोदा का 

उत्सा  दशेखए- 

आजु कान्द्  करर ैं अन प्रासन। 

मशन किं चन के थार भराए भााँशि भााँशि के बासन। 

नन्द्द घरशन ब्रजबधू बिुाई जे सब अपनी पााँशि। 

मािहृृदय का प्रकािन:- सूरदास के वात्सल्य-वणयन की कें रीय शविेर्षिा   ैमािा यिोदा के हृदयगि 

मनोभावों की अशभव्यिंजना। इस अशभव्यिंजना के दो पक्ष  ैं- मािा यिोदा के  ावभाव का प्रकािन 

और मािा यिोदा की नजरों से कृष्ण की बाि-िीिा का दियन। यिोदा की इच्छाओं, आिाओं, 

हचिंिाओं और कोमििम मनोदिाओं की जैसी मधुर और शवश्वसनीय अशभव्यशक्त सूर ने अपने पदों 

में की   ैव  अशद्विीय  ।ै कृष्ण की िशिि िीिाओं और बािोशचि बदमाशियों को दखेकर यिोदा 

असीम आनिंद की अनुभूशि करिी  ैं। आपके पाठ्यक्रम में शनधायररि ‘यिोदा  रर पािने झिुावै’ पद 

में पािने में कृष्ण को सिुािे समय यिोदा के मािृहृदय में चि र  ेमनोभावों का स ज  ी दियन 

 ो जािा  ।ै 
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शवयोग-वणयन:- सरूदास ने वात्सल्य के सिंयोग पक्ष के साथ-साथ उसके शवयोग पक्ष का भी 

हृदयरावक शचत्रण ककया  ।ै कृष्ण जब किं स के बिुावे पर अकू्ररजी के साथ मथुरा चिे जािे  ैं िो 

मािा यिोदा के जीवन में प ाड़ टूट पड़िा  ।ै एक मााँ के जीवन की सवायशधक भयानक घटना  ोिी 

  ैपुत्र के साथ उसका शवयोग  ोना। इसी कारण वात्सल्य के सिंयोग पक्ष में ज ााँ कृष्ण के  ाव-भाव 

और चिंचििा केन्द्र में थी व ीं उसके शवयोग पक्ष में मािा यिोदा की पीड़ा प्रधान  ो गयी। इस 

शवर्षय में मैनेजर पािंडये ने शिखा   ै कक, “सिंयोग वात्सल्य में बािक कृष्ण का मनोरिंजनकारी 

रमणीय रूप  ,ै उनकी स ज बाििीिाएिं, चेिाएिं एविं शवशभन्न स्वाभाशवक मुराएिं  ैं, बािक की 

मनोवृशि और मनोदिाओं का वणयन   ै िथा आनिंदमग्न ममिामयी मािं का वात्सल्यपूररि 

पावनस्वरूप  ।ै िेककन शवयोग वात्सल्य में करुणामयी त्यागमूर्िय मािा का वात्सल्य-शवह्वि हृदय 

अशभव्यक्त हुआ  ।ै सिंयोग वात्सल्य का वणयन काशिदास आकद में भी उपिधध  ै, िेककन शवयोग 

वात्सल्य की रसात्मक अशभव्यिंजना सूरदास की कशवत्व िशक्त की शनजी शविेर्षिा  ै” (भशक्त 

आिंदोिन और सूरदास का काव्य, १७८)   

कृष्ण के मथरुा गमन का शचत्रण:- शवयोग-वात्सल्य की सवायशधक सुन्द्दर अशभव्यशक्त कृष्ण के 

मथुरागमन के दौराना मािा यिोदा के भावशवह्वि मािृहृदय के कारुशणक शचत्र में हुई  ।ै इस 

वणयन को पढ़कर ऎसा िगिा   ै जैस ेसरू स्वयिं यिोदा की जग  रो र  े ों। कृष्ण के प्रस्थान के 

समय यिोदा की शवह्वििा असह्य  ।ै वे समस्ि व्रजवाशसयों से शनवेदन करिी  ैं कक कोई िो जािे 

हुए कृष्ण को रोक िो। कृष्ण यिोदा के जीवन के एकमात्र आधार  ैं, िब कृष्ण का मथरुागमन 

उनके प्राणों का भी गमन  ।ै इस पद में यिोदा कृष्ण को रोकने की वैसी  ी शमन्नि करिी  ैं जैसे 

कोई व्यशक्त  त्यारे स ेअपने जान की भीख मााँगिा  -ै 

जसोदा बार बार यों भाखै। 

  ैकोई ब्रज में श िू  मारौ चिि गोपािह िं राख।ै 

क ा करै मेरे छगन मगन को नृप मधुपुरी बुिायौ। 

सुफ़िक सुि मरेे प्रान  नन कौं काि रूप  ोइ आयौ। 
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यिोदा के दखु से सारा ब्रज दखुी   ैिेककन व  भी वैसा  ी अस ाय   ैजैसा यिोदा। यिोदा की 

चीख और पीड़ा समस्ि ब्रज की पीड़ा  ।ै कृष्ण के जाने से केवि यिोदा  ी न ीं सम्पूणय ब्रज का 

वैभव चिा गया। सूरदास ने यिोदा के ददय की ऐसी अशभव्यशक्त की   ैकक उसने कदक और काि की 

सीमाओं का अशिक्रमण कर शिया  ।ै 

मथरुा स ेनिंद के अकेि ेवापस आन ेके बाद का शचत्रण:- कृष्ण के चिे जाने के बाद भी मािा यिोदा 

के मन में य  उम्मीद बची र िी   ै कक िौटिे समय निंद उस ेवापस ि ेआयेंगे। िेककन जब निंद 

मथुरा स ेअकेि े ी िौट आिे  ैं िो मााँ के धीरज का बााँध टूट जािा  ।ै पत्नी की समस्ि मयायदा को 

त्यागकर व  निंद को शधक्कारने िगिी  ैं और भााँशि-भााँशि के व्यिंग्य करन ेिगिी  ैं। निंद-यिोदा के 

दािंपत्य जीवन का एकमात्र स ारा कृष्ण थे। उनका जाना निंद-यिोदा के दािंपत्य जीवन पर भी 

ग्र ण िगा जािा  ।ै व  नन्द्द को फ़टकारिे हुए क िी  ैं- ‘जसुदा कान्द् -कान्द्  कै बुझै। फ़ूरट न गईं 

िुम् ारी चारों कैसे मारग सूझ।ै’ भावावेग में आकर व  य ााँ िक क  दिेी  ैं कक िुम अपने ब्रज में 

सुख के साथ र ो मैं िो अपने कान्द् ा के पास मथरुा जा र ी हाँ-  

निंद ब्रज िीजै ठोकक बजाइ। 

दहेु शबदा शमशि जाह िं मधुपुरी, ज ािं गोकुि के राइ। 

नैनशन पिंथ क ौ क्यों सूझ्यौ, उिरट कदयो जब पाइिं। 

कृष्ण के मथरुा प्रवास का शचत्रण:- शवयोग में यादों की बड़ी भूशमका  ोिी  ।ै यिोदा के बार-बार 

के बुिावे पर भी जब कृष्ण वृिंदावन न ीं िौटिे िब यिोदा के जीवन में कृष्ण की स्मृशि  ी 

एकमात्र स ारा र  जािी  ।ै व  उनकी उपभोग की हुई वस्िुओं को दखे-दखेकर व्याकुि  ो उठिी 

 ैं और उनकी यादों में खोकर बेसधु  ो जािी  ैं- 

यद्यशप मन समुझावि िोग।  

सूि  ोि नवनीि दशेख मेरे, मो न के मखु जोग। 

शनशस बासर छशियािं िै िाऊिं , बािक िीिा गाऊिं । 
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वैसे भाग बहुरर कब ह्वै  ,ै मोह्न मोद ख्वाऊिं । 

शवयोग के समय प्रेमास्पद के गुणों और उसके साथ की गयी अपनी गिशियों की याद आिी  ।ै 

यिोदा को अक्सर िगिा   ै कक कृष्ण की दखेभाि में उनस े चूक हुई   ैऔर व ेउसका परर ार 

करना चा िी  ैं, िेककन अब उसका अवसर न ीं  ।ै कफ़र भी यिोदा को िगिा   ैकक कृष्ण की 

उनसे ब ेिर दखेभाि कोई और कर  ी न ीं सकिा। व  अत्यिंि शवनय और दीनिा के साथ दवेकी 

के पास सिंदिे भेजिी  ैं कक यद्यशप मैं िो उसकी केवि धाइ हाँ और िुम उसकी मािा  ो िब भी मैं 

िुम से क िी हाँ कक उसके प्रशि अपनी ममिा बनाये रखना- ‘सिंदसेौं दवेकी सौं कश यौ/  ौं िो धाइ 

शि ारे सुि की, मया करि  ी रश यौ।’ 

वात्सल्य भशक्त:- सरूदास मिूि: एक भक्त  ैं और िीिागान उनकी भशक्त का एक साधन, इसशिए 

कृष्ण का वात्सल्य वणयन भी एक प्रकार की भशक्त  ी  ।ै वल्िभ सिंप्रदाय में मान्द्यिा   ैकक जीव की 

िुतावस्था में पाप-पुण्य से शनर्ियप्त सशच्चदानिंद कृष्ण की शिि ु मूर्िय  ी भशक्तभावना का शवर्षय 

बनिी  ।ै इसमें कृष्ण के बािरूप की आराधना का शविेर्ष म त्त्व  ।ै सूरदास के पदों में एक बाि 

अक्सर खटकिी   ैकक उसमें बािक कृष्ण के सौन्द्दयय या िीिा में डूब ेहुए सूर अचानक  ी उन्द् ें  रर 

क कर पुकारने िगिे  ैं। य  उनकी भशक्त और दाियशनकिा का प्रभाव  ।ै जैसे इस पद में- 

खीझि जाि माखन खाि। 

अरुन िोचन, भौं  टेढ़ी, बार बार जिंभाि। 

कहुिं रुनझुन चिि घुटुरुशन धूरर धूसर गाि। 

कबहुिं झुकक कै अिख खींचि, नैन जि भरर जाि। 

कबहु िोिर बोि बोिि, कबहुिं बोिि िाि। 

सूर  रर की शनररशख सोभा, शनशमर्ष िजि न माि। 
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4.3 ििुसीदास : सामान्द्य पररचय 

िुिसीदास सगुणभशक्त काव्यधारा की रामभशक्त िाखा के प्रशिशनशध कशव  ैं। ये श न्द्दी साश त्य के 

सवायशधक िोकशप्रय कशव  ैं। गोस्वामी िुिसीदास के जन्द्म को िेकर शवद्वानों में मिैक्य न ीं  ।ै 

बेनीमाधवदास प्रणीि ‘मूि गोसाईं-चररि’ और म ात्मा रघुबरदास रशचि ‘िुिसीचररि’ में 

िुिसीदास का सिंवि 1554 के श्रावण िुक्िा सप्तमी बिाया गया  ।ै जबकक ‘शिवहसिं सरोज’ में 

सिंवि 1583 का उल्िखे   ैऔर सर जाजय शग्रयसयन ने उनका जन्द्म सिंवि 1589 बिाया  ।ै िमाम 

शवचार-शवमिय के पश्चाि िुिसीदास का जन्द्म सिंवि 1589 अथायि सन 1532 को  ी अशधक 

युशक्तसिंगि स्वीकार ककया  ।ै िुिसीदास का द ेावसान सिंवि 1680 अथायि सन 1623 ई. में 

वाराणसी हुआ था। इस शवर्षय में ककसी प्रकार का मिभेद न ीं  ।ै िुिसीदास के जन्द्मस्थान के रूप 

में उिरप्रदिे के िीन स्थानों- राजापुर, सोरों और सूकरखेि- की चचाय  ोिी  ।ै आचायय िुक्ि ने 

सूकरखेि और सोरों को एक  ी माना   ैजो सरयू के ककनारे का एक पशवत्र िीथय-स्थान  ।ै आचायय 

 जारी प्रसाद शद्ववेदी ने सोरो को िुिसीदास का मूि जन्द्मस्थान स्वीकारा  ।ै अब िगभग सभी 

शवद्वानों ने राजापुर को  ी िुिसीदास का जन्द्मस्थान स्वीकार कर शिया  ।ै 

   जनश्रुशियों के अनुसार िुिसीदास के शपिा का नाम आत्माराम दबूे और मािा का नाम हुिसी 

था। ये कान्द्यकुधज ब्राह्मण थे। इनका बाल्यकाि बे द शवर्षम पररशस्थशियों में व्यिीि हुआ। बचपन 

में  ी मािा-शपिा द्वारा त्याग कदये जाने के बाद बाबा नर ररदास ने इनका पािन-पोर्षण ककया 

और ज्ञान-भशक्त की शिक्षा दी। युवावस्था में उनमें यौवनोशचि चिंचििा का आवेग बहुि अशधक था 

शजसका शजक्र उनकी रचना ‘शवनय-पशत्रका’ में बार-बार आिा  ।ै सिंभवि: इसी आधार उनके 

शवर्षय में एक ककिं वदिंिी प्रचशिि   ैकक एक बार जब उनकी पत्नी रत्नाविी अपने शपिा के घर चिी 

गयी िो उसका शवयोग बदायश्ि न ीं कर पाने के कारण बरसाि में उफ़निी गिंगा नदी को िैर कर 

उनसे शमिने उनके घर चि े गय।े इस पर रत्नाविी ने उन्द् ें फ़टकारिे हुए क ा कक ‘मरेे ऊपर 

शजिना प्रेम  ,ै उिना यकद राम पर  ोिा, िो िुम् ारा कल्याण  ो जािा।’ इस कथन स ेउन्द् ें इिनी 
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ग री चोट िगी कक व ेशवरक्त  ो गय ेऔर गृ -त्याग कर नाना िीथों में भ्रमण करि ेहुए भगवि 

भजन में िीन  ो गये।  

िुिसीदास के नाम पर पचासों ग्रिंथों की चचाय  ोिी   ैिेककन उनके कुि बार  ग्रिंथों को  ी शवद्वानों 

ने प्रमाशणक माना  ,ै शजनमें छ: छोटे और छ: बड़ े ैं। इन ग्रिंथों का शववरण आचायय  जारीप्रसाद 

शद्ववेदी ने कुछ इसप्रकार कदया  -ै १) रामचररि-मानस (रचनाकाि सिंवि १६३१); २) रामििा 

न छू  (जो सिंभवि: जनेऊ के अवसर को मन में रखकर शिखा गया था); ३) वैराग्य सिंदीपनी (सिंि-

मश मा, सिंि-स्वभाव और िािंशि का वणयन करनेवािी दो ा-चौपाइयों में शिखी छोटी-सी 

पुशस्िका); ४) बरवै रामायण (इसमें केवि ६९ बरवै छिंदों का सिंग्र    ैशजसमें रामकथा का क्रमबत 

वणयन  )ै; ५) पावयिी-मिंगि (१६४ छिंदों में शिव-पावयिी शववा  का वणयन); ६) जानकी-मिंगि 

(२१६ छिंदों में राम-जानकी शववा  का प्रसिंग  )ै; ७) रामाज्ञा प्री (साि-साि दो  े के साि 

सप्तकोंवाि ेसाि सगय  ैं, सगुन शवचारने के उ्शे्य स ेशिखा गया  )ै; ८) दो ाविी (भशक्त, नीशि 

और वैराग्य शवर्षयक ५७३ दो ों का सिंग्र ) ९) कशविाविी (कशवि, सवैया, छप्पय आकद छिंदों का 

सिंग्र , शजसमें छिंद रामायणी कथा के कािंडों के अनुसार सिंग्र  कर कदए गए  ैं, पर कथा क्रम-बत 

न ीं  )ै; १०) गीिाविी (िीिा शवर्षयक गीिों का सिंग्र ); ११) श्रीकृष्ण गीिाविी के पद ; १२) 

शवनय-पशत्रका (शवनय सिंबिंधी गेय पदों का सिंग्र )। इनमें रामचररि-मानस और अिंशिम पााँच ग्रिंथ 

बड़ े ैं, बाकी छोटे। 

4.3.1 पाठ्यािंि : ििुसीदास  

1. अवधिे के द्वारे सकारे गई, सिु गोद कै भपूशि ि ैशनकस।े 

अविोकक ौं सोच-शवमोचन को ठशग सी र ी, ज ेन ठग ेशधक स॥े 

ििुसी मनरिंजन रिंशजि अिंजन नयन सखुिंजन-जािक स।े 

सजनी सशस में समसीि उभ ैन्द्वनीि सरोरु  स ेशबकसे॥ 
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िधदाथय:- सकारे-प्राि: काि; सुि- पुत्र; गोद कै ि-े गोद में िकेर; भूपशि-राजा; शनकस-ेशनकिना; 

अविोकक-दखेकर; सोच-शवमोचन- िोक स ेछुड़ाने वािे; ठशग सी र ी- चककि  ो गई; मनरिंजन- 

मन को आनशन्द्दि करन ेवािे; खिंजन-जािक- खिंजन पक्षी का बच्चा; सजनी-सखी; समसीि-बराबर, 

समान; उभ-ैदोनों; नव-नवीन, नया; सरोरु -कमि; शवकस-ेशखिना।  

सिंदभय:- य  पद भशक्तकाि के म त्त्वपूणय कशव गोस्वामी िुिसीदास की रचना ‘कशविाविी’ के 

प ि ेकािंड ‘बािकािंड’ का प िा पद  ।ै गोस्वामी जी की य  रचना उनके यथाथय वणयन के शिए 

जानी जािी  ।ै इसमें िुिसी की भशक्त-भावना का प्रत्यक्ष दियन  ोिा  ।ै  

 प्रसिंग:- इस सवैया में दो सशखयों का वािायिाप  ।ै एक सखी सुब -सुब  राजा दिरथ के म ि के 

द्वार पर गई थी, व ााँ उसने दिरथ की गोद में राम को दखे शिया। व  राम के बाि-सौंदयय स े

मोश ि  ो गई। इन पिंशक्तयों में व  बािक राम के रूप-सौंदयय का वणयन कर र ी  ।ै 

 व्याख्या:- एक सखी दसूरी सखी से क िी   ैकक आज मैं सुब -सुब  अवध के नरेि के द्वार पर गई 

थी। उसी समय अवध-नरेि दिरथ अपने पुत्र रामचन्द्र को गोद में िकेर राजभवन के द्वार पर 

शनकिे। समस्ि दखुों और हचिंिाओं का नाि करने वािे राम को दखेकर मैं चककि-सी र  गई। इस 

सिंसार में जो कोई भी उनके रूप-सौंदयय को दखेकर चककि न  ो, उस पर शधक्कार  ।ै िुिसीदास 

क िे  ैं कक उस सखी ने क ा कक मन को आनिंकदि करने वािी, काजि िगी हुई और खिंजन पक्षी के 

बचे्च की िर  चिंचि राम की आिंखों को दखेकर ऐसा ज्ञाि हुआ मानो चिंरमा में दो शबल्कुि बराबर 

और नवीन नीिे कमि शखिे हुए  ों। िात्पयय य  कक रामचिंर की दोनों नीिी-नीिी आाँखें उनके 

चिंरमा रूपी मखु पर दो बराबर नीि कमि की िर  सुिोशभि  ो र  ेथे। 

शविरे्ष:-  

1. इस सवैया में नाम, रूप, िीिा और धाम चारों के प्रिाप का वणयन  ।ै इसमें रूप-माधुरी 

गुण  ।ै 

2. य  पद सवैया छिंद में रशचि  ।ै 

3. ‘गोद कै िै’ बुिंदिेखिंड में प्रचशिि एक म ुावरा  ।ै 

4. अिंशिम दो पिंशक्तयों में उत्पेक्षा अििंकार  ।ै 
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2. पग नपूरु औ पहुाँची करकिंजशन, मिंज ुबनी मशनमाि श य।े 

   नवनीि किवेर पीि झाँगा झिकै, पिुकैं  नपृ गोद शिय॥े 

   अरहबिंद सो आनन, रूप-मरिंद अनशन्द्दि िोचन-भङृ्ग शपय।े 

   मन मों न बस्यौ अस बािक जौ ‘ििुसी’ जग में फ़ि कौन शजय॥े 

 

िधदाथय:- पग-पैर; नूपुर-घुाँघरू; कर- ाथ; किं ज-कमि; मिंजु-सुिंदर; किेवर-िरीर; पीि-पीिा; झाँगा-

शझगुिी, पिि े कपड़ े का कुिाय; नृप-राजा; अरहबिंद-कमि; आनन-मुाँख; मरिंद-मकरिंद, फूिों का 

पराग ; भृिंग-भौरा।    

सिंदभय:- उपरोक्त 

प्रसिंग:- य  सवैया राम के रूप-सौंदयय को प्रस्िुि करिा  ।ै अन्नप्राी के कदन राम को सजा-धजा कर 

दिरथ अपने म ि के द्वार पर िािे  ैं, ज ााँ एक स्त्री बािक राम के सौंदयय को दखे कर मोश ि  ो 

जािी  ।ै व  अपनी सखी से उनके रूप-सौंदयय का वणयन इन िधदों में करिी  ।ै 

व्याख्या:- बािक राम के पैरों में घुिंघरू बाँधा हुआ  ,ै और उनके कमि रूपी  ाथों में पहुाँशचयााँ 

( ाथों में प ना जाने वाि एक आभूर्षण)  ैं। उनके हृदय पर सुिंदर मशणयों की मािा सिुोशभि  ो 

र ी  ।ै उनका िरीर नवीन नीिे कमि के समान सााँविा   ैऔर पीि ेरिंग की शझगुिी (पिि ेकपड़ े

का बच्चों का ढीिा कुिाय) में झिक र ा  ।ै ऐस ेसुिंदर राम जी को गोद में िकेर राजा दिरथ गवय 

और आनन्द्द स ेपिुककि  ो र  े ैं। राजा दिरथ के नेत्र रूपी भौंरे रामचिंर जी के मुख रूपी कमि से 

रूपरूपी मकरिंद या पराग का पान करिे हुए आनशन्द्दि  ो र  े ैं। िात्पयय य    ैकक राम के सौंदयय 

को शन ारिे हुए दिरथ आनन्द्द का अनुभव कर र  े  ैं। अिंशिम पिंशक्त में िुिसीदास क िे  ैं कक 

शजसके मन में राम के ऐसे बािरूप का ध्यान न ीं आिा  ,ै उसका इस सिंसार में जीशवि र न ेका 

क्या फि या िाभ  ?ै अथायि ऐसे मनुष्य का जीवन शनरथयक  ।ै   

शविरे्ष:- 
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1. उिर भारि में बचे्च के जन्द्म के िगभग छ: मा  बाद अन्न शखिाने का उत्सव मनाया जािा 

 ,ै शजसे अन्नप्रािन सिंस्कार क िे  ैं। इस कदन बचे्च को अच्छी िर  िैयार कर, सबके सामने 

िाया जािा  ।ै य  सवयैा उसी सिंस्कार स ेसिंबिंशधि  ।ै 

2. प ि ेऔर दसूरे चरण में उपमा अििंकार और िीसरे चरण में रूपक अििंकार का प्रयोग हुआ 

 ।ै 

3. रूपासशक्त भगवद्भशक्त का म त्वपूणय अिंग  ।ै राम के सौंदयय स ेआकर्र्षयि न  ोने वािे मनुष्यों 

को िुिसी ने रामभशक्त के प्रभाव में शधक्कारा  ।ै 

3.  एश  घाट िें थोररक दरू अ ,ै करट िौं जि था  दखेाइ ौं ज।ू 

    पर स ेपगधरूर िरै िरनी, घरनी घर क्यों समझाइ ौं ज॥ू 

    ििुसी अवििंब न और कछू िररका केश  भााँशि शजआइ ौं ज।ू 

     बरु माररए मोश  शबना पग धोए  ौं नाथ न पाव चढ़ाइ ौं ज॥ू 

िधदाथय:- एश -इस; थोररक-थोड़ा  ी; अ -ै ;ै करट-कमर; िौं-िक; परस-ेस्पिय करने स;े पग-पैर; 

धूरर-धूि; िरनी-नाव; घरनी-पत्नी; क्यों-कैसे; अवििंब-स ारा; िररका-बाि-बचे्च; बरु-भिे  ी;   

 

सिंदभय:-  य  सवैया िुिसीदास की रचना कशविाविी के ‘अयोध्याकािंड’ स े शिया गया  ।ै इसमें 

राम के वनगमन प्रसिंग का सजीव वणयन  ।ै िुिसी ने वनगमन के मार्मयक प्रसिंगों का सृजन और 

सुिंदर शचत्रण ककया  ।ै  

प्रसिंग:-  राजा राम शपिा की आज्ञा का पािन करिे हुए वनगमन के शिए प्रस्थान कर र  े ैं। रास्िे 

में गिंगा नदी शमििी  ैं। नदी पार करन े के शिए राम केवट शनर्षादराज स े आग्र  करिे  ैं। 

शनर्षादराज राम से उनका पैर धिुने का आग्र  करिा  ।ै राम शवनम्रिापूवयक मना कर दिेे  ैं। 

शनर्षादाराज को पिा   ैकक राम ब्रह्म के अविार  ैं, इनका पैर धो दनेे मात्र स ेव  भवसागर पार 

कर जाएगा। व  ककसी भी िर  स ेराम का पैर धोना चा िा  ,ै इसशिए य  भोिा िकय  दिेा   ै

कक आपके पााँवों की धिू के स्पिय स ेपत्थर की अश ल्या स्त्री बन गई थी, िो य  िो िकड़ी की नाव 
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 ।ै यकद य  नाव आपके पैरों की धिू के स्पिय स ेऔरि बन जाए, िो मैं अपनी घरवािी को क्या 

जवाब दूाँगा? य  सवैया इसी पररप्रेक्ष्य में शिखा गया  ।ै 

व्याख्या:- रामचन्द्र जी जब केवट से पााँव धिुवाने स ेमना कर दिेे  ैं िब केवट उनसे क िा   ैकक 

इस घाट स ेथोड़ी दरूी पर गिंगा जी उथिी  ैं, व ााँ कमर भर  ी पानी  ,ै मैं आपको उसकी ग राई 

कदखा दिेा हाँ, आप स्वयिं  ी गिंगा को पार कर सकिे  ैं। आपको मेरी नाव की जरुरि न ीं पड़गेी। 

यकद आप शबना पैर धिुवाए मेरी नाव पर सवार  ोंगे िो य  भी आपके पैरों की धूशि के स्पिय से 

िर जाएगी, अथायि अश ल्या की िर  स्त्री बन जाएगी। घर पर बैठी हुई घरवािी जब नाव के बारे 

में पूछेगी िो मैं उस ेकैस ेसमझाउिंगा? इस नाव के अिावा मेरे पास जीशवका का कोई और स ारा 

न ीं  ।ै यकद य  नाव औरि बन जाएगी िो मैं अपने बाि-बच्चों को ककस प्रकार शजिाउिंगा अथायि 

ककस प्रकार उनका पािन-पोर्षण करुिंगा? आप भि े ी मुझे मार दीशजए, परिंिु शबना पैर घोए मैं 

अपनी नाव पर आपको न ीं चढ़ाऊाँ गा।    

शविरे्ष:- 

1. शनर्षादराज के माध्यम स ेिुिसी एक भक्त की मनोदिा का मार्मयक शचत्रण करिे  ैं। 

2. य  प्रसिंग िुिसीदास की मौशिक उद्भावना का सुिंदर नमूना  ।ै 

3. अश ल्या:- अश ल्या गौिम ऋशर्ष की पत्नी थी। एक बार इिंर ने गौिम ऋशर्ष का रूप धारण 

कर छि से अश ल्या के साथ सिंभोग ककया। जब य  बाि गौिम ऋशर्ष को पिा चिी िो 

उन्द् ोंने अश ल्या को पत्थर  ो जाने का िाप द े कदया। क्रोध िािंि  ोने पर उन्द् ें अपनी 

गििी का अ सास हुआ। उन्द् ोंने अश ल्या को य  वरदान कदया कक जब त्रेिा में राम 

अविार िेंगे िो उनके परैों की धिू के स्पिय से िुम् ें मुशक्त शमिेगी। 

4.  रावरे दोर्ष न पायाँन को, पगधरूर को भरूर प्रभाउ म ा  ।ै 

    पा न िें बन-बा न काठ को कोमि  ,ै जि खाइ र ा  ॥ै 

    पावन पााँय पखारर कै नाव चढ़ाइ ौं, आयस ु ोि क ा  ।ै 

    ििुसी सशुन केवट के बर बनै  ाँस,े प्रभ ुजानकी ओर   ा  ॥ै 
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िधदाथय:- रावरे-आपके; पायाँन-पााँव; पा न-पत्थर; बन-बा न-नाव; पावन-पशवत्र; पखारर-धोना; 

आयसु-आज्ञा; बैन-वचन। 

सिंदभय:- उपरोक्त  

प्रसिंग:- य  सवैया केवट-राम सिंवाद स ेसिंबिंशधि  ।ै केवट ककसी भी िर  से राम के पावन पैरों को 

धोकर समस्ि पापों स ेमुशक्त चा िा  ।ै शपछि ेसवैये में उसने राम के पावों की धूि की वज  स े

उन्द् ें अपनी नाव पर चढ़ाने से मना कर कदया था। केवट को हचिंिा   ैकक क ीं इस बाि स ेराम के 

मन को चोट न िगी  ो, इसशिए इस सवैये में व  उनकी पग-धूशि की प्रििंसा करिा  ।ै   

व्याख्या:- केवट क िा   ैकक   ेरामचन्द्र जी, य  आपके परैों का दोर्ष न ीं   ैकक उसके स्पिय स े

पत्थर भी स्त्री  ो जािा  ,ै य  िो आपके परैों की धूशि का बहुि भारी प्रभाव   ैकक इसके स्पिय 

मात्र से पत्थर भी िर जािा  ।ै पत्थर की िुिना में िो िकड़ी से बनी मरेी नाव ज्यादा कोमि  ।ै 

शनरिंिर पानी में र ने के कारण य  और भी ज्यादा कोमि  ो गई  ।ै िात्पयय य  कक पत्थर की 

िुिना में य  ज्यादा जल्दी स्त्री में बदि जाएगी। इसशिए आपके पशवत्र पैरों को धोकर  ी आपको 

नाव पर चढ़ाऊाँ गा। इसमें आपकी क्या आज्ञा  ?ै िुिसीदास क िे  ैं कक चिुराई स ेभरे हुए केवट 

के वचनों को सुनकर रामचन्द्र जी सीिा जी की ओर दखेकर ठठाकर  ाँसने िगे। 

शविरे्ष:- 

1. उपयुयक्त पद में केवट के वाकचािुयय और मनोशवज्ञान का सुिंदर शचत्रण हुआ  ।ै 

2. राम के पैरों को धोने के आग्र  को भक्त के शनवेदन के रूप में दखेा जाना चाश ए। 

3. राम का सीिा की ओर दखेकर  ाँसने का कारण य    ैकक जानकी आह्िाकदनी िशक्त  ैं। 

उनकी अनुमशि के शबना कोई भी बत जीव भव सागर पार न ीं कर सकिा। राम जी उनकी 

ओर दखेकर उनसे अनुमशि प्राप्त करना चा िे  ैं। 

4. राम के  ाँसने का दसूरा आिय य    ैकक जनकपरु में सीिा जी भी राम के पैरों के प्रभाव के 

कारण उसे स्पिय न ीं कर र ी थीं। राम जी ने  ाँसकर सीिा जी को व  बाि याद कदिायी 

 ।ै   

    5.   सााँवरे गोरे सिोन ेसभुाय, मनो रिा शजशि मनै शियो  ।ै 

         बान कमान शनर्षिंग कसे, शसर सो  ैजटा, मशुनवरे्ष ककयो  ॥ै 
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        सिंग शिय ेशबधबुनैी बध ूरशि को जशे  रिंचक रूप कदयो  ।ै 

       पााँयन िो पन ी न, पयादहे िं क्यों चशि ैं? सकुचाि श यो  ॥ै 

िधदाथय:- सिोने-सुिंदर; सुभाय-स्वभाव; मैन-मदन, कामदवे; शनर्षिंग-िरकि, शजसमें िीर रखा 

जािा  ;ै शबधुबैनी-चिंरमुखी; रशि-कामदवे की पत्नी; रिंचक-थोड़ा सा; पन ी-जूिा, पयादशे -पैदि 

 ी; श यो-हृदय। 

सिंदभय:- उपरोक्त 

प्रसिंग:- वनगमन के दौरान राम, िक्ष्मण और सीिा गााँवों स े ोकर गुजरिे  ैं। राज-पुत्र  ोने के 

कारण उनमें अिग  ी ककस्म का आकर्षयण  ।ै गााँवों के िोग उन्द् ें अचिंभे से दखे र  े ैं। वे अनुमान 

न ीं कर पा र  े ैं कक इिने सुकुमार स्त्री-पुरुर्ष ककस कारण निंगे पााँव भटक र  े ैं। इस सवैये में 

ग्रामीणों के आपसी सिंवाद के द्वारा िीनों के रूप-सौंदयय का वणयन  ।ै 

व्याख्या:- एक ग्रामीण दसूरे स ेक िा   ैकक सााँविे और गोरे दोनों राजकुमार स्वभाव से सुिंदर  ैं। 

उन्द् ोंने मनो रिा अथवा सुिंदरिा में िो कामदवे को भी जीि शिया  ,ै अथायि उनका सौंदयय 

कामदवे स ेभी बढ़कर  ।ै उनके  ाथों में धनुर्ष-वाण, और कमर में िरकि बाँधा हुआ  ।ै उनके शसर 

पर जटाएाँ िोभायमान  ैं और व ेमुशनयों का विे धारण ककए हुए  ैं। उनके साथ एक चिंरमुखी स्त्री 

 ,ै शजसको दखेकर ऐसा िगिा   ैकक उसने अपने रूप में स ेथोड़ा सा रूप रशि अथायि कामदवे की 

स्त्री को द े कदया  ।ै मििब य  कक सीिा के सौदयय के सामने रशि का सौंदयय भी फीका  ।ै मेरा 

हृदय य  सोच-सोचकर सकुचा र ा   ैअथायि हचिंशिि  ो र ा   ैकक य ेपैदि ककस प्रकार चिेंगे, 

जबकक इनके पैरों में जूिे भी न ीं  ैं।  

शविरे्ष:- 

1. िीसरे चरण में प्रिीप अििंकार  ।ै 

2. य  मिगयिंद सवैये में रचा गया  ।ै मिगयिंद सवयैा के प्रत्येक चरण में 23 वणय  ोिे  ैं, 

शजसमें साि यगण और दो गुरु का मिे  ोिा  ।ै इसे माििी और इन्द्दव भी क िे  ैं। 

3. कामदवे और रशि को भारिीय परिंपरा में सौंदयय का प्रशिमान माना जािा  ।ै कामदवे और 

रशि पशि-पत्नी  ैं।  

6. रानी मैं जानी अजानी म ा, पशव पा न हाँ ि ेकठोर श यो  ।ै 
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    राजहु काज अकाज न जान्द्यो, कह्यो शिय को शजन कान ककयो  ॥ै 

    ऐसी मनो र मरूशि य,े शबछुरे कैस ेप्रीिम िोग शजयो  ।ै 

    आाँशखन में, सशख! राशखब ेजोग, इन्द् ें ककशम कै बनबास कदयो  ॥ै 

िधदाथय:- अजानी-अज्ञानी; पशव-ब्रज; पा न-पत्थर; श य-हृदय; शिय-स्त्री; जोग-योग्य; ककशम कै-

कैसे, ककस कारण। 

सिंदभय:- उपरोक्त 

प्रसिंग:- राम-िक्ष्मण और सीिा को वन में जािे हुए दखेकर दो शस्त्रयााँ आपस में बािें कर र ी  ैं। 

उन्द् ें इनका वन में जाना खि र ा  ।ै वे राजा दिरथ और मािा कैकेयी के हृदय ीनिा की 

आिोचना कर र ी  ैं।  

व्याख्या:-  एक सशख दसूरी स ेक िी   ैकक मुझे िगिा   ैकक रानी म ामूखय  ैं। उसका हृदय वज्र 

और पत्थर से भी ज्यादा कठोर  ,ै जो ऐस ेसुकुमारों को वन में भेजने में भी रशवि न ीं हुआ। राजा 

ने भी भि-ेबुरे का शवचार न ीं ककया और पत्नी के वचनों पर कान द ेकदया, मििब शबना सोचे-

शवचारे पत्नी की बाि मान िी। मन को  र िेने वािी ऐसी मूर्िययों अथवा मुखड़ों स ेशबछुड़ने पर 

इनके आत्मीय िोग कैस ेजीिे र ?े इनके शवयोग में उनके प्राण न ीं शनकि गये?   ेसशख, ये िो 

सदा आाँखों में बसा कर रखने योग्य  ैं, इन्द् ें कैसे बनवास कदया गया  ?ै अथायि, इनको वन में 

भेजने वाि ेिोग ककिने कठोर  ोंगे।   

शविरे्ष:- 

1. दो ग्रामीण शस्त्रयों के बीच का सिंवाद  ोने के कारण इसमें मु ावरों का प्रयोग ज्यादा हुआ 

 ।ै  

2. ‘काज अकाज न जान्द्यो’ और ‘कह्यो कान ककयो  ’ै मु ावरे का प्रयोग हुआ  ।ै 

3. मिगयिंद सवैये में इसकी रचना हुई  ।ै 

 

 

 7.   े रर! कस न  रहु भ्रम भारी। 
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    जद्यशप मरृ्षा सत्य भास ैजब िशग नह िं कृपा िमु् ारी॥ 

    अथय अशवद्यमान जाशनय सिंसशृि नश  जाइ गसुाईं। 

    शबन बााँध ेशनज  ठ सठ परबस परयो कीर की नाई॥ 

    सपन ेधयाशध शबशबध बाधा जन ुमतृ्य ुउपशस्थि आई। 

    बदै अनके उपाय करै जाग ेशबन ुपीर न जाई॥ 

   स्रशुि-गरुु-साध-ु स्मशृि-सम्मि य  दशृ्य सदा दखुकारी। 

   िशे  शबन ुिज,े भज ेशबन ुरघपुशि शबपशि सकै को टारी॥ 

  बहु उपाय सिंसार िरन-क ाँ शबमि शगरा स्रशुि गाव।ै 

 ििुशसदास मैं-मोर गय ेशबन,ु शजउ सखु कबहुाँ न पाव॥ै 

िधदाथय:- कस-क्यों; मृर्षा-असत्य; भास-ैअभास, प्रिीि  ोना; अशवद्यमान-नािवान, क्षशणक; 

सिंसृशि-सिंसार; सठ-मूखय; कीर-िोिा; व्याशध-बीमारी; बैद-वैद्य; पीर-पीड़ा; स्रुशि-वेद; सिंगि-साथ; 

दशृ्य-सिंसार; िजे-त्याग; टारी-दरू  टाना, समाप्त करना; शबमि-पशवत्र; शगरा-वाणी; शजउ-जीव।  

सिंदभय:- प्रस्िुि पिंशक्तयााँ िुिसीदास की प्रशसत रचना ‘शवनयपशत्रका’ स ेिी गई  ैं। िुिसी ने इसकी 

रचना राम के प्रशि अपनी शवनय-भावना को प्रकट करन े के शिए की थी। इसमें सिंसार की 

अशनत्यिा और शमथ्यापन को उजागर कर राम के प्रशि भशक्त और आसशक्त की भावना को प्रस्िुि 

ककया गया  ।ै इसमें सिंसाररक अ िंकार की जग  भगवि-प्रेम से उत्पन्न शवनय की प्रशिष्ठा की गई  ।ै 

प्रसिंग:- इस पद में िुिसीदास ने भगवि-भशक्त की म िा को स्थाशपि ककया  ।ै उनका मानना   ै

कक भगवान की कृपा के शबना सिंसार के शमथ्यापन को जाना न ीं जा सकिा। भगवि-कृपा स े ी 

जीव के भीिर के अ िं-भाव का नाि  ोिा  ,ै उसके भीिर शववेक पैदा  ोिा  ,ै और व  जीवन-

मरण के बिंधन स ेमुक्त  ोिा  ।ै 

व्याख्या:- िुिसीदास परमात्मा स ेशनवेदन करिे हुए क िे  ैं कक   े रर! मेरे भीिर सिंसार को सच 

मानने के भारी भ्रम को दरू क्यों न ीं करिे  ो! य  सिंसार यद्यशप असत्य  ,ै िेककन आपकी कृपा के 

शबना य  सभी जीवों को सत्य की भााँशि  ी प्रिीि  ोिा  ।ै   ेस्वामी! य  सिंसार भ्रम और असत्य 

 ,ै िेककन आपकी कृपा के बगैर इसके असि और भ्रमात्मक रूप को जाना न ीं जा सकिा। मैं ऐसा 

मूखय हाँ कक शबना ककसी के बााँधे  ी अपने  ठ या शजद के कारण अज्ञानिावि िोिे की िर  दसूरे के 
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शनयिंत्रण में बाँधा हुआ हाँ। शजस प्रकार स्वप्न में अनेकानेक प्रकार की बीमाररयों की पीड़ा स ेमृत्य ुको 

करीब म सूस कर शचककत्सक द्वारा अनेक उपाय करने के बाद भी जगे शबना उस पीड़ा स ेमुशक्त 

न ीं शमि सकिी, उसी प्रकार माया स े ग्रस्ि  ोने के बाद अवास्िशवक को वास्िशवक समझकर 

मुशक्त के अनेक उपाय ककए जािे  ैं, िेककन आत्मज्ञान के शबना सबकुछ शनरथयक  ैं। वेद, गुरु, सिंि 

और स्मृशियााँ, सभी एक स्वर में क िी  ैं कक कदखाई दनेे वािा य  सिंसार सदा दखु का रूप  ।ै 

इसको छोड़ ेशबना, और रघुपशि राम का भजन ककए शबना, इस शवपशि को टािा न ीं जा सकिा 

अथायि इसका नाि न ीं ककया जा सकिा। भाव य    ैकक जीवन-मरण के बिंधन स ेमुक्त  ोने के 

शिए भगवान का भजन और सिंसार से शनर्ियप्त र ना  ी उपाय  ।ै अिंि में िुिसीदास क िे  ैं कक 

वेद शनमयि वाणी से क  र  े ैं कक सिंसार-सागर से पार करने के अनेक उपाय  ैं, ककिं िु ‘मैं और मेरा’ 

अथायि अ िंभाव और ममिा को दरू ककए शबना जीव कभी सखु न ीं पा सकिा।    

शविरे्ष:- 

1. ‘परबस परयो कीर की नाई’- फसिों के बचाव के शिए ककसान खेिों में आदमी का एक 

पुििा गाड दिेे  ैं। उसकी दोनों बा ें फ़ैिी  ोिी  ैं। िोिा जैस े ी उस पुििे पर बैठिा  ै, 

व  घूम जािी   ैऔर बचेारा िोिा उिटकर टिंग जािा  ।ै िोिे को कोई बााँधिा न ीं  ,ै पर 

व  पुिि ेकी दोनों बा ों के बीच उिटा िटका र िा  ।ै उसी प्रकार मनुष्य अपने कारण 

िुभ-अिुभ कमों में बाँधा र िा  ।ै 

2. इस पद की भार्षा ब्रजभार्षा  ।ै 

3. ‘बहुउपाय’ से िुिसी जी का िात्पयय स्नान, पूजा, ध्यान,  वन जैस ेकमयकािंडों से  ।ै 

4. ‘मैं मोर’ का िात्पयय मनुष्य के अ िंकार स े ।ै य  माया का एक रूप  ।ै िुिसीदास ने 

‘रामचररिमानस’ में शिखा  -ै ‘मैं अरु मोर, िोर िैं माया । जेश  बस कीन्द् ें जीव शनकाया।’ 

5. अद्विै वेदािंि में ज्ञान को मुशक्त का मागय बिाया गया  ,ै िेककन भशक्त के आचायय भगवि-

कृपा को मुशक्त का कारण मानिे  ैं। िुिसी ने ज्ञान की जग  भशक्त की म िा स्थाशपि की 

 ।ै 
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1.  ऐसो को उदार जग मा ीं। 

   शबन ुसवेा जो रव ैदीन पर रामसररस कोउ ना ीं॥ 

   जो गशि जोग शवराग जिन करर नह िं पावि मशुन ग्यानी। 

   सो गशि दिे गीध सबरी क ाँ प्रभ ुन बहुि शजय जानी॥ 

   जो सम्पशि दस सीस अरशप करर रावन शसव प ाँ िीन ीं। 

  सो सिंपदा शबभीर्षन क ाँ अशि सकुच-सश ि  रर दीन्द् ीं॥ 

  ििुशसदास सब भााँशि सकि सखु जो च शस मन मरेो। 

  िौ भज ुराम, काम सब परून करै कृपाशनशध िरेो॥ 

िधदाथय:- को-कौन; रव-ैरशवि  ोना, कृपा करना; सररस-समान; जोग-योग; शबराग-वैराग्य; जिन-

यत्न, प्रयास; अरशप-अर्पयि करना; प ाँ-स;े सिंपदा-सिंपशि; पूरन-पूणय।  

सिंदभय:- प्रस्िुि पद  मारी पाठ्य-पुस्िक ‘काव्य-वैभव’ के िुिसीदास िीर्षयक स ेशिया गया  ।ै य  

पद िुिसी की प्रशसत रचना ‘शवनय पशत्रका’ में सिंकशिि  ।ै ‘शवनय पशत्रका’ िुिसीदास की प्रौढ़ 

रचना  ,ै शजसमें उन्द् ोंने भगवान राम के समक्ष अपनी दीनिा का प्रदियन कर अपनी िरण में िनेे 

का शनवेदन ककया  ।ै इसमें िुिसी की दास्य भशक्त का मनो र रूप दखेने को शमििा  ै, इसके साथ 

 ी उनके शवशििाद्विै शसतािंि की स्थापना का प्रयास भी कदखिा  ।ै राम के प्रशि अनन्द्य भशक्त का 

शचत्रण ‘शवनय पशत्रका’ का कें रीय भाव  ।ै 

प्रसिंग:- उपयुयक्त पद में िुिसीदास ने राम की भशक्त की म िा बििायी  ।ै सिंसार के समस्ि सखुों 

की प्राशप्त और सिंसार-सागर स े मुशक्त का सबस े सरि मागय भगवान राम की अनन्द्य भशक्त  ।ै 

िुिसीदास ने इस पद में उस राम-भशक्त की प्रशिष्ठा की  ।ै 

व्याख्या:- िुिसीदास क िे  ैं कक इस सिंसार में ऐसा कौन उदार  ,ै जो शबना सेवा के  ी दीनों 

अथवा गरीबों पर रशवि  ो जािा  ो, ऐस े शसफय  श्रीराम  ैं, उनके समान शबना सेवा के दीन-

दशुखयों के दखु को  रन ेवािा और कोई न ीं  ।ै योग और वैराग्य की करठन साधना के बाद भी 

शजस पद को मुशन और ज्ञानी िोग प्राप्त न ीं कर पािे  ैं, उस पद को राम ने गीध और िबरी को 

स जिा से द े कदया, और अपने हृदय में इसे कोई बहुि बड़ी बाि न ीं मानी। मििब य    ैकक 

गीध और िबरी का उतार राम के शिए बहुि छोटी बाि थी। शजस सिंपशि को अपने दसों शसरों को 
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अर्पयि करने के बाद रावण ने शिव से प्राप्त ककया था, उस सिंपदा को राम ने शवभीर्षण को अत्यिंि 

सिंकोच के साथ प्रदान ककया। िुिसीदास अपने चिंचि मन को समझािे हुए क िे  ैं कक ऐ मेरे मन! 

यकद िुम सभी प्रकार के सुखों को प्राप्त करना चा िे  ो िो िुम श्रीराम का भजन करो। कृपाशनशध 

राम िुम् ारी समस्ि कामनाओं को पूणय करेंगे।  

शविरे्ष:- 

1. राम की उदारिा के वणयन के क्रम में दसूरे और िीसरे चरण में शनदियन और दिृािंि अििंकारों 

का प्रयोग हुआ  ।ै 

2. ‘सबरी’- ‘रामचररिमानस’ में वनगमन के समय राम िबरी नामक भीिनी के य ााँ रुकिे 

 ैं। उस गरीब स्त्री के पास अन्न न ीं  ,ै िो व  राम को बेर शखिािी  ।ै बेर के मीठेपन को 

जानने के शिए प ि ेव  बेर खुद खािी  ,ै कफ़र राम को शखिािी  ।ै सबरी के जूठे बरे 

खाकर भी राम उसस ेइिना प्रसन्न  ोिे  ैं कक उसे जीवन-मरण के बिंधन स ेमुक्त कर दिेे  ैं। 

3. ‘गीध’- जब रावण सीिा का  रण कर र ा था, िब जटायु नामक गीध ने उनकी रक्षा करने 

का प्रयास ककया था। रावण की ििवार से घायि  ोकर जटायु जिंगि में शगरे हुए थ।े सीिा 

को खोजिे हुए राम उनके पास पहुिंचे और उन्द् ें मुशक्त दी। िुिसीदास शिखिे  ैं- ‘अशबरि 

भशक्त मााँशग बर, गृत गयो  रर-धाम/ िेश  की कक्रया जथोशचि, शनज कर कीन्द् ीं राम।’ 

4. ‘शवभीर्षण’- य  रावण का छोटा भाई था। रावण के शवचारों स ेअस मि र िा था। राम-

रावण युत में इसने राम का साथ कदया। ििंका की शवजय के पश्चाि राम ने शवभीर्षण को 

ििंका का राजा बना कदया। िुिसी ने ‘रामचररिमानस’ में भी शिखा  -ै‘जो सिंपदा शसव 

रावनह िं, दीन्द्  कदये दस माथ/ सो सिंपदा शवभीर्षनह िं, सकुशच दीन्द्  रघुनाथ।’  

4.3.2  ििुसीदास की काव्यगि-शविरे्षिाएाँ:-  

   म ाकशव िुिसीदास जैसी काव्यकिा की शसशत प्रत्येक साश त्यकार का िक्ष्य  ोिी  ।ै उनकी 

कशविाई में जो चारुिा  ,ै उसका कारण ज ााँ भावों की ग राई   ैिो व ीं भार्षाई बुनावट का 

आकर्षयण भी  ।ै यद्यशप िुिसीदास ‘कशबि शववके एक नह िं मोरें’ और ‘जदशप कशबि रस एकौ 

ना ीं’ की भावना स ेखदु को कशविाई के शिए सवयथा अक्षम बिािे  ैं, िथाशप उनके काव्य की 
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किात्मकिा से कोई पाठक या आिोचक प्रभाशवि हुए शबना न ीं र िा। कशव-कमय की अक्षमिा की 

बार-बार उद्घोर्षणा िुिसी की भशक्त का एक अन्द्य िरीका  ।ै उनकी भशक्त का सेवक-भाव स्वामी 

राम के रूप-सौन्द्दयय और मश मा-वणयन में भार्षाई माध्यम को असमथय पािा  ।ै ‘स्याम गौर ककशम 

क ौं बखानी। शगरा अनयन नयन शबनु बानी।’ अथायि अनुभव ककये हुए शवराट चररि को व्यक्त 

करने में भार्षा के माध्यम की सीमा  ।ै य  सीमा  ी िुिसीदास के असमथयिा बोध का आधार  ।ै 

ककन्द्िु, िुिसी इस चररि के उद्घाटन में अपनी काव्य किा में शजिने सफि हुए  ैं, उिना आजिक 

कोई न ीं हुआ।  भार्षा, वण्यय, िधद और अथय का िािमेि िुिसी काव्य की साथयकिा का सवायशधक 

म त्वपूणय कारक  ।ै भगवान राम के चररि के इदय-शगदय  ी उनका कथ्य और वण्यय शवस्िार पािा  ।ै 

कोई भी रचना अनुभशि और अशभव्यशक्त, शिल्प और कथ्य के सुिंदर समन्द्वय स े ी श्रेष्ठ बन पािी 

 ।ै िुिसी की काव्यगि शविेर्षिाओं को इन दोनों के पररप्रेक्ष्य में  ी दखेा जाना चाश ए।  

अनभुशूि-पक्ष :- िुिसी न ेअपनी रचनाओं के कथ्य द्वारा भारिीय समाज के सामने एक ऐसा आदिय 

रखा, जो समस्ि उिर भारिीय समाज का काम्य आचरण  ो गया। िुिसी के अनुभूशि पक्ष के 

अिंिगयि उनकी भशक्त-भावना, दाियशनक चेिना और समाज-चेिना पर शवचार ककया जाएगा। 

भशक्त-भावना :- भगवान के प्रशि अनन्द्य प्रेम  ी भशक्त  ।ै इस आधार पर िुिसीदास श न्द्दी के 

सबसे बड़ े भक्त कशव  ैं। आचायय िुक्ि ने शिखा   ै कक, “भशक्त-रस का पूणय पररपाक जैसा 

िुिसीदासजी में दखेा जािा   ैवैसा अन्द्यत्र न ीं। भशक्त में प्रमे के अशिररक्त आिम्बन के म त्त्व 

और अपने दनै्द्य का अनुभव परम आवाश्यक अिंग  ।ै िुिसी के हृदय स ेइन दोनों अनुभावों के ऎसे 

शनमयि िधद-स्रोि शनकिे  ैं, शजनमें अवगा न करने स ेमन की मैि कटिी   ैऔर अत्यिंि पशवत्र 

प्रफ़ुल्ििा आिी  ।ै”  

‘एक राम घनश्याम श ि चािक िुिसीदास’ क ने वािे िुिसीदास का अपने राम के प्रशि अनन्द्य 

प्रेम, उत्कट िगाव, असीम श्रता, परम शवश्वास और ग न समपयण   ै जो उनकी भशक्त को 

प्रमाशणकिा और प्रशिष्ठा प्रदान करिा  ।ै िुिसी की भशक्त का मिूाधार दनै्द्य  ।ै िुिसी के इिदवे 

राम  ैं जो शवष्ण ुके अविार  ैं। व ेब्रह्म  ोने के साथ-साथ दीनों पर दया करन ेवाि ेकरुणाशनधान 

भी  ैं। इनके राम सगुण एविं िशक्त, िीि और सौन्द्दयय के समुच्चय  ैं। िुिसी ने ‘शवष्ण ुकोरट सम 
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पािनकिाय। रुर कोरट सि सम सिं रिा’ क कर उनकी िशक्त का, ‘जेश  समान अशििय नह िं कोई। 

िाकर सीि कस न अस  ोई’ क कर उनके िीि का और ‘कोरट मनोज िजावन  ारे’ क कर उनके 

सौन्द्दयय का वणयन ककया  ।ै भक्तों के दखुों के  रण और सिंसार को पाशपयों से मकु्त करने के शिए 

उन्द् ोंने अविार ग्र ण ककया  ।ै राम के अनुग्र  की आकािंक्षा केवि मनुष्यों को  ी न ीं बशल्क 

दवेिाओं को भी  ।ै राम भक्त-वत्सि  ैं और अपने भक्तों पर शन:स्वाथय भाव से कृपा करिे  ैं। 

अत्यिंि दीन और दखुी इन्द् ें बहुि प्यारे  ैं और बड़े-स-ेबड़ ेपापी की पकुार पर भी एक क्षण में उसके 

किों का शनवारण करिे  ैं। व े समदिी और मिंगिकिाय  ैं। िुिसी ने राम का मूि शनवास 

‘परमधाम’ और क्षीरसागर िथा बैकुण्ठ का शनवासी बिाया  ।ै  

   कबीर ने अपने राम के सामथ्यय, और सूरदास ने अपने कृष्ण के सौन्द्दयय को म त्त्व कदया, िेककन 

िुिसीदास ने अपनी भशक्त में राम के िशक्त, िीि और सौन्द्दयय िीनों की प्रशिष्ठा की, शजससे भक्तों 

की समस्ि भावाशत्मका प्रकृशि के पररष्कार और प्रसार का भरपूर मौका शमिा। िुिसीदास को पूरा 

भरोसा   ैकक राम के िशक्त-सौंदयय-समशन्द्वि अनन्द्ि िीि का आभास पाकर पूरी मनुष्यिा का हृदय 

अवश्य रवीभूि  ोगा-‘सुशन सीिापशि िीि सभुाउ। मोद न मन, िन पुिक, नयन जि सो नर 

खे र खाउ॥’ 

आचायय रामचन्द्र िुक्ि ने अपने एक शनबिंध में िुिसीदास की भशक्त की एक प्रमुख शविेर्षिा के रूप 

में दनै्द्य या िघुत्व की भावना को रेखािंककि ककया  ।ै िुिसी ने शिखा  -ै 

“राम सों बड़ो   ैकौन, मोसों कौन छोटो? 

राम सों खरो   ैकौन, मोसों कौन खोटो?” 

राम की अनन्द्ि िशक्त, िीि और सौन्द्दयय के समक्ष िुिसी को अपनी  ीनिा और पापों का स्मरण 

 ो आना स्वाभाशवक  ।ै िुिसी के पदों में उपिधध दीनिा का य  भाव उनकी आत्मगि कमजोरी 

और दोर्षों का वास्िशवक आख्यान न  ोकर उस आन्द्िररक िशक्त का एकत्रीकरण   ैशजसके स ारे वे 

भशक्त की रा  में आने वािी अनेकानेक मुशश्किों का सामना करिे  ैं। िुिसी की अदम्य आकािंक्षा 

राम की िरणागशि  ।ै ‘अथय न धमय न काम रुशच, गशि न च हाँ शनवायण/ जनम जनम प्रभु राम पद 
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यहु वरदान   ैआन।’ क ने वािे िुिसी के शिए राम की सेवा का मौका शनवायण से भी ज्यादा 

आनिंददायक  ।ै उनकी भशक्त के आदिय  नुमानजी  ैं जो राम के सबसे बड़ ेसेवक  ैं। िरणागशि की 

चा  िुिसीदास को दास्य भशक्त और सेवक-सेव्य भाव की ओर ि ेजािा  ।ै िुिसी ने इस भाव को 

चरम िक पहुाँचाया और ‘राम िे अशधक राम कर दासा’ क कर राम के दास को राम स ेभी ज्यादा 

म त्त्व प्रदान कर कदया।“सेव्य सेवक भाव शबनु, भव न िररय उरगारर।/भजहु राम पद पिंकज, अस 

शसतािंि शवचारर॥” िुिसी ने अपने इिदवे के स्वरूप-शचत्रण में उनकी िरणागि-वत्सििा का 

शजिना मार्मयक और सूक्ष्म शनदिे ककया   ैउिना ककसी अन्द्य शविेर्षिा का न ीं। उनके राम स्वयिं 

क िे  ैं कक पापी-स-ेपापी व्यशक्त भी यकद उनकी िरण में आ जािा   ैिो उसका मैं त्याग न ीं 

करिा-‘कोरट शबप्र अघ िागइ जा ी। आये सरन िजउाँ  नह िं िा ीं।’ 

‘नवधा भगशि क ौं मो ी पा ीं’ क कर िुिसीदास ने अपने भशक्त-मागय में नवधा भशक्त को स्थान 

कदया। नवधा भशक्त के नौ प्रकार य े ैं- भगवान के नाम, रूप, गुण और प्रभाव आकद का श्रवण, 

कीियन, स्मरण िथा उनका चरण-सेवन, पूजन, वन्द्दन करना, उनके प्रशि दास्य भाव रखना, सख्य 

भाव की शनष्ठा रखना और अपने आपको उनके समक्ष समर्पयि कर दनेा। िुिसी ने 

‘रामचररिमानस’ के आरम्भ में  ी शिव-पावयिी, गरुड़-भुिुशण्ड, भरद्वाज-याज्ञवल्क्य की रामकथा 

के प्रशि शजज्ञासा और िगाव कदखाकर श्रवण, कीियन और स्मरण की मश मा की स्थापना कर दी  ।ै 

िबरी और काकभुिुण्डी के द्वारा उन्द् ोंने पूजन, वन्द्दन और अचयन के बड़ े ी मनोरम दशृ्य शनर्मयि 

ककये  ैं। परिंिु प्राथयना के क्रम में वे ककसी भौशिक वस्िु के चढ़ावे की जग  राम के प्रशि अनन्द्य 

िगाव को  ी पयायप््त मानिे  ैं- ‘सबु करर मााँगह िं एक फ़ि राम चरन रशि  ोउ।’ िुिसी ने राम के 

नाम को राम स ेबड़ा क कर उनके नाम को पयायप्त गौरव कदया   ैऔर उनके रूप के वणयन में िो 

जग  शमििे  ी िीन  ो जािे  ैं। िुिसी की भशक्त का मिूाधार नामोपासना   ैजो भगवद-भशक्त 

का सरििम और सवायशधक प्रभावी रूप  ।ै िुिसी का मानना था कक जो फ़ि अन्द्य युगों में यज्ञाकद 

कमों के करठन शवशध-शवधानों से प्राप्त  ोिा था उसे कशियुग में मात्र राम-नाम के जाप स ेपाया जा 

सकिा  ।ै इस नाम-जप के शिए शनष्काम प्रेम के अिावा ककसी अन्द्य वस्िु की अपेक्षा न ीं  ोिी। 

िुिसी के शिए राम का नाम कशियुग के िमाम दोर्षों और बाधाओं का  रण करने वािा  ।ै य  
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भव के बन्द्धनों को काटकर सिंसार सागर को पार कराने वािा सेिु  ।ै गोस्वामीजी की व्यशक्तगि 

अनुभूशि  -ै 

“नाम रामको कल्पिरु कशिकल्यान शनवास। 

 जो सुशमरि भयो भााँग िे िुिसी िुिसीदास॥” 

दाियशनक चिेना :- िुिसीदास की आध्याशत्मक मान्द्यिाओं अथायि उनके दियन को समझने के शिए 

उनके द्वारा रशचि ग्रिंथ  ी आधार  ैं। िुिसीदास के सिंबिंध में डॉ. मािाप्रसाद गुप्त शिखिे  ैं कक 

“िुिसीदास न शनरे अद्विैवादी थे और न शनरे शवशििाद्विैवादी और न उन्द् ोंने उपयुक्त शवर्षय के 

सिंग्र  और अनुपयकु्त शवर्षय के त्याग का कोई असामान्द्य प्रयास  ी अपनी आध्याशत्मक मान्द्यिाओं 

के शवर्षय में ककया  ।ै” िुिसी के आध्याशत्मक शवचार ‘अध्यात्म रामायण’ के शवचारों का  ी 

शवस्िार मािूम  ोिे  ैं।  

िुिसी के राम परब्रह्म  ैं, अनिंि  ैं, अखिंड  ैं। प्रत्येक जीव में व ेब्रह्म रूप में शवद्यमान  ैं। सिंसार के 

प्रत्येक जड़-चेिन में राम का स्वरूप  -ै “जड़ चेिन जग जीव जि सकि राम मय जाशन ।” राम 

शनगुयण ब्रह्म भी  ैं। राम  ी  ैं, शजनकी साधना शसत और योगी ककया करिे  ैं। वेद, उपशनर्षदों में 

अशभव्यक्त ब्रह्म राम  ी  ैं। वे सगुण भी  ैं और शनगुयण भी। शनगुयण राम भशक्त  के शिए करठन  ैं 

अिः राम ने माया के द्वारा सगुण रूप धारण ककया  –ै “शनगुयण सगुण शवर्षम सम रूपिं ।” मनु-

सिरूपा के पुत्र भी य ी राम थ ेऔर राजा दिरथ के पुत्र रूप में िीिा करने वािे भी राम  ी  ैं- 

“राम ब्रह्म परमारथ रूपा । अशबगि अिख अनाकद अनूपा ।/ सकि शबकार रश ि गि भेदा । कश  

शनि नेशि शनरूपह िं वेदा ।” 

राम भिे  ी मानव-अविार में िीिा कर र  े ैं, परिंिु िुिसीदास य  न ीं भिूिे कक राम परब्रह्म 

 ैं। व ेबार-बार राम के परमेश्वर रूप की आराधना शवशभन्न पात्रों से करािे  ैं।  जनक, शनर्षाद, 

जामविंि, जटाय,ु कागभिुुिंशड आकद राम के परब्रह्म रूप के समक्ष निमस्िक  ोिे र िे  ैं। राम 

माया रूप धरण कर िीिा अवश्य कर र  े ैं, परिंिु वे माया के वि में न ीं  ैं । अगर उन्द् ें दखेकर 

ककसी को राम के मो पाि में बिंध े ोने का भ्रम  ोिा  ै, िो य  उसकी  ी बुशत ीनिा  ।ै राम, 
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शवष्णु के अविार भी  ैं। अधमय के नाि और धमय की स्थापना के शिए राम ने अविार शिया  ।ै 

भक्तों को सिंसारसागर स ेमुशक्त कदिाने  िुे भी राम ने अविार शिया  ।ै रावण को िापमुक्त करने 

के शिए उनका रामाविार हुआ  ।ै राम की िोभा अिौककक   ैक्योंकक वे शवष्णु के अविार  ैं-“राम 

बाम कदशस सोशभि रमा रूप गुन खाशन । दशेख मािु सब  रर्षीं जन्द्म सफुि शनज जाशन ।” 

शवष्णु का अविार घोशर्षि करन ेके बावजूद िुिसी ने राम को ब्रह्मा, शवष्णु और म िे िीनों स ेश्रषे्ठ 

घोशर्षि ककया  ।ै उन्द् ोंने इन िीनों  ी दवेिाओं स ेराम की स्िुशि कराई  ।ै राम की िीिा पर 

िीनों मुग्ध  ैं- “जगु पेखन िुम्  दखे शन ारे । शबशध  रर सिंभु नचावशन  ारे ।” राम की िशक्त और 

सामथ्यय ब्रह्मा, शवष्ण,ु म िे स ेज्यादा  ।ै िुिसी जग -जग  राम की सवोच्चिा शवशभन्न चररत्रों के 

माध्यम स े स्थाशपि करिे चििे  ैं। राम अजेय  ैं, सवयिशक्तमान  ैं और राम के ित्रु की रक्षा 

 जारों शवष्णु, ब्रह्मा और शिव भी न ीं कर सकिे- 

“सुनु दसकण्ठ क उाँ  पान रोपी । राम शबमखु त्रािा नह िं कोपी ।  

सिंकर स स शबष्नु आज िो ी । राशख न सकह िं राम कर रो ी ।” 

िक्ष्मण, िेर्ष अविार  ैं। व ेराम के  ी एक रूप  ैं। वे अनिंि   ैऔर पथृ्वी को धारण करने वाि े ैं। 

भरि शवश्व का पोर्षण करने वाि े ैं, िो ित्रुघ्न, ित्रुओं का नाि करने वाि े ैं। दवेिा, वानर रूप में 

राम के साथ  ैं। सीिा आकदिशक्त  ैं। इनस े ी जगि की उत्पशि और सिं ार  ोिा  ।ै व ेब्रह्म की 

माया  ैं। राम, शवष्ण ुके अविार  ैं, िो सीिा, िक्ष्मी की अविार  ैं। सिंसार शसयाराममय  ।ै राम 

और सीिा अशभन्न  ैं-  

“शगरा अरथ जि वीशच सम कश यि शभन्न न शभन्न ।  

बिंदउाँ  सीिाराम पद शजन्द् ह िं परम शप्रय शखन्न ।।” 

ब्रह्म की माया के द्वारा  ी जगि का शनमायण  और शवनाि  ोिा  ।ै माया अथायि मिू प्रकृशि, 

आकदिशक्त अथायि सीिा  ैं। राम माया के विीभिू न ीं, बशल्क माया राम के अधीन  ।ै व  राम स े

भयभीि  ।ै माया राम के आदिे का अनुकरण करिी  ।ै  
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जीव अपने यथाथय स्वरूप और ब्रह्म स ेअनशभज्ञ   ै। जीव जन्द्म-मरण के चक्र से मुक्त  ।ै जीव और 

ब्रह्म मूििः अशभन्न  ैं। जगि में जो भेद जीव और ब्रह्म में कदखाई दिेा   ैव  इसशिए   ैकक जीव 

माया के विीभूि  ।ै इसी कारण जीव भवसागर में उिझा पड़ा  ।ै माया से शवरशक्त  ी उस ेमुशक्त 

कदिा सकिी  ।ै राम की भशक्त  ी मोक्ष का द्वार  ।ै भशक्त  ी जीव को भवसागर से मकु्त कर सकिी 

 -ै 

 “दखेो माया सब शबशध गाढ़ी । अशि सभीि जोरे कर ठाढ़ी ।  

दखेा जीव नचावई जा ी । दखेी भगशि मोरर परुान स्िुशि गाई ।”  

िुिसी के अनुसार ज्ञान-शवज्ञान सभी भशक्त के अधीन  ।ै योग साधना स ेभी श्रेयस्कर भशक्त  ।ै राम 

की शनष्काम भशक्त  ी मुशक्त का सुगम मागय  ।ै    

सामाशजक चिेना :- िुिसीदास अपने समय और समाज स े पूरी िर  पररशचि थ े । उन्द् ोंने 

िोकमन को आत्मसाि कर मनुष्य के सामान्द्य मनोभावों, रुशचयों, रीशिररवाजों, सिंबिंधों, 

मान्द्यिाओं की अशभव्यशक्त अपने समय की जनभार्षा में की। अवधी की शमठास और राम के स्वभाव 

के औदात्य को मनुष्य की सामान्द्य प्रशवशियों के अनुकूि रचा। बा री िौर पर भशक्त का आवरण 

समाज शनरपेक्ष िगिा  ,ै परिंिु ग राई स ेदखेने पर िुिसी साश त्य में समय, समाज और सिा का 

स्पि प्रशिहबिंब कदखाई दिेा  ।ै ित्कािीन समाज शविेर्षकर वियमान का उिर-भारि िुिसीदास की 

समाज चेिना के कें र में  ।ै ित्कािीन समाज में मुगिकािीन िासन अकबर के सिंरक्षण में प्रशसशत 

पा र ा था। अकबर की सश ष्णु नीशियों ने ह िंदओुं के साथ कट्टरिा िो न ीं बरिी, परिंिु सामान्द्य 

जनिा की समस्याओं पर अकबर की कीर्िय का कोई खास असर न ीं हुआ। सामान्द्य जनिा 

शवपन्निा, बेरोजगारी और दरु्भयक्ष से पीशड़ि थी। समाज में अन्द्याय, अत्याचार और अमयायकदि 

आचरण बढ़ र ा था, शजससे िुिसी का सिंवेदनिीि ह्रदय रशवि था। दरररिा, भुखमरी, अकाि 

और किों के शनवारणकिाय के रूप में उन्द् ोंने गरीबशनवाज राम का स्मरण ककया। िुिसी के राम 

भगवान  ैं, क्योंकक व ेजनिा को उनके किों से मकु्त करन ेकी क्षमिा रखिे  ैं। कशियुग के िापों स े

रा ि भगवान राम  ी कदिा सकिे  ैं। राम का चररत्र सामान्द्य िोकानुभाव के अनुकूि  ।ै िुिसी 

के राम, भगवान राम  ैं  ी, परिंिु व्यव ार में व ेसामान्द्य ग्रामीणों के साथ  ी वानरों, पिु-पशक्षयों 
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के भी शप्रय और बिंध ु ैं, सामान्द्य भारिीय जनजीवन के बीच के पात्र  ैं। राम सामान्द्य सिंघर्षयिीि 

पुरुर्ष का आभास दिेे  ैं, िो व ीं उनके शवरोधी रावण आकद साधन सम्पन्न  ैं। “रावण रथी शबरथ 

रघुबीरा” 

िुिसी की सामाशजक चेिना में मुख्यिः दो शबन्द्द ु पररिशक्षि  ोिे  ैं। समाज में व्यशक्तयों का 

अमयायकदि आचरण और जनिा के कि। इन दोनों समस्याओं के कारण और उपाय के छोर पकड़कर 

 ी िुिसी की सामाशजक चेिना समझी जा सकिी  ।ै अमयायकदि आचरण और धमयच्युि व्यव ार 

का एक बड़ा कारण व ेवणायश्रम व्यवस्था की उपेक्षा को मानिे  ैं  ।ै वणायश्रम व्यवस्था में िुिसी 

की अटूट आस्था  ।ै कशियुग आने का एक बड़ा सिंकेि   ै कक िोग वणायश्रम व्यवस्था के अनुरूप 

आचरण न ीं कर र  े ैं।  

“वरन धरम नह िं आश्रम चारी । श्रुशि शवरोध रि सब नर-नारी।।  

शद्वज श्रुशि विंचक भपू प्रजासन । कोउ नह िं मान शनगम अनुिासन ।।” 

इस आस्था के चििे  ी िुिसी अज्ञानी ब्राह्मण को भी पूजनीय ठ रािे  ।ै िुिसी साश त्य की य  

सीमा  ।ै परिंिु सामाशजकिा के दवाब में  ी िुिसी वणायश्रम का समथयन करिे  ैं। अप्रत्यक्ष रूप स े

भशक्त के शनवय न में िुिसी वणायश्रम की सिंकीणयिाओं को न ीं अपनािे। उनकी नजर में भशक्त के 

मागय में सब बराबर  ैं। 

“नव महुाँ एकौ शजन्द्  कें   ोई । नारर पुरुर्ष सचराचर कोई ।  

सोई अशिसय शप्रय भाशमशन मोरे । सकि प्रकार भगशि दढ़ृ िोरें ।।”  

वे राम की भशक्त के शिए जाशि-पााँशि, धन, धमय, पररवार, समाज सब कुछ शबसराकर शनमयि मन 

से भशक्त के आग्र ी  ैं, क्योंकक इन सभी धमों स ेयुक्त भशक्त ीन मनुष्य अनुपयोगी  -ै 

 “जाशि-पााँशि धनु धमय बड़ाई । धन बि पररजन गुण चिुराई ।।  

भगशि  ीन नर सो इ कैसा । शबनु जि बाररद दशेखअ जैसा ।।”  
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उपेशक्षि िबरी, पशित्यक्ता अश ल्या, गरीब केवट, पशक्षयों में नीच काकभुिुिंशड और बनवासी 

 नुमान राम के स्न े के भागी  ैं। य ेसभी  ाशिय ेके समाज स ेसिंबिंशधि  ैं। उनका पक्ष  ी िुिसी का 

पक्ष  ।ै इसीशिए थोड़ी बहुि सीमाओं के बावजूद िुिसी को समस्ि समाज का स्न े प्राप्त हुआ।  

िासक का धमयच्युि आचरण और जनिा की अनुिासन ीनिा कशियुग की प चान  ।ै िुिसी 

साश त्य में कशियुग ‘रामचररि मानस’ और ‘कशविाविी’ में शविेर्ष रूप स ेशचशत्रि हुआ  ।ै समाज 

में कुचाि, अशभमान, चािाकी, कुपिंथ, कुिकय , भ्रिाचार, शमथ्या, अन्द्याय जैस ेपापाचरण का  ी 

साम्राज्य  ।ै कशियुग में जनिा गरीबी, भुखमरी, अकाि और अन्द्यान्द्य किों से ब ेाि  -ै  

“कशि बारह िं बार दकुाि परै । शबनु अन्न दखुी सब िोग मरै ।।  

नर पीशड़ि रोग न भोग क ीं । अशभमान शवरोध अकारन  ी ।।”      

कशियुग के किों के उतारक राम  ैं। राम की कथा इस क्षुरिा से मकु्त कराने वािी  ै- “मुकदि 

छुकदि जनु पाइ सुनाजू ।”  राम की भशक्त और रामराज्य की स्थापना  ी कशियुग स ेमुशक्त कदिा 

सकिी  ।ै राम का मयायकदि चररत्र और पाररवाररक आचरण, ित्कािीन समाज की अराजक 

व्यवस्था और अनुिासन ीनिा के समक्ष आदिय  ।ै कशियुग, पापयुग का प्रशिशनशध  ।ै रावण इस 

युग की शवर्षमिाओं का प्रशिशनशधत्व कर र ा  ।ै राम और रावण का सिंघर्षय मनुष्य का कशियुगी 

शवर्षमिाओं स ेसिंघर्षय  ।ै इसी आदिय का म ाआख्यान ‘रामचररिमानस’ में रचा गया  ।ै राम का 

चररत्र िोकमानस के शनकट, उनके  ी समान सिंघर्षों से जूझिा, सामान्द्य मनुष्य के काययक्षते्र में 

र कर भी, दशै क, दशैवक और भौशिक िापों स ेजनिा की रक्षा करन ेवािा  ।ै राम की कथा इन 

कशियुगी किों स ेआराम कदिाने वािी  ।ै व  कशियुग के िापों को नि कर दिेी शजस िर  मोर, 

सािंप को नि कर दिेा  -ै  

“बुधशवश्राम सकिजनरिंजशन । रामकथा कशिकिुर्ष शबभिंजशन ।। 

 रामकथा कशिपन्नगभरनी । पुशन शबबेकपावक कहुाँ अरनी ।” 

रामराज्य में कशियुग स ेउत्पन्न अव्यवस्था और पापाचार का साम्राज्य न ीं  ।ै व  सुराज के रूप 

में िुिसी साश त्य में शवद्यमान  ।ै य  रामराज्य अयोध्या में  ,ै शचत्रकूट में  ।ै रामराज्य में जनिा 
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सुखी और सदाचरण वािी, िासक शववेकवान और सिंपन्निा चहुाँओर  -ै ‘अशिगन गावि नाचि 

मोरा । जनु सुराज मिंगि चहुाँ ओरा ।।’ ित्कािीन समाज में नारी केवि भोग की वस्िु समझे जाने 

िगी थी। वशे्यागमन और बहुशववा  आम बाि थी। राम का चररत्र इन सीमाओं अशिक्रमण करिा 

 ।ै राम पत्नी के प्रशि शनष्ठावान  ैं, स्त्री की मयायदा रक्षा के शिए  ी राम का सारा पौरुर्ष और िेज 

 ।ै सीिा के चररत्र पर िािंछन का प्रसिंग िुिसी के शिए प्रासिंशगक न ीं। उनके द्वारा 

‘रामचररिमानस’ में सीिा-पररत्याग के प्रसिंग को अनायास  ी न ीं छोड़ा गया  ।ै िुिसी के शिए 

सीिा का चररत्र सदवै विंदनीय  -ै “उमा रमा ब्रह्माशन बिंकदिा । जगदिंबा सिंििमहनिंकदिा ।” इसके 

पीछे िुिसी की नारी दशृि सकक्रय थी। नारी के दखु स ेरशवि िुिसी शिखिे  ैं, “कि शवशध सृजी 

नारर जगमा ीं । पराधीन सपनेहु सखु ना ीं ।”  

रामकथा के ऐसे  ी एक अन्द्य अशप्रय प्रसिंग ‘ििंबकू-वध’ को ‘रामचररिमानस’ का अिंग ना बनाना 

िुिसी की चेिना का  ी प्रशिफि  ।ै सामाशजक मयायदाओं के प्रशि िुिसी सचेि  ैं। चा  े

पाररवाररक बिंधन  ों या सामाशजक, मयायदा का शनवाय  प्रत्येक बिंधन का अशनवायय धमय  ।ै बेटे, 

भाई, पशि और राजा के रूप में िुिसी के राम का चररत्र, मयायदा का पयायय बन गया  ।ै राम 

मयायदा पुरुर्षोिम इन्द् ीं अथों में  ैं। सीिा आदिय पत्नी  ैं, जो पशि की स धर्मयणी बनकर उनके 

सिंघर्षों में  र पि साथ खड़ी  ैं। सीिा पाशिव्रत्य की प्रशिमूर्िय  ैं। राम के अिावा िक्ष्मण और भरि 

आदिय भाई  ैं। शसफय  राम  ी न ीं, सीिा, िक्ष्मण, भरि, कैकेयी, दिरथ, मिंथरा आकद चररत्र 

समाज के सामान्द्य मनुष्य की मानशसक वृशियों, सिंबिंधों और व्यव ार के अनुकूि  ैं। समाज की 

सबसे म त्वपूणय इकाई पररवार का ढािंचा इन्द् ीं सिंबिंधों की नींव पर रटका  ।ै िक्ष्मण, राम के 

अिंगरक्षक की िर  उनकी सरुक्षा में िैनाि  ैं, िो व ीं भरि, राम की अनुपशस्थशि में उनके अनुचर 

के रूप में राज्य-सिंचािन कर र  े  ैं। मध्यकािीन भारिीय समाज में, ज ााँ इस्िामी सिा के 

अिंिगयि िमाम पाररवाररक और सामाशजक मयायदाएाँ शछन्न-शभन्न  ो गई थीं, व ााँ िुिसी द्वारा 

रामराज्य की पररकल्पना ककसी सामाशजक क्रािंशि स ेकम न ीं था।   
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अशभव्यशक्त पक्ष :- साश त्यकार की वास्िशवक योग्यिा उसके अशभव्यशक्त कौिि में  ी पररिशक्षि 

 ोिी  ।ै िुिसी भार्षा, अििंकार, छिंद आकद के प्रयोग में बे द सचेि  ैं। आइए उनके अशभव्यशक्त-

कौिि पर शवचार ककया जाए। 

भार्षागि वशैिष्ट्य :- भार्षा द्वारा  ी कशव अपनी भावना से पाठकों को अवगि कर सकिा  ।ै 

िुिसीदास सिंस्कृि में पारिंगि थे, ककन्द्िु उन्द् ोंने राम के चररि को घर-घर िक पहुिंचाने के शिए 

अवधी और ब्रज का स ारा शिया। अवधी और ब्रज भार्षा पर उनका समान अशधकार था। 

रामचररिमानस की भार्षा अवधी  ,ै िो व ीं शवनयपशत्रका, दो ाविी, कशविाविी आकद 

ब्रजभार्षा में रशचि  ैं। इन भार्षाओं की मानक िधदाविी के अिावा इनकी बोशियों के ठेठ दिेज 

िधद भी इन्द् ोंने प्रयोग ककये  ैं। इनके प्रयोग में प्रसिंगानुकूििा और दिे-काि का शविेर्ष ध्यान रखा 

गया  ।ै आवश्यकिानुसार सिंस्कृि के िधदों का भी सुिंदर प्रयोग शमििा  ।ै उन्द् ोंने अपनी भार्षा को 

नदी के प्रवा -सा बनाने के शिए शवशभन्न भार्षा के िधदों का प्रयोग ककया  ।ै अरबी-फारसी के 

िधदों को ह िंदी भार्षा की प्रकृशि के अनुकूि ढािा  ।ै  

मु ावरों और िोकोशक्तयों के सुिंदर प्रयोग से उनकी भार्षा और भी रोचक  ो गई  ।ै िुिसीदास को 

िोकसिंस्कृशि और िोकमन की ग री समझ थी, इसीशिय िोक में प्रचशिि मु ावरों और िोकमन 

की अशभव्यशक्त में व  पररपक्व  ैं । ‘रेख खिंचाइ क उाँ  बि ुभाखी। भाशमशन भइहु दधू कई भाखी ।।’ 

में उन्द् ोंने मु ावरे का सुिंदर प्रयोग हुआ  ।ै ‘जस काशछय िस नाशचय नाचा’, ‘शनजकृि कमयभोग सब 

भ्रािा’, ‘मो ी िो सावन के अिंधश  ज्यों सूझि रिंग  रो’ आकद में प्रयकु्त िोकोशक्तयााँ अवध के जन-

जीवन से सीधे ग्र ण की गई  ैं ।  

भार्षा के साथ-साथ शवशभन्न िैशियों और काव्यरूपों का प्रयोग िुिसी की िोकशप्रयिा का कारण 

 ।ै शजस ‘शवरूतों के सामिंजस्य’ की किा में िुिसी की शनपुणिा के कायि आचायय रामचन्द्र िुक्ि 

 ैं, इसका सबस ेसुिंदर उदा रण उनके भार्षा प्रयोगों का वैशवध्य  ।ै  ‘िधद और अथय की अशभन्निा’ 

का सौन्द्दयय उनकी भशक्त-भावना के सघन स्पिय से पररपूणय  ो गया  ।ै िुिसी शिखिे  ैं, ‘शगरा 

अनयन, नयन शबनु बानी’, अथायि वाणी के पास आाँखें न ीं  ैं, और आाँखों के पास वाणी न ीं  ,ै 

ऐसी शस्थशि में अनुभव ककए को अशभव्यक्त कर पाने में भार्षा असमथय  ।ै िुिसी की कशविा में 
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िनाव ने शविेर्ष आकर्षयण पैदा ककया  ।ै उनकी कशविा में भाव-बोध, इच्छा-कक्रया, रुशच-सिंयम, 

वण्यय शवर्षय-अशभव्यशक्त, िधद-अथय प्रत्येक स्िर पर द्वन्द्द्व शवद्यमान  ।ै  

चररत्र-योजना :- मानव मनोशवज्ञान के अनुकूि, युग सापेक्ष मन:शस्थशियााँ और मनोवृशियााँ, दिे 

काि के अनुकूि प्रशिकक्रयाएाँ, एक-दसूरे से शभन्न और शवशभन्न मानव स्वभावों का पररचय दनेे वाि े

िुिसी द्वारा सृशजि चररत्र शवशिि  ैं। िुिसी साश त्य के चररत्र शवशिि  ोिे हुए भी साधारण 

उिर भारिीय चररत्रों का प्रशिशनशधत्व करि े ैं। म ाकाव्य के नायक के गुणों, उदाििा, वीरिा, 

गिंभीरिा, धैयय, दयािुिा, परदखुकािरिा, करुणा, क्षमा, शवनय स ेयकु्त िुिसी के राम, साधारण 

मनुष्य न ीं, परमेश्वर  ैं । मयायदा का शनवाय  राम के चररत्र का शविेर्ष गुण  ।ै राम ककन्द् ीं भी 

पररशस्थशियों में शवचशिि न ीं  ोिे, सदवै शस्थर र िे  ैं। भावुक क्षणों में भी राम का चररत्र 

औदात्य से िशनक भी शडगिा न ीं। परिंिु मनुष्य की भूशमका में व ेसामान्द्य भारिीय पुरुर्ष, पशि, 

पुत्र, भाई और राजा की मनोवृशियों को भिीभााँशि प्रकट करिे  ैं। उनके जीवन का सिंघर्षय व्यशक्त 

को अपने जीवन का सिंघर्षय मािूम  ोिा  ।ै 

भारिीय सिंयकु्त पररवार व्यवस्था में भरि का चररत्र आदिय भाई का अशद्विीय उदा रण  ैं। कैकेयी 

के  ठ द्वारा शमि ेराजपाट को अस्वीकार करना और मािा द्वारा ककय ेगए अन्द्यायपूणय कृत्य का 

प्रायशश्चि स्वयिं करना उनके चररत्र की शवनम्रिा का प्रमाण  ।ै अपने अग्रज राम के प्रशि भरि का 

अटूट प्रेम और सम्मान  ी उनकी प्रशिष्ठा  ।ै राम के प्रेम के कारण  ी भारि अयोध्या में र ि ेहुए 

भी बनवासी का जीवन व्यिीि करिे  ैं- ‘िर्षन राम शसव कानन बस ीं। भरि भवन बशस िप ुिनु 

कस ीं/ दोउ कदशस समुशझ क ि सब िोगू। सब शबशध भरि सरा न जोगू।’  

िक्ष्मण का चररत्र भी भरि की िर  अपने भाई के शिए पूणयिः समर्पयि  ै, परिंिु उनमें भरि की 

िर  धैयय और गािंभीयय न ीं  ।ै वे दढ़ृ, शनभयय, क्रोधी, स्पिवादी और उत्सा ी  ैं। व ेराम के रक्षक 

और सेवक के गुणों स े युक्त  ैं। उनका व्यव ार आवेिपूणय  ।ै राम की उपेक्षा या अपमान की 

आििंका  ोिे  ी व ेराम के मयायकदि चररत्र की ढाि बन जािे  ैं और राम की प्रशिकक्रया स ेपूवय  ी 

प्रशिकक्रया द ेदिेे  ैं। 
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दिरथ का चररत्र पतु्र-प्रेम और वचनबतिा के शनवाय  के बीच के द्वन्द्द्व में  ी शवकशसि हुआ  ।ै 

दिरथ ने इन दोनों भूशमकाओं को आदिय की चरमसीमा िक शनभाया  ।ै वचन की प्रशिष्ठा के शिए 

प्राणों से शप्रय पुत्र को वनवास की आज्ञा दनेा और पुत्र के वनवास की आज्ञा से उत्पन्न पश्चािाप 

और पतु्रिोक में प्राण त्यागना, उनके चररत्र की इन शविेर्षिाओं की पुशि करिा  ।ै सीिा, पशिव्रिा 

और कोसि की कुिवधू  ैं। वे दढ़ृ सिंकल्पी, शवदरु्षी, आज्ञाकाररणी, शवनम्र, िज्जािीि, स्न ेमयी  ैं। 

वे पशि के पदशचन्द् ों पर चिने वािी पशिव्रिा स्त्री का आदिय रूप  ैं। कैकेयी और मिंथरा का चररत्र 

िुिसी की स्त्री स्वभाव शवर्षयक शनपुणिा का पररचायक  ।ै िुिसी ने चररत्रों के शनमायण, घटनाओं 

के शचत्रण, सिंवाद-योजना और वस्िु-वणयन में नाटकीयिा का समावेि कर उसे सरस बना कदया  ।ै  

अििंकार-योजना :- िुिसीदास ने रीशिकािीन कशवयों की िर  चमत्कार के शिए अििंकारों की 

योजना न ीं की  ।ै उन्द् ोंने कथा के प्रवा  को बनाए रखने और कल्पना के आवेग को सफ़ि करने 

के शिए अििंकारों की योजना की  ।ै पात्रों के गुण और स्वभाव के वणयन के शिए िुिसी ने मुख्य 

रूप से उत्प्रेक्षा, दिृािंि और उदा रण अििंकार का प्रयोग ककया  ।ै शनम्न कोरट के मनुष्यों को भी 

आदर दनेे के राम के गुण को ‘दिृािंि’ अििंकार के द्वारा िुिसी ने इस प्रकार वर्णयि ककया  -ै ‘प्रभु 

अपने नीचहु आदर ीं। अशगशन धूम शगरर शसर शिनु धर ीं।’ शवनपशत्रका में उदा रण अििंकार का 

िुिसी ने सवायशधक प्रयोग ककया  ।ै मन के  ठ का वणयन करिे हुए वे शिखिे  ैं- ‘मेरो मन  रर  ठ 

न िजै/ ज्यों जुविी अनुभवशि प्रसव अशि दारुन दखु उपजै/ ह्व ैअनुकूि शबसारर सिू सठ पुशन खि 

पशिह िं भजै।’ भाव और मनोवेगों के शचत्रण में उन्द् ोंने उत्प्रेक्षा अििंकार का खूब प्रयोग ककया  ।ै 

‘जानकी मिंगि’ में सीिा की िज्जा को इस प्रकार वर्णयि ककया  -ै‘सीय सने  सकुच बस शपय िन 

 रेइ। सरुिरु रुख सुरबेशि पवन जनु फ़ेरइ’। िुिसी का एक शप्रय अििंकार रूपक  ,ै शजसका अक्सर 

प्रयोग वे ककसी घटना के शचत्रण में करिे  ैं। छोटे-छोटे रूपकों के अशिररक्त शवस्िृि सािंगरूपकों में 

साधम्यय और सादशृ्य का जैसा शनवाय  िुिसी ने ककया  ै, वैसा ह िंदी साश त्य में कोई और न ीं कर 

पाया  ।ै रूप-सौंदयय के शिए उन्द् ें उपमा बहुि अशधक पसिंद  ।ै गोस्वामी जी ने िधदाििंकार और 

अथायििंकार का अिग-अिग प्रयोग करने के साथ  ी उभयाििंकार का भी प्रयोग ककया  ,ै शजसमें 

दोनों की शविेर्षिाएिं समाश ि  ोिी  ैं। एक उदा रण दशेखए- ‘सुशन मृद ुवचन मनो र शपय के/ 

िोचन नशिन भरे जि शसय के।’ इसमें न, ि और भ वणों की आवृशि स ेअनुप्रास की योजना की 
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गई  ,ै साथ  ी ‘िोचन नशिन’ में उपमा और रूपक अििंकारों का सशम्मश्रण  ।ै गोस्वामी 

िुिसीदास की रचनाओं का अध्ययन करन े के पश्चाि य  साशबि  ोिा   ै व े अििंकार िास्त्र में 

पारिंगि थे। 

छिंद-योजना :- आधुशनक कशविा में छिंद प्रयोग की शवशवधिा को मकु्त छिंद ने प्रशिस्थाशपि कर कदया 

 ,ै परिंिु मध्यकािीन कशविा में छिंदों के प्रयोग स े कशविा की सुिंदरिा का शनधायरण  ोिा था। 

िुिसीदास छिंदों की म िा को समझिे हुए इनके प्रयोग के प्रशि सचेि  ैं, और चमत्कार से बचिे 

हुए छिंदों का स्वाभाशवक प्रयोग करि े ैं। दो ा, चौपाई, सोरठा, िोमर,  ररगीशिका, टोटक आकद 

अपने समय के सभी प्रचशिि छिंदों का सफ़ि शवधान िुिसी ने अपनी कशविा में ककया  ।ै िास्त्र 

सम्मि छिंदों के अशिररक्त उन्द् ोंने सो र जैसे िोक छिंदों के आधार पर भी रचना की  ।ै उनकी 

अिग-अिग रचनाओं का आधार अिग-अिग छिंद  ैं। ‘रामचररिमानस’ का प्रधान छिंद दो ा-

चौपायी  ,ै िो ‘कशविाविी’ का घनाक्षरी, छप्पय और मन र। ‘पावयिी मिंगि’ िथा ‘जानकी मिंगि’ 

की रचना  ररगीशिका छिंद में हुई  ।ै ‘बरबैरामायण’ बरवै छिंद में, ‘रामििान छू’ सो र छिंद में, 

‘दो ाविी’ एविं ‘वैराग्यसिंदीपनी’ दो ा और सोरठा छिंदों में रशचि  ैं।   

4.3.3  ििुसीदास की समन्द्वय-भावना :  

सिंसार के शवकास के अबिक दो  ी मागय बिाये गये  ैं- सिंघर्षय और समन्द्वय। भौशिकवादी शवचारक 

द्विंद्व एविं सिंघर्षय को दशुनया के शवकास का मिू कारण मानिे  ैं और आदियवादी हचिंिक समन्द्वय को। 

कािय माक्सय जैसे पशश्चमी शवचारकों ने द्विंद्व को पयायप्त म त्त्व कदया  ।ै इसके शवपरीि भारिीय 

हचिंिकों ने ‘वसुधैव कुटुम्बकम’ जैस ेवाक्यों के माध्यम से दशुनया को अपना घर क ा और आपसी 

सद्भाव के द्वारा मानविा के शवकास की नींव रखी। भारि का मध्यकाि धार्मयक असश ष्णुिा, 

जाशिगि भेदभाव, सािंप्रदाशयक सिंघर्षय और स्वाथों की टकरा ट का समय था। सिाधारी वगय में 

अकबर ने और साश त्य की दशुनया में िुिसीदास ने समन्द्वय की शवराट चेिा के द्वारा भारिीय 

जनजीवन में सश ष्णुिा और िािंशि का प्रसार ककया। अकबर द्वारा ‘दीन-ए-इिा ी’ जैसे धमय के 

शनमायण का प्रयास भारिीय राजनीशि में समन्द्वय की अभूिपूवय प ि थी। िुिसी ने भी अपनी 

िेखनी द्वारा श न्द्द ूसमाज में शवद्यमान अनेकानेक भेदभावों को समाप्त करने की कोशिि की और 
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अकबर की िुिना में ज्यादा सफ़ि र ।े  जारी प्रसाद शद्ववेदी ने उनकी समन्द्वय-बुशत की प्रििंसा 

करिे हुए ‘श न्द्दी साश त्य: उद्भव और शवकास’ में शिखा   ैकक, “िुिसीदास के काव्य की सफ़ििा 

का एक र स्य उनकी अपूवय समन्द्वय-िशक्त में  ।ै उन्द् ें िोक और िास्त्र दोनों का बहुि व्यापक ज्ञान 

प्राप्त था। उनके काव्य-ग्रिंथों में ज ााँ िोक-शवशधयों के सूक्ष्म अध्ययन का प्रमाण शमििा  ,ै व ीं 

िास्त्र के गिंभीर अध्ययन का भी पररचय शमििा  ।ै िोक और िास्त्र के इस व्यापक ज्ञान ने उन्द् ें 

अभूिपूवय सफ़ििा दी। उसमें केवि िोक और िास्त्र का  ी समन्द्वय न ीं  ,ै वैराग्य और गा यस्थ्य 

का, भशक्त और ज्ञान का, भार्षा और सिंस्कृशि का, शनगुयण और सगुण का, पुराण और काव्य का, 

भावावेग और अनासक्त हचिंिन का, ब्राह्मण और चािंडाि का. पिंशडि और अपिंशडि का समन्द्वय। 

‘रामचररिमानस’ के आकद स ेअिंि दो छोरों पर जानेवािी परा-कोरटयों को शमिाने का प्रयत्न  ।ै 

इस समन्द्वय का आधार उन्द् ोंने रामचररि को चुना  ।ै इससे अच्छा चुनाव  ो भी न ीं सकिा 

था।”     

िवै और वषै्णव का समन्द्वय:-भारिीय धमय-साधना में शत्रदवे के रूप में ब्रह्मा, शवष्ण ुऔर म िे की 

कल्पना की गयी  ।ै इसमें ब्रह्मा को सृशि का शनमायिा, शवष्णु को उसका पािक और शिव को उसका 

सिं ारक माना जािा  ।ै ब्रह्मा के नाम पर िो ककसी सिंप्रदाय की स्थापना न ीं हुई, िेककन शवष्णु की 

पूजा करन ेवाि ेभारि में ‘वषै्णव’ क िाये और शिव के उपासकों को ‘िैव’ क िाये। िुिसी के 

प िे वषै्णवों और िैवों के बीच का शवरोध भाव चरम पर था। इनके अनुयाशययों के बीच खूनी 

सिंघर्षय चि र ा था। िुिसीदास ने ‘रामचररिमानस’ में कथात्मक योजना के साथ-साथ स्पि कथनों 

द्वारा इनके बीच समन्द्वय का ऎसा दढ़ृ प्रयास ककया कक आज य  स ज शवश्वास करना भी करठन   ै

कक िैव और वैष्णव कभी अिग-अिग भी थे। िुिसी ने ‘रामचररिमानस’ में राम की कथा शिव के 

मुख स ेक िवायी   ैऔर कई स्थिों पर स्वयिं शिव राम को अपना इि दवे बिािे  ैं। शिव क िे 

 ैं- ‘सोइ मम इि दवे रघुबीरा, सेवि जाश  सदा मुशन धीरा।’ और ‘जपह िं सदा रघुनायक नामा, 

ज ाँ ि ाँ सुनह िं राम गुन ग्रामा।’ दसूरी िरफ़ राम शिव को अपना आराध्य मानिे  ैं और जब सीिा 

की खोज में समुर पार करने के शिए रामेश्वरम में सेिु का शनमायण करि े ैं िब व ााँ शवशधवि शिव 

की मूर्िय की स्थापना कर उनकी पूजा करि े ैं-‘हििंग थाशप शवशधवि करर पूजा’। राम अपने मुख से 
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भी की स्थिों पर शिव की प्रििंसा करिे  ैं और एक जग  पर िो शिव के शवरोशधयॊं को नरकगामी 

िक क  कदया  ।ै राम के िधद  ैं- 

“शसव रो ी मम भगि क ावा, सो नर सपनहुाँ मोश  न पावा। 

सिंकर शवमुख भगशि च  मोरी, सो नारकी मूढ़ मशि थोरी। 

  सिंकर शप्रय मम रो ी, शसब रो ी मम दास। 

  िे नर करह िं कल्पभर, घोर नरक महुाँ बास।” 

इस पिंशक्त के पश्चाि ककसी भी रामभक्त के शिए शिव या शिव-भक्त की उपेक्षा सिंभव न ीं थी।   

वषै्णव और िाक्त का समन्द्वय :- दवेी अथायि िशक्त की अराधना करने वािे भक्तों को िाक्त क ा 

जािा था। िुिसी के प ि े ‘िाक्त मि’ भारि के बे द िशक्तिािी मिों में से एक था। असम का 

‘कामाख्या मिंकदर’ िाक्त मिाविशम्बयों का मुख्य कें र था। बिंगाि और असम प्रािंि में आज भी 

उनका प्रभाव  ।ै िैवों और वैष्णवों के आपसी सिंघर्षय के अिावा उनकी िड़ाई िाक्तों से भी थी। 

िुिसी ने सीिा और पावयिी को िशक्त का एक रूप क कर राम और शिव स ेउनकी अशभन्निा और 

अधीनिा स्थाशपि कर दी। ‘रामचररिमानस’ में िुिसी ने सीिा को ब्रह्म की िशक्त बिाकर उनकी 

प्राथयना की और इस िर  िाक्तों के भीिर शवद्यमान शवद्वरे्ष को समाप्त कर कदया। उन्द् ोंने शिखा- 

“नह िं िव आकद मध्य अवसाना। अशमि प्रभाव वेद नह िं जाना॥ 

भव-भव शवभव पराभव काररशन। शवस्व शवमो शन स्ववस शव ाररशन॥” 

सगणु और शनगुयण का समन्द्वय :- िुिसीदास और उनके पूवयविी शनगुयण कशवयों के बीच राम का 

नाम बे द िोकशप्रय था। शववाद शसफ़य  इस बाि पर था कक व े‘दिरथ-सूि’  ैं या न ीं। शनगुयण कशव 

राम को ब्रह्म मानिे थ ेऔर उनके नाम की मश मा का गुणगान करि ेथे। िुिसी ने अपने अनेक पदों 

में राम के नाम को ब्रह्म राम से बड़ा बिाकर स ज  ी सगुण और शनगुयण के शववाद को िािंि कर 

कदया। उन्द् ोंने शिखा  -ै ‘जपह िं नाम जन आरशि भारी/ शमटह िं कुसिंकट  ोह िं सुखारी।’ उन्द् ोंने 
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अपने राम को उन्द् ीं शविेर्षणों स ेनवाजा शजनका आरोपण शनगुयण कशव अपने ब्रह्म पर करि ेथे। 

शनगुयण और सगुण के अिंिर को शनरथयक बिािे हुए उन्द् ोंने स्पि घोर्षणा की- 

 “अगुनश  सगुनश  नह िं कछु भेदा । गावह िं मुशन परुान बुध वेदा। 

अगुन अरूप अिख अज जोई । भगि प्रेम बस सगुन सो  ोई॥ 

जो गुन रश ि सगुन सोइ कैस े। जि श म उपि शबिग नह िं जैसे॥” 

िुिसी का क ना   ैकक वेद, परुाण सबमें शिखा   ैकक सगुण और शनगुयण में कोई भेद न ीं  ,ै दोनों 

समान  ैं। शनगुयण ईश्वर  ी भक्तों के प्रेम में बिंधकर सगुण रूप धारण करिा  ।ै इन दोनों का सिंबिंध 

पानी और बफ़य  जैसा  ।ै इस ित्व ज्ञान के बाद सगुण और शनगुयण के शववाद के शिए कोई जग   ी 

न ीं बच पायी।    

ज्ञान और भशक्त का समन्द्वय :- शनगुयण मि को मानने वािे ज्ञान की म िा स्थाशपि करिे थे जबकक 

सगुण मिावििंबी भशक्त की मश मा बखान करि ेथे। इस वज  से इनके बीच पयायप्त शववाद था 

शजसकी मखुर अशभव्यशक्त कृष्णभक्त कशवयों ने ‘भमरगीि प्रसिंग’ में ककया  ।ै िुिसी का स्वाभाशवक 

झुकाव भशक्त की ओर था िेककन अपनी समन्द्वय-बुशत की वज  से वे ज्ञान और भशक्त के बीच 

ककसी भी प्रकार का िनाव न ीं चा िे थे। उन्द् ोंने ज्ञान की श्रेष्ठिा की घोर्षणा करिे हुए शिखा- 

‘क ह िं सन्द्ि मुशन वेद परुाना, नह िं कछु दिुयभ ज्ञान समाना’ और भशक्त के शवर्षय में उनकी राय थी 

कक, ‘भशक्त सुिन्द्त्र सकि सखु खानी’। िुिसी अकेिे ज्ञान को करठन रा  मानिे थ-े ‘ग्यान क पन्द्थ 

कृपान की धारा’। व ेज्ञान और भशक्त के मेि में  ी भगवान स ेशमिन की रा  सिंभव दखे र  ेथे-

‘स्त्रुशि सम्मि  रर-भगशि पथ सिंजुि शवरशि शववेक’। इसी आधार पर उन्द् ोंने ज्ञान और भशक्त के 

बीच अभेद की स्थापना की। उन्द् ोंने शिखा कक, ‘भगशिश  ग्यानह िं नह िं कछु भेदा, उभय  रह िं 

भव-सम्भव खेदा’। िात्पयय य  कक ज्ञान और भशक्त में कोई अिंिर न ीं दोनों  ी सािंसाररक किों के 

शनवारण और भगवान के साथ मिे कराने में स ायक  ैं।  

जाशिगि भदेभाव के बीच समन्द्वय :- िुिसी पर य  आरोप   ैकक उन्द् ोंने वणायश्रम धमय का समथयन 

कर जाशिगि भेदभाव को बढ़ावा कदया। ‘रामचररिमानस’ के ‘उिरकािंड’ में कशिकाि वणयन के 
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दौरान उन्द् ोंने जाशिगि असमानिा की समाशप्त को कशिकाि के आगमन की वज  बिाया और 

शद्वजों की श्रेष्ठिा की पुनस्थायपना की। इस बाि में सच्चाई   ैऔर इसकी वज  सिंभवि: सवणय समाज 

का िात्काशिक दबाव  ो। इस सिंबिंध में इस िथ्य पर भी ध्यान दनेा चाश ए कक ‘रामचररिमानस’ 

में शद्वजों की श्रेष्ठिा से सिंबिंशधि पिंशक्तयााँ कथा के प्रवा  में न आकर अनायास आिी  ैं जबकक शद्वज 

और िूर की समानिा के शवचार कथा के मिू में शस्थि  ैं।अनेक स्थिों पर उन्द् ोंने ब्राह्मणों को 

िोिुप और कामी िक क ा  -ै ‘शबप्र शनरच्छर िोिुप कामी। शनराचार सठ वृर्षिी स्वामी।’ राम 

या ‘रामचररिमानस’ का कोई भी पात्र व्यव ार के स्िर पर शनम्न जाशि के ककसी भी व्यशक्त स े

भेदभाव न ीं करिा। क्षशत्रय राम और ब्राह्मण वशिष्ठ, िूर शनर्षादराज को गि ेिगािे  ैं। राम िूर 

िबरी के जूठे बेर खािे  ैं। जिंगि में र ने वािी िमाम अस्पृश्य जाशियों को राम अयोध्यावाशसयों 

जैसा सम्मान दिेे  ैं। िात्पयय य  कक िुिसी का स्वाभाशवक शववके रामकथा में जाशिगि 

असमानिा का शवरोध करिा  ।ै इसका सबस ेबड़ा प्रमाण िुिसी द्वारा िूर िम्बूक के वध को 

‘रामचररिमानस’ स ेबा र कर दनेा  ।ै सैतािंशिक स्िर पर भी िुिसी इस समस्ि सृशि को राममय 

मानिे  ैं और इसमें शस्थि ककसी भी जीव के बीच भेदभाव का समथयन न ीं करिे। जगि के समस्ि 

प्राशणयों को राममय जानकर उनको नमन करिे हुए िुिसी शिखिे  ैं- ‘शसयाराम मय सब जगु 

जाशन। करउाँ  प्रनाम जोरर जुग पानी।’   

राजा और प्रजा के बीच समन्द्वय :- िुिसीस का समय सिा का चररत्र जन-शवरोधी था। मुशस्िम 

िासकों ने धार्मयक शवद्वरे्ष की वज  स ेबहुसिंख्यक श न्द्द ूजनिा पर अनेक कर िगाकर उनका जीना 

मुशश्कि कर कदया था। राजा को अपने आनन्द्द के सामने जनिा के असिंख्य दखुों की कोई कफ़क्र न ीं 

थी। ‘उिरकािंड’ और ‘कशविाविी’ में कशिकाि वणयन के ब ाने िुिसी ने अपने समय के भयानक 

सच को अशभव्यक्त ककया   ैऔर ‘रामराज्य’ के रूप में उसका शवकल्प प्रस्िुि ककया  ।ै ‘कशिकाि’ 

का सच य    ैकक राजा पाप परायण   ैऔर धमयशवश न  ोकर व  शनत्य  ी प्रजा को दिंशडि करिा 

 -ै ‘नृप पाप परायन धमय न ीं। कर दिंड शवडिंब प्रजा शिन ीं।’ िुिसी के अनुसार राजा और प्रजा के 

बीच शपिा-पुत्र का सिंबिंध  ोना चाश ए। ‘रामचररिमानस’ के ‘अयोध्याकािंड’ में ‘शचत्रकूट प्रसिंग’ के 

दौरान राम-भरि के बीच हुए सिंवाद में राजा-प्रजा की भूशमका का शनधायरण और उनके बीच 

समन्द्वय के सतू्र कदये गये  ैं। ‘जास ु राज शप्रय प्रजा दखुारी। सो नृप अवशस नरक अशधकारी’ के 
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धमकी भरे सत्य का उद्घाटन करने वािे िुिसी के शिए राजा और प्रजा के बीच मुख और िरीर के 

अन्द्य अिंगों जैसा सिंबिंध या समन्द्वय  ोना चाश ए। श्रम करे कोई, खाये कोई, िेककन उसका िाभ 

सबको समान रूप स ेशमिे। िुिसी का कथन  -ै  

“मुशखया मखुु सों चाश ए, खान-पान कहुाँ एक। 

पािद ूपोर्षद ूसकि अिंग, िुिसी सश ि शववेक॥” 

पाररवाररक क्षते्र में समन्द्वय :- पररवार समाज का केन्द्र-शबन्द्द ु  ोिा  ।ै य ािं प्राप्त आदिय और 

शवचार  ी मानवीय व्यशक्तत्व का शनमायण करि े ैं। िुिसी के ‘रामचररिमानस’ के केन्द्र में पररवार 

 ।ै पाररवाररक मलू्य और मयायदा की जैसी रचना ‘रामचररिमानस’ में   ै व  अन्द्यत्र दिुयभ  ।ै 

शपिा-पुत्र, मािा-पुत्र, पशि-पत्नी, भाई-भाई, माशिक-दास, सास-बह के बीच ककस िर  का सिंबिंध 

 ोना चाश ए इसका आदिय रूप इस रचना में उपिधध  ।ै उिर भारिीय समाज पर 

‘रामचररिमानस’ का इिना प्रभाव   ै कक आज भी पाररवाररक सिंबिंधों में जब कभी भी िनाव 

उत्पन्न  ोिा   ैिब इसकी चौपाईयााँ उसके समाधान में मदद करिी  ैं। िुिसी पररवार में मयायदा 

के बहुि म त्व दिेे  ैं क्योंकक मध्यकािीन समाज के अनुभवों से उन्द् ोंने जाना था कक इसका अभाव 

पररवार को  ी यतु का रक्तरिंशजि मैदान बना दगेा। िुिसी ने पाररवाररक मयायदा के सूत्रों का 

सृजन कर भारिीय पररवारों में समन्द्वय की बजेोड़ कोशिि की। इसके अभाव में भारिीय कुटुम्ब 

में जुड़ाव िायद कम  ोिा।  

िोक और िास्त्र का समन्द्वय  िुिसी सिंस्कृि और उसमें रशचि िास्त्र के बहुि बड़ ेज्ञािा थ ेिेककन 

उन्द् ोंने ने अपनी रचना का माध्यम अवधी और ब्रज जैसी िोकभार्षाओं को बनाया। िुिसी को 

पिा था कक सिंस्कृि का ज्ञान समाज के सीशमि वगय के पास  ी   ैऔर वे चा िे थे कक िास्त्र का 

ज्ञान जन-जन िक पहुाँचे। िुिसी ने राम की कथा भी केवि सिंस्कृि परिंपरा के आधार पर  ी न ीं 

रची बशल्क उसमें अवध प्रािंि की िोककथाओं और िोकिैशियों का भी समन्द्वय ककया। 

‘रामचररिमानस’ में िुिसी ने शिखा कक इसमें प्रस्िुि रामकथा आगम (िोक-परिंपरा) और शनगम 

(वैकदक-बौशतक परम्परा िास्त्र) दोनों परम्पराओं के मेि से रशचि  -ै ‘नाना पुराण शनगमागम 

सम्मि िुिसी रघुनाथ गाथा।’ िुिसी ने अपने अनेक रचनाएाँ िोक में उपिधध काव्य-रूपों में ककया 



282 
 

 ।ै ‘राम ििा न छू’, ‘पावयिी मिंगि’ और ‘जानकी मिंगि’ में अवध प्रािंि में प्रचशिि िोकिैशियों 

का पयायप्त प्रयोग ककया गया  ।ै 

सिंस्कृि एविं िोकभार्षाओं का समन्द्वय :-  िुिसी का भार्षा पर असमान्द्य अशधकार था। उनकी 

कशविा को पढ़कर य  िय कर पाना करठन   ैकक अवधी और ब्रज जैसी भार्षाओं का उन्द् ें अशधक 

ज्ञान था या सिंस्कृि का। ‘रामचररिमानस’ में सिंस्कृि म ेशिख ेश्लोकों को पढ़कर य  शन:सिंकोच क ा 

जा सकिा   ैकक इस रचना को सिंस्कृि में शिख दनेे की उनके पास योग्यिा थी, िेककन उन्द् ोंने ऎसा 

न ीं ककया क्योंकक वे राम के चररि को आम जन िक पहुाँचाना था। ‘रामचररिमानस’ के साथ-

साथ अपनी अन्द्य रचनाओं में भी िुिसीदास ने सिंस्कृि और िोकभार्षाओं के बीच समन्द्वय की 

अद्भुि चेिा की  ।ै उनकी रचनाओं में िोकभार्षाओं के साथ सिंस्कृि का बड़ी चिुराई के साथ 

शमश्रण ककया गया  ।ै इस कारण उनकी भार्षा में दिुयभ िचीिापन अवसरानुकूि भाशर्षक प्रयोग 

दखेने को शमििा  ।ै ‘रामचररिमानस’ में भगवान की अराधना दवेवाणी सिंस्कृि में की गयी   ै

जबकक उनका चररि िोकभार्षाओं में गाया गया  ।ै चररत्र के अनुसार भी उनकी भार्षा में पररवियन 

 ोिा  ।ै शनर्षाद की भार्षा शजिनी सरि और अकृशत्रम  ,ै वशिष्ठ की भार्षा उनिी  ी शवद्विापूणय 

और गूढ़। 

रामकथा में समन्द्वय :- िुिसी ने रामकथा का आधार भिे  ी वाल्मीकक से शिया  ो िेककन अपने 

समय के अनुकूि बनाने के शिए उसमें पयायप्त बदिाव ककया। वाल्मीकक के राम आम आदमी की 

िर  व्यव ार करिे  ैं जबकक िुिसी  र पिंशक्त में य  घोर्षणा करि े ैं कक उनके राम आम इिंसान न 

 ोकर शवष्ण ुके अविार  ैं। भारिीय समाज में राम नाम प्राचीन काि स े ी सवयस्वीकायय र ा  ।ै 

श न्द्द,ू बौत, जैन, िैव, िाक्त आकद िमाम सिंप्रदायों में राम की कथा का प्रचिन और प्रभाव र ा 

 ।ै भारि की िायद  ी कोई भार्षा  ो शजसमें ककसी-न-ककसी प्रकार स ेरामकथा का प्रचिन न  ो। 

कबीर ने अपने शनगुयण ब्रह्म को इसीशिए राम का नाम कदया। शवशभन्न सिंप्रदायों में शवभक्त भारिीय 

समाज की एकिा के शिए  ी िुिसी ने रामकथा को अपने दियन का आधार बनाया और उसमें 

िमाम सिंप्रदायों और दियनों का समावेि कर कदया। उन्द् ोंने अपने राम को कई स्थिों पर ‘गरीब 

नवाज’ क ा   ैजो क ीं-न-क ीं श न्द्द ूऔर इस्िाम धमय के बीच की खाई को पाटने की  ी कोशिि 
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िगिी  ।ै िुिसी की शविाि िोकशप्रयिा और सवयस्वीकाययिा का र स्य भी य ी  ।ै उनके राम में 

 र भार्षा और समुदाय का व्यशक्त अपना प्रशिशबम्ब दखे सकिा  ।ै िुिसी द्वारा रामराज्य की 

पररकल्पना समन्द्वय की उनकी शवराट चेिा का काल्पशनक मूिय रूप  ।ै उनके राम के राज्य में 

ककसी प्रकार का द्वरे्ष और अिािंशि न ीं  ।ै व ााँ कोई भी दखुी न ीं  ।ै रोग और परेिाशनयों की 

नाम मात्र की उपशस्थशि भी न ीं  ।ै राम-राज्य के शवर्षय में उन्द् ोंने शिखा  -ै ‘राम राज बठेै 

त्रैिोका,  रशर्षि भए गए सब सोका’ और ‘दशै क दशैवक भौशिक िापा, राम राज नह िं काहुह िं 

व्यापा’। 

4.4 करठन िधद:- 

अद्विैवाद :- य  ििंकराचायय द्वारा प्रशिपाकदि एक दाियशनक शसतािंि  ।ै इसके अनुसार केवि ब्रह्म 

सत्य   ैबाकी सब शमथ्या या झूठ  ।ै ििंकराचायय का मानना था कक य  समस्ि सिंसार शमथ्या  ।ै 

माया के प्रसार के कारण  म इस शमथ्यात्व को समझ न ीं पािे और भ्रम की शस्थशि में र िे  ैं। 

ज्ञान द्वारा जब ककसी व्यशक्त को इसका अ सास  ोिा   ैिब व  माया के भ्रम को िोड़कर ईश्वर स े

शमि जािा  ।ै ‘अद्विै’ का मििब   ैजीव और ब्रह्म का एक  ोना। माया इन दोनों को अिग करिा 

  ैऔर ज्ञान इनके पाथयक्य को समाप्त कर दिेा  ।ै 

एकेश्वरवाद :- अद्विैवाद और एकेश्वरवाद को एक  ी मानने की गििी की जािी   ैजबकक इन 

दोनों में मूिभूि अिंिर  ।ै एकेश्वरवाद में एक ईश्वर की पररकल्पना की जािी   ैशजसने इस दशुनया 

और  म इिंसानों को बनाया। इस शवचार के अनुसार ईश्वर और जीव अिग-अिग  ैं। दोनों कभी 

एक न ीं  ो सकिे। जबकक अद्विैवाद के अनुसार जीव और ईश्वर में मिूि: कोई अिंिर न ीं  ।ै 

इस्िाम, ईसाइयि और यहदी एकेश्वरवादी धमय  ैं िेककन इसके मानने वािे अद्विैवादी न ीं  ैं। 

सफ़ूी :- इस्िाम के र स्यवादी ‘सूफ़ी’ नाम से जाने जािे  ैं। सूकफ़यों के दियन को िसव्वुफ़ क ा 

जािा  ।ै सूफ़ी ऎसे साधक  ोिे थे जो सिंसार को त्यागकर परमात्मा के प्रेम में िीन र िे थ।े य े

इस्िाम को मानने वाि े ोिे थ ेिेककन इन्द् ोंने इस्िाम की कई मान्द्यिाओं में बदिाव भी ककया। 
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सिंगीि इनके शिए अल्िा  की आराधना का साधन था। शनजामु्ीन औशिया और मुईदीन शचश्िी 

भारि के प्रमखु सूफ़ी सिंि थ।े  

भवसागर:- भक्त-कशवयों ने सिंसार को भवसागर की उपाशध दी  ।ै उनका मानना   ैकक जो मनुष्य़ 

अच्छे काम करिा   ैऔर भगवान की सेवा में िगा र िा  ै, भगवान उस पर प्रसन्न  ोकर उसे इस 

भवसागर के पार िगा दिेे  ैं। मििब जन्द्म-मरण के बिंधन स ेमकु्त कर दिेे  ैं। 

4.5 स ायक पसु्िकें :- 

 सरू-साश त्य-  जारी प्रसाद शद्ववेदी, राजकमि प्रकािन, कदल्िी 

 भशक्त आन्द्दोिन और सरूदास का काव्य- मैनेजर पाण्डये, वाणी प्रकािन, कदल्िी 

 िोकवादी ििुसीदास- शवश्वनाथ शत्रपाठी, राजकमि प्रकािन, कदल्िी 

 शत्रवणेी- आचायय रामचन्द्र िुक्ि, कािी नागरी प्रचारणी सभा, वाराणसी  

4.6 अभ्यास प्री:- 

1.  शनम्नशिशखि पद्यािंिों की सप्रसिंग व्याख्या कीशजए- 

क)   े रर! कस न  रहु भ्रम भारी। 

जद्यशप मरृ्षा सत्य भास ैजब िशग नह िं कृपा िमु् ारी॥ 

अथय अशवद्यमान जाशनय सिंसशृि नश  जाइ गसुाईं। 

शबन बााँध ेशनज  ठ सठ परबस परयो कीर की नाई॥ 

सपन ेधयाशध शबशबध बाधा जन ुमतृ्य ुउपशस्थि आई। 

बदै अनके उपाय करै जाग ेशबन ुपीर न जाई॥ 

ख) ऊधो! जाहु िमु् ैं  म जान।े 

स्याम िमु् ै ाँ ह्यााँ नाह ाँ पठाए िमु  ौ बीच भिुान।े। 

ब्रजबाशसन सौ ाँ जोग क ि  ौ, बािहु क न न जान।े 
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बड़ िाग ैन शबबके िमु् ारो ऐस ेनए अयान॥े 

 मसौ ाँ क ी िई सो सश कै शजय गशुन िहेु अपान।े 

क ाँ अबिा क ाँ दसा कदगम्बर साँमखु करौ, पश चान॥े 

 

ग) शनगुयन कौन दसे को बासी? 

मधकुर! कश  समझुाय, सौ ाँ  द,ै बझूशि सााँच, न  ााँसी।। 

को   ैजनक, जननी को कश यि, कौन नारर, को दासी? 

कैसौ बरन भसे   ैकैसो केश  रस में अशभिासी॥ 

पावैगो पशुन ककयो आपनो जो रे! क गैो गााँसी। 

सनुि मौन ह्व ैरह्यौ ठग्यौ सो सरू सब ैमशि नासी॥ 

 

घ) सााँवरे गोरे सिोन ेसभुाय, मनो रिा शजशि मनै शियो  ।ै 

बान कमान शनर्षिंग कस,े शसर सो  ैजटा, मशुनवरे्ष ककयो  ॥ै 

सिंग शिय ेशबधबुनैी बध ूरशि को जशे  रिंचक रूप कदयो  ।ै 

पााँयन िो पन ी न, पयादेह िं क्यों चशि ैं? सकुचाि श यो  ॥ै 

2. शनम्नशिशखि प्रीों के उिर दीशजए- 

क)  िुिसीदास की भशक्त-भावना के वैशिष्ट्य पर प्रकाि डाशिये। 

ख)  ‘सूरदास का वात्सल्य वणयन श न्द्दी साश त्य में अशद्विीय  ।ै’ इस पिंशक्त के आिोक में सरूदास 

के वात्सल्य-वणयन पर शवचार कीशजए। 

ग)  सूरदास का सामान्द्य पररचय दीशजए। 

घ)  िुिसीदास की समन्द्वय भावना पर सोदा रण शवचार कीशजए। 
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